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1 Introducgao

A traducdo da vibracdo das ondas sonoras antecede o inicio da
fabricacdo dos suportes sonoros, quando o inglés Thomas Young
desenvolveu um aparelho que traduz de maneira grafica as vibragdes do
corpo vibrante no comego do século XVIII (PICCINO, 2008). O suporte de
som pode ser definido como a parte visivel ou manipulavel do documento
sonoro propriamente dito (SIMEAO; MIRANDA, 2002). Sua concepgao é
cercada de lendas e existem até algumas brigas pela paternidade da ideia,
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mas o fato &€ que Thomas Edison foi quem primeiro patenteou o fondgrafo
e deu o grande passo para a popularizagcdao do suporte de som, ao
descobrir que a vibracdao sonora poderia ser gravada. “Antes mesmo de
captar a luz, Edison captara o eco” (LAMURE, 1935, p. 80).

De inicio, Edison custou a compreender o incalculavel valor do
fonégrafo para a reproducdao de sons, tanto que o aparelho sé foi
publicamente apresentado em 1888 (onze anos depois de ter sido
patenteado). Ainda no fim do século XIX, poucos documentos haviam sido
gravados. O aparelho ainda tinha uma definicao ruim, portanto Edison
mantinha apenas uma colecao de vozes ilustres (inclusive uma poesia do
Dalai Lama).

Mais tarde, os rolos de cera foram produzidos juntamente com os
discos até a década de 20. Menos praticos e com menor espaco de
gravacao, os rolos deixaram de ser produzidos e o disco chato de 78Rpm,
seu rival mercadoldgico, ganhou gravacao nas duas faces.

Neste momento, também surgiam as fitas magnéticas, que sé foram
se popularizar alguns anos depois. Seu método de gravacao e reproducao
manteve praticamente os mesmos principios.

A grande mudanca seguinte ocorreu durante a Segunda Guerra, mas
os discos de 33Rpm sb se popularizaram na década de 50. Eram da
mesma dimensdo do antigo disco de 78Rpm (dez polegadas), porém em
baixa rotacao e com uma tecnologia diferente, ele suportava mais de oito
minutos de gravacgao, enquanto o antigo apenas trés minutos.

Em meados dos anos 60, os discos de 78Rpm definitivamente
deixaram de ser fabricados, dando lugar aos populares LPs (Long Playing),
gue tinham doze polegadas de diametro e gravavam aproximadamente
dezoito minutos em cada lado.

O CD surgiu para dinamizar ainda mais o mercado. Era um produto
barato de se produzir e gravar, as musicas eram codificadas em células
digitais da superficie de aluminio e jamais perderiam sua qualidade ou
apresentariam chiados. Ou este funcionava bem, ou nao funcionava. No
Brasil, acabou-se por sepultar o disco de vinil, em 1996. ]J&4 no mercado
internacional, o disco estava vivissimo e nunca deixou de ser produzido.

Ha, entretanto, a volta do vinil produzido no Brasil. A Polysom
(Ultima fabrica de vinil da América Latina) foi comprada pela Gravadora
Deckdisc e ja voltou a langar vinis novos.

N3o cabe abordar o tratamento com rolos, papéis e discos com
gravacoes mecanicas (como as de caixas de musica ou pianolas), pois sao
suportes de codificacao, e funcionam apenas de guia para o equipamento.
Assemelham-se a partituras, impossibilitando assim a digitalizacao de seu
som. Também ndo serdao abordados na digitalizacao arquivos lancados
virtualmente, como os CDs que sao também disponibilizados legalmente
pela internet, pois o som ja é digitalizado em alta qualidade e ndao ha
dependéncia direta de um suporte fisico.

A conservacdo, portanto, referir-se-& ao manuseio, a limpeza e a
guarda adequada deste material. Prever uma solucao definitiva para a
veloz degradacao desses suportes é algo ainda utdpico, porque, apesar de
haver parametros de digitalizacdo e de conservacdo bastante
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diversificados, ainda ndao ¢é possivel estabelecer parametros-base.
Possivelmente, a unido dos saberes de colecionadores, de profissionais e
de instituicoes resultard em um melhor aproveitamento desta gama de
conhecimentos tacitos e explicitos acerca do assunto.

2 Suportes de som

A International Association of Sound and Audiovisual Archives
(IASA), em sua publicacdao “Cataloguing Rules” (1999), define um registro
sonoro como "o produto do ato de registrar um evento especifico em um
formato de registro sonoro (por exemplo: disco, fita)”, o que ndo é tao
esclarecedor.

Primeiro, cabe definir o que é gravavel, e por que essa gravagao se
torna um documento.

O som é definido como uma propagacdo de ondas no ar; sua
vibracao é captada pelos timpanos e codificada pelo cérebro. Assim se faz
a disseminacao das ondas sonoras para o ouvido humano; estas ondas
vibrantes podem ser gravadas.

Um documento sonoro se define pelo fato do som ter sido codificado
e gravado para que outras pessoas pudessem escuta-lo novamente. Esse
som, entao gravado, torna-se um documento para ser re-consultado e
reavaliado diversas vezes.

O que sera gravado depende unicamente do usuario do sistema de
gravacao e do seu objetivo final. Existem, por exemplo, desde efeitos
sonoros para mixagem com outras musicas ou interatividade com
audiovisuais, até batidas de coracdo, para referéncia médica.

O universo do som é extremamente abrangente. Como bem apontou
Mey (1999), a caracteristica mais interessante destes suportes de som
reside na possibilidade de seu uso por um publico muito maior do que os
registros impressos; afinal, o usuario de registros sonoros pode ser
iletrado, pode pertencer a uma sociedade &grafa, pode apresentar
deficiéncias visuais e desconhecer por completo qualquer caracteristica
fisica e intelectual do registro e, mesmo assim, aprecia-lo.

Neste contexto, o documento sonoro sera qualquer gravagao sonora
fidedigna advinda de um suporte fisico.

3 Degradacao dos suportes de som

A degradacdo de suportes de som é um fato primordial, ja que a
integridade da informacao esta ligada diretamente a conservacao fisica do
suporte. Portanto, se esta etapa ndo esta sendo feita com coeréncia,
pouco valerd uma segunda etapa, pois se tornard um servico
extremamente complexo.

Serra (2002) explica que o armazenamento digital o6tico s6 é
possivel em CD, e a gravacao analdégica mecanica sé é possivel em vinil.
Ja a fita magnética aparece como um suporte hibrido, aceitando tanto a
gravacao digital quanto a analdgica. Sendo assim, devemos observar as
particularidades de degradacao de cada suporte.
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Os CDs sdo sensiveis a luz forte, ja que a informacao contida neles
provém de queimaduras por laser. Por outro lado, é imune a fontes
magnéticas comuns. Os discos de vinil ndo sao sensiveis a luminosidade
nem a campos magnéticos, sua forma de gravacao é algo puramente
fisico, de contato da agulha com ondulacdes. As fitas magnéticas, por sua
vez, independente de serem gravadas digital ou analogicamente, sao
sensiveis a fontes magnéticas, como imas, que podem desalinhar suas
informacdes.

A medida que os suportes de som evoluiram, a questdao da sua
conservacao foi se complicando, com o surgimento de modelos com
diversas especificacoes fisico-quimicas, criados com o objetivo de baratear
a producdo. Hoje, portanto, existem varios tipos de suportes de som, cada
um com pontos fortes e fracos quando se trata da conservacao, inclusive
pelo modo de gravacao, estando todos eles sujeitos a destruicao iminente
pelo tempo.

Aqueles que resistiram melhor ao tempo podem estar ja obsoletos,
fator este que nao é correspondente a resisténcia do suporte. Mesmo o
avancado CD ndo pode ser considerado um suporte forte e confiavel, uma
vez que necessita de cuidados tanto quanto um centenario cilindro de
Edison, por exemplo.

Segundo a pesquisa feita por Innarelli (2007), os fabricantes de CDs
e derivados garantem uma seguranca de dados por até cinco anos, em
média. Apos esse tempo, os CDs se tornam suportes absolutamente
instaveis, sendo um descuido luminoso ou fisico ja suficiente para
provocar fraturas irreversiveis nas células dticas.

A conservacao esta direcionada para todos os documentos,
independente da idade. Raros sao aqueles que resistem ao tempo em
condicdes precarias. Alguns suportes, porém, merecem atencdo especial,
por sua composicdao e pela dificuldade de recuperacao. Os discos virgens
da década de 1950, por exemplo, tém uma composicao fisica diferente
dos discos convencionais. Sdo constituidos por uma base de metal -
normalmente aluminio — que é coberta por um tipo de goma plastica. Com
o tempo, esse plastico se contrai e se parte em centenas de pedacos,
provavelmente devido as mudancas climaticas (de umidade e
temperatura).

Como é possivel ver na FIG. 1, em 1990 eles ja eram considerados
documentos perdidos; entretanto, é interessante notar o quanto progrediu
a sua degradacao em apenas onze anos.
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1990 2001

FIGURA 1 - Dois momentos de um disco especial da década de 1950
Fonte: Organizagdao Das Nagbes Unidas (UNESCO), 2005.

A fita de rolo - outro "“material especial” era destinada
principalmente a estudios, para nela se fazer a gravacao inicial, em que se
podia errar, voltar e gravar por cima do erro antes de passar 0 som
gravado para as matrizes que confeccionavam os discos. Também era
utilizada para gravacdes caseiras, em ambientes que ndo dispunham de
aparato para um estudio, ou apenas para divertimento.

Para se ouvir o som gravado, a fita tem de ser desenrolada e, ao
passar pelas cabecas de leitura, a sua estrutura é levemente dobrada. Se
este suporte nao tiver sido adequadamente armazenado e tratado, as
pequenas curvas do trajeto sao suficientes para “quebrar” o pigmento
aglutinante na superficie do plastico-base, fazendo com que ele se perca.
Na FIG. 2 é possivel observar uma fita de rolo degradada pela hidrélise e
gue é destruida ao ser executada pelo tocador.
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FIGURA 2 - Fita de rolo destruida pela hidrélise.
Fonte: UNESCO, 2005.

E fato que as condicdes naturais do ambiente colaboram para a
degradacao da superficie informacional dos discos e das fitas, mas
também a acdo humana, mediante o manuseio excessivo e/ou
inadequado, contribui fortemente para esse processo.

Por se tratar de documentos Unicos, € arriscado deixa-los com livre
acesso nos acervos das instituicdes; por outro lado, é obrigacdo dos
profissionais da informagao suprir a necessidade de conhecimento dos
mais jovens e dos pesquisadores quanto a este tipo de documento.

4 Digitalizacao e conservagao

A preservacdo de conteddo informacional deve atentar
principalmente para o manuseio na conservacao de midias. Embora a
digitalizacdo por si s6 ndo constitua preservacdo, a conservagao de
materiais pelo formato digital é parte do processo de selecdao para a
preservacao digital (COSTA E LIMA, 2007). A digitalizacao pode ser feita
de varias maneiras, pois existem diferentes softwares e hardwares que
garantem, dentro de suas limitagbes, o sucesso da gravagdao e a
consequente conservacao do registro original. E um processo demorado e
que exige cuidados para se prolongar o tempo de vida do som migrado
para um novo suporte; ja que o original ndo precisard ser acessado e
tocado todas as vezes que houver necessidade do documento sonoro,
uma vez que “apenas a esfera digital oferece a possibilidade de diversas
copias fidedignas (sem perda de qualidade) quando se grava ou migra um
documento sonoro” (IASA, 2005).

Perspectivas em Ciéncia da Informacdo, v.14, n.3, p.140-152, set./dez. 2009 145



Diretrizes para digitalizar e conservar os suportes de som Marcelo Scarabuci;
Ivette Kafure

A digitalizacdo, ao contrario do que algumas pessoas pensam, nao
vai dispensar a necessidade dos originais. Um documento virtualizado
pode ser facilmente alterado e modificado, portanto a garantia da
veracidade e da legalidade desses arquivos virtualizados esta justamente
no documento original, que, praticamente, € impossivel de ser alterado.

No universo da conservacao ou da digitalizagdao, o colecionador, o
pesquisador e a instituicdo precisam compartilhar conhecimentos, pois,
como ressalta o Comité Técnico da IASA, a troca de informacdes fortalece
e incentiva a criacdo de novos conhecimentos na area.

4.1 Digitalizacao de suportes de som

A digitalizacdo dos suportes de som é um processo que demanda
tempo e paciéncia. Digitalizar um vinil comum ou uma fita de uma hora
pode levar de uma hora e meia a duas horas, dependendo do estado de
conservagao dos suportes e de como sera feita a digitalizacao.

Ha também que se atender a complexidade do arquivo. Como diz
Serra (2002), ndo é necessario utilizar grandes frequéncias ao se gravar a
voz, por exemplo, pois a amplitude da frequéncia para que a voz humana
seja perfeitamente compreensivel é entre 300 Hz e 3 KHz. Nao é
necessario, portanto, trabalhar as frequéncias existentes acima ou abaixo
desta faixa. Dessa maneira, se faz uma boa economia de tamanho de
arquivo ao digitalizd-lo. J& para uma orquestra, em que ha timbres e
frequéncias diversas, € necessaria uma amplitude maior de frequéncia.

Nao existe um consenso sobre o software a utilizar. Os mais
populares atualmente sdo o Audacity’, que é um software aberto, gréatis, e
o Sound Forge, que € uma opgao paga, da Sony.
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FIGURA 3 - Opcoes para interface do Audacity
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A identificagdo do nome dos softwares e a apresentacdo de imagens mostrando suas caracteristicas tém o
objetivo de ilustrar o estudo realizado. Inclusive, podem ter sido modificados ou substituidos por novas versdes
nas entidades que os criaram.
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O Audacity € um software livre disponivel em portugués, que
permite, dentre outras opgoes, trabalhar com discos de vinil e fitas de
diversas rotagdes. A opcao ‘modificar a velocidade do som’ permite gravar
um disco em rotacao mais baixa do que a estipulada, podendo facilitar a
sua visualizacao, sendo que, apds o tratamento, pode-se colocar o som
em sua velocidade original.

A opcdo de remover ruido também é de suma importancia para o
tratamento dos documentos sonoros, permitindo que o ruido do atrito do
disco com a agulha, ou mesmo os sons do ambiente, da gravacgao original,
sejam minimizados ou até eliminados.

A vantagem principal do Audacity, em termos de funcionalidade, é
permitir a manipulacao de diferentes faixas ao mesmo tempo (recurso de
multipista), o que inclusive outros softwares menos populares (Sonar e
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FIGURA 4 - Interface do Sound Forge 9.0

O Sound Forge, por sua vez, esta disponivel apenas em inglés e é
um software pago. Suas fungdes sao bastante similares as do Audacity,
porém ele &€ muito mais interativo quando usado com outros aplicativos da
Sony (como o editor de video Vegas). Por nao possuir o recurso
Multipista, o usuario fica restrito aos dois canais convencionais do som
estéreo ou a um do mono.

Contudo, qualquer som merece um tratamento adequado a seu fim,
para que seja possivel detalhar o som posteriormente, para recuperacao
ou regravacao. Caso o trabalho fique incompleto, ou seja feito com baixa
qualidade, o documento e sua utilidade serdo limitados, e a gravacao tera
de ser refeita posteriormente.

Existemm também tocadores a /aser, capazes de ler discos e fitas,
inclusive se avariados. Os discos, porém, sao favorecidos por esta
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tecnologia (Laser Turntable), uma vez que, devido a angulacdo do /aser, a
leitura é feita em pontos jamais tocados pela agulha de audicao
convencional, como pode ser visto na FIG 5.

Laser Beam
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Boitom

times 4,000

FIGURA 5 - Leitora de vinil a laser
Fonte: Elp Corporation, 2003.

Um consenso entre os que trabalham com digitalizacdo é o modo de
conectar os equipamentos. Uma sugestdo bem plausivel é colocar os
equipamentos (computador e tocadores de som) em aparadores
separados, para que as vibragbes de um ndo sejam repassadas ao outro
(FIG. 6). Além disso, os cabos utilizados devem ser blindados e curtos, a
fim de evitar interferéncia e ruidos no trajeto do som até o computador.
(Toca-cD) Computador Toca-disco Toca-Fitas

-
Cabos Blindados °

——

FIGURA 6 - Conexao dos hardwares para a digitalizacao
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4.2 Conservacgao de suportes de som

Quando se fala em conservacdo, estao implicitos os conceitos de
manuseio, limpeza e guarda adequada dos suportes de som. Apesar do
conhecimento tacito adquirido pelos colecionadores e pesquisadores
parecer superficial, existem pontos muito avancados que precisam ser
mesclados em prol da ideia de conservacao.

4.2.1 Manuseio

A utilizacao de protecdao nas maos parece ser um ponto muito claro
para todos. Nao precisa ser feita com material descartavel, basta apenas
gue impeca o contato da oleosidade da pele com a superficie do suporte
gue guarda a informacao, e também com a capa do suporte, que identifica
o documento.

4.2.2 Limpeza

Um ponto ndo divergente, mas amplo, é a limpeza fisica dos
suportes. E de conhecimento de pesquisadores e colecionadores, e consta
nos manuais de instituicdes, que nao se devem utilizar abrasivos nem
qualquer substancia que possa atacar o suporte ou precipitar sua
degeneracao.

Definir uma mistura quimica permanente para a finalidade de
limpeza pode ser uma grande utopia. Existem dezenas de solucoes
guimicas para se fazer a limpeza, e a grande maioria é apropriada,
justamente por ndo utilizarem abrasivos e sais. O tecido ideal para se
aplicar a solucdo de limpeza ao disco € aquele que nao solta fibras, sendo
indicado o algodao hidréfilo, encontrado em farmacias.

Seguindo essa regra geral, para os discos de vinil e acetato pode ser
feita uma solugcao caseira ou, simplesmente, pode-se comprar no mercado
um xampu para bebés. Nao ha porque condenar solugdes simples, baratas
e praticas.

Quanto ao procedimento para se retirar a poeira do corpo da fita,
St. Laurent (2001) sugere um aspirador de pd, mantendo-se o motor
distante para evitar a desmagnetizacdo. Porém, nao se sabe até que
ponto testar este procedimento seja uma boa ideia, pois o perigo esta na
possibilidade de o aspirador puxar e engolir ou danificar a fita. Para a
limpeza das fitas, a proposta é de se usar um tecido especial, o tape
cleaning fabric.

4.2.3 Acomodacao

O processo de armazenamento também tem varios pontos em
comum. Primeiramente, deve-se lembrar que a grande maioria das capas
de discos é feita de papelao, um material extremamente acido que, ao se
desintegrar, solta pequenos fragmentos que entram nos sulcos dos discos.
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Apesar de dar um ar de originalidade aos discos de acetato, é necessario
um plastico para protegé-los desses fragmentos e de outras sujidades.

As prateleiras devem estar sempre limpas. Quando as prateleiras
sao de vidro, a manutencdo da limpeza € muito mais facil; porém, devido
ao peso excessivo do vinil, o vidro tem que ser grosso para garantir
segurancga ao usuario e aos discos, e 0 espago na prateleira tem que ser
curto (em torno de 20 cm), para evitar que os discos exercam pressao
sobre os que estao na extremidade.

A fita magnética, por sua vez, nao €& de grande preferéncia da
maioria dos colecionadores. Existe conhecimento sobre ela, mas pouco
uso por parte deles, assim como nas instituicoes.

5 Consideracoes finais

Os principais problemas na conservacao e na digitalizagao ocorrem,
principalmente, nao por falta de informacgao, mas por falta de verba ou de
tempo. Em qualquer ambito, seja numa instituicdo, seja em colecdes
particulares, os problemas existem e sao do conhecimento de todos.

A digitalizacdo € uma necessidade reconhecida pelos profissionais e
estda presente nos manuais. Mesmo aqueles que, ao falarem em
entrevistas ou ao publicarem sobre o tema, ndo a citem, tém
predisposicdo para aceita-la, jd que ela beneficia a conservacao dos
suportes de som originais.

A tecnologia trouxe muitos beneficios desde o inicio da gravacao
sonora, mas as dificuldades criadas sao problematicas, principalmente no
gue diz respeito a integridade fisica dos suportes, ja que existe um leque
de composicobes em cada tipo, com diferentes velocidades de
decomposigao.

E necessario, portanto, criar uma conscientizagao coletiva quanto
aos termos e as acOes relacionadas a preservacao de suportes e de
documentos sonoros em geral. Isto &, planejamento, alocacao de recursos
e aplicacdo de métodos e tecnologias para assegurar que a informagao
digital permaneca acessivel e utilizavel (MARDERO ARELLANO, 2008).

O presente trabalho apontou impressdes das recentes praticas de
conservagao, que trazem também antigos e bons costumes. E um trabalho
muito nobre, que ainda tem muitos mistérios a serem desvendados.
Deve-se explorar posteriormente a acao da acidez no papel, que destroi
as capas protetoras dos suportes de som; e também verificar o que pode
ser feito para recuperar suportes empenados ou quebrados. E valido
também observar os termos legais e os beneficios que esses processos
trardo as instituicdes e aos usuarios.

As propostas de digitalizacdao, por sua vez, sao consequéncia de
experiéncias recentes bem-sucedidas, mas ainda parecem distantes de
um ideal que seja pratico e permanente. Nao é possivel ter certeza acerca
da funcionalidade da digitalizacdo, saber se esta é a solucdo permanente
ou se precisara ser refeita posteriormente. Talvez esta pratica contenha
métodos que, num futuro ainda distante, se mostrem prejudiciais para a
conservagao e a preservagao dos suportes de som.
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