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Resumo: Este trabalho visa analisar os procedimentos estruturais da peca A Twilight’s Song do compositor alemao
Matthias Pintscher. A andlise terd enfoque em trés aspectos: desenvolvimento motivico, articulagdo global da forma
e exploracdo timbrica. Utilizando como referéncia bibliografica textos de Steve McAdams, Kaija Saariaho, Panayiotis
Kokoras e o filme A Lesson by Pierre Boulez, almeja-se descobrir quais técnicas foram utilizadas pelo compositor para
alcancar a plenitude formal da obra.
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TITLE: STRUCTURAL PROCEDURES IN THE PIECE A TWILIGHT'S SONG BY MATTHIAS PINTSCHER

Abstract: This paper proposes to analyze structural aspects of the piece A Twlilight’s Song by German composer
Matthias Pintscher. The analysis will address three main aspects: motivic development, articulation of the global
form and timbre exploration. Using as reference the film A Lesson by Pierre Boulez and texts by Steve McAdams,
Kaija Saariaho and Panayiotis Kokoras, we aim to discover which techniques were used to achieve the overall form of
the work.
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1. Introducao

A Twilight’s Song, composta em 1997, é uma das principais pecas do catdlogo do compositor alemao
Matthias Pintscher. O organico instrumental consiste em soprano, harpa, piano, percussao, flauta baixo,
clarone, viola e violoncelo. Durante a peca, a soprano canta (e declama) o poema The Hours Rise Up
Putting Off Stars do escritor americano e. e. cummings. Na nossa analise, busca-se compreender como
ocorrem as articulagdes formais da obra e quais foram as técnicas utilizadas pelo compositor para alcancgar
esse resultado. Este estudo prop&e alcancar um maior entendimento do contexto atual da criagdo musical,
estimulando uma constante atualizacdo do nosso trabalho de composicdo e sua insercdo no panorama dos
nossos dias.

Durante o processo analitico realizado, a escuta foi um dos fatores de maior relevancia. A nossa
perspectiva sobre um trabalho essencialmente analitico, direciona-se para a valorizagdo de caracteristicas
gue possam ser auditivamente apreendidas por quem escuta a obra. Como destacado por McAdams e
Saariaho (1985, 367), “No século XX, muitos experimentos mostraram que a estruturacdo, por si s6, ndo é
o suficiente, caso a mesma nao possa ser compreendida ou decodificada por diversas razées”. A partir da
valorizagdo da escuta, propOe-se hierarquizar padrdes presentes na partitura, que possuam
representatividade no resultado sonoro final, ou que ultrapassem aspetos composicionais importantes
apenas para o compositor (por exemplo, metafisicos ou extramusicais), que nao exercem necessariamente
uma influéncia direta na estruturagao global da peca.

2. Desenvolvimento motivico

Sendo esta obra baseada num poema, naturalmente, podemos supor que suas estruturas estdo
intrinsecamente ligadas. Tal pressuposto foi-nos confirmado pela audicdo da obra. Portanto, torna-se
importante analisar, inicialmente, a estrutura do poema (figura 1).

1 Este trabalho foi realizado com o apoio da CAPES, no ambito do programa de pés-graduacao da UFMG, na
linha de pesquisa em Processos Analiticos e Criativos, sob a orientacdo do professor Jodo Pedro Oliveira.
Esta inserido no projeto "Construcdo de Interfaces para Espacializacdo Sonora 3D e sua Aplicacdo na
Composicdo" financiado pelo CNPq - Processo: 446978/2014-0.
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the hours rise up putting off stars and it is
dawn
into the street of the sky light walks scattering poems

on earth a candle is
extinguished the city
wakes

with a song upon her

mouth having death in her eyes

and it is dawn
the world
goes forth to murder dreams....

i see in the street where strong

men are digging bread

and i see the brutal faces of

people contented hideous hopeless cruel happy

and it is day,

in the mirror

i see a frail

man

dreaming

dreams

dreams in the mirror

and it
is dusk on earth

a candle is lighted
and it is dark.

the people are in their houses
the frail man is in his bed
the city

sleeps with death upon her mouth having a song in her eyes
the hours descend,
putting on stars....

in the street of the sky night walks scattering poems

Figura 1 — Poema The Hours Rise Up Putting Off Stars de e. e. cummings

O poema narra acontecimentos do dia a dia de uma cidade, associando essa proposta narrativa a uma
forma literaria ciclica, onde frases se repetem com conteudos linguisticos similares, mas, muitas vezes,
com sentidos opostos. Essas semelhangas estao dispostas de uma forma espelhada, onde a frase “and it is
day” é o eixo central. Sendo assim, os primeiros versos do poema sao similares aos ultimos (marcado em
azul na figura 1), a segunda estrofe possui semelhangas com as penultimas (marcado em preto) e a terceira
e quarta estrofe sdo similares a quinta e sexta (marcado em verde). Como veremos mais a frente, essa
estrutura é a mesma encontrada na peca do Matthias Pintscher.
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Essas semelhancgas textuais influenciam a manipulacdo motivica realizada pelo compositor, usando com
frequéncia um processo de text-painting, ou seja, a musica reflete metaforicamente o significado literal do
texto. As frases “...the city wakes with a song upon her mouth...” e “...the city sleeps with death upon her
mouth...” (figura 2) exemplificam bem esse processo. Ao comparar o contorno meldédico dessas duas frases
é perceptivel que ocorre na musica o mesmo jogo de semelhanca e oposicdo do texto. Logo no inicio de
ambas as frases (“...the city wakes...” e “...the city sleeps...”), Pintscher utiliza as mesmas notas (a Unica
excecdo é a terceira nota — sendo mi bequadro na primeira frase e mi bemol na segunda), entretanto, os
registros e a direcionalidade s3ao diferentes. A diferenciacdo das oitavas permite que o gesto musical
utilizado na parte do texto referente a cidade que acorda (movimento ascendente representando o ato de
se levantar) seja oposto ao momento em que ela dorme (movimento descendente representando o ato de
se deitar).
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Figura 2 — Comparagao entre padrdes textuais e melédicos em A Twilight’s Song

A mesma ideia é utilizada para terminar as frases “...with a song upon her mouth...” e “...with death upon
her mouth...”. Quando a cidade se encontra com uma musica em sua boca, a melodia vocal projeta-se no
registro agudo, com um timbre brilhante, referenciando a leveza desse momento. Por oposi¢do, quando a
sugestdo textual possui uma certa morbidez, a melodia encontra-se no registro grave com um timbre mais
opaco. Novamente, apesar das mudancas de registro, os conteddos melédico e harmonico sado idénticos.

O mesmo tipo de processo pode ser encontrado em outros pontos da obra. Nos c. 18-21 e 120-123,
existem trechos que compartilham caracteristicas textuais comuns, apesar do significado semantico ser
antagonico. Nas frases “the hours rise up putting off stars” e “the hours descend putting on stars” (Figura 3)
também é possivel encontrar influéncias do texto na manipulagdo motivica. Apesar de existir uma
diferenciacdo harmodnica entre essas duas frases, as semelhancas ainda sdo muitas. Em “rise up” e
“descend”, o contorno meldédico é mantido ficando uma terca menor mais grave quando o texto sugere o
movimento de descida. Da mesma forma, as palavras “putting off” e “putting on” direcionam a melodia em
sentidos diferentes para colorir a palavra “stars”, sendo o registro novamente importante para essa
representacdo. Quando as estrelas estdo sendo ‘tiradas’ do céu, o registro utilizado é a regido médio-
grave. Quando as estrelas estdo sendo colocadas, é empregada a regido vocal mais brilhante.
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Figura 3 - Comparagdo entre padrdes textuais e melédicos em A Twilight’s Song.

Estas repeticOes variadas sdo em grande parte responsdveis pelo entendimento da forma global da obra,
pois acontecem na voz solista, tornando-se mais evidentes e memoraveis para os ouvintes, fator relevante
no processo de articulagdao formal. A importancia da memdria no processo de consolidacdo formal é
ressaltada por McAdams e Saariaho (1985, 367): “Uma importante caracteristica da forma musical é que
ela se acumula na memodria ao decorrer do tempo. Isso implica que, se algum elemento é facilmente
relembrado, seu potencial de contribuicdo para a forma é maior que de outro elemento dificil de ser
lembrado”. Desta forma, pode-se afirmar que a forma da pec¢a de Matthias Pintscher reflete a forma ciclica
do poema de e. e. cummings (figura 1).

Na figura 4, encontra-se um grafico que esquematiza a forma global da peca. A Twilight’s Song encontra-se
dividida em introducdo e 3 secbes principais. As secdes A (c. 18-60) e A’ (c. 86-135) apresentam
similaridades e ambas podem ser divididas em trés subsecdes. A subsecdo | (c. 18-34) de A possui
semelhangas com a subsecdo Ill de A’ (c. 120-135), enquanto a subsecdo Il (c. 34-48) de A possui
semelhangas com a subsecao Il (c. 95-120) de A’ e a subsecao Il de A (c. 48-60) com a | de A’ (c. 86-95). Ou
seja, tal qual o poema de e. e. cummings (figura 1), a estrutura de A Twilight’s Song também é espelhada e
utiliza a secdo B como eixo central deste espelhamento. Esta secdo central é bastante contrastante em
relacdo as demais, sendo assim, dedicaremos uma secdo deste texto para analisa-la separadamente. O
Motivo Inicial (MI) que apresentamos no grafico sera explicado mais adiante. A partir dessa divisdo,
buscou-se entender que procedimentos foram realizados por Pintscher para salientar e otimizar as
articulagdes formais em sua obra.
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Figura 4 — Grafico da estrutura global de A Twilight’s Song

3. Motivos Delineadores

A andlise dos pontos articulatorios presentes nos compassos 18, 34, 48, 60, 86, 95, 120 e 135 serd
fundamental para melhor entender como ocorreu o processo de construgdo desta estrutura. Verifica-se
qgue alguns motivos sdao sempre utilizados em locais especificos do discurso musical. Esse procedimento
sugere fungOes especificas para essas entidades musicais, auxiliando na compreensdao da forma pelos
ouvintes. Pierre Boulez, ao analisar sua peca Sur Incises, no filme-documentdrio A Lesson by Pierre Boulez,
de 1999, chama esse efeito de Reflexo de Pavlov. Segundo ele, esse processo leva o ouvinte a entender tais
motivos como portadores de um significado. Sendo assim, se um motivo é utilizado para concluir uma
sec¢do, ao utiliza-lo novamente, o ouvinte eventualmente ird relaciona-lo com a chegada de um novo fim.

McAdams e Saariaho também discorrem sobre a importancia da organizacdo dos motivos musicais para a
assimilacdo da forma: “A classificacdo de esquemas e sua organizacdo devem, portanto, refletir
possibilidades psicolégicas ou essas estruturas nao serdo decodificadas pelo ouvinte e nao contribuirdo

|II

para a apreciacdo da forma musical” (1985, 367). Portanto, entende-se que a distribuicdo desses motivos
no decorrer da obra influencia como os mesmos sdo percebidos, ajudando a salientar com mais eficacia o
entendimento da estrutura global da peca. Devido a esta caracteristica, esses motivos serdo chamados de
Delineadores Formais. O intervalo de terca maior baseado nas notas D-bemol — F é utilizado para iniciar
secOes e serd chamado de Motivo Inicial (Ml). As trés grandes secGes da peca iniciam sua melodia principal
(figura 5a, b, c) com esse intervalo. Além disso, conforme presente na figura 4, a segunda e terceira

subsecdo de A’ também sdo iniciadas com o MI.



Oliveira, Levy; Oliveira, Jodo Pedro. 2020. Procedimentos Estruturais na Pega A Twilight’s Song de Matthias Pintscher

a tempo

Figura 5a — C. 18 de A Twilight’s Song

86 eccitato P — =
| ——

Per Musi no. 40, General Topics: 1-19. e204001. DOI 10.35699/2317-6377.2020.15108

senza misura
liberamente, molto delicato

libito:
€ espressivo ppp [alibito: (poco)

~ messadivoce]

,J S = —

@ n PPP——P PP e

Figura 5b — C. 64 de A Twilight’s Song
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Figura 5¢ — C. 86 de A Twilight’s Song

Na introduc¢do, esse mesmo intervalo é utilizado para iniciar a melodia tocada pela flauta. Uma vez que a

vOoz ndo aparece nesta secdo, é a flauta que vai ocupar a posicao de destaque melddico (figura 6).

molto irreale, come da lontano... (emdrehen)
5 poco gliss.
— T q
{ | . Y]
i g  — = L
A :d____- P
~— _____..-'/
o= _Ppp= ——

Figura 6 — C. 4-5 de A Twilight’s Song

Outro motivo importante na peca é realizado no bongd. Esse motivo se destaca na obra devido ao seu

timbre Unico e a sua recorréncia apenas em fins de se¢fes: fim da introducdo (figura 7); fim das trés

subsecdes de A (figura 4). Apesar de ndo aparecer na se¢do B, ele é retomado na se¢do A’. Desta vez, ele se

desenvolve desde o inicio até o fim das duas ultimas subse¢des, marcando assim a chegada ao fim da obra.
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Figura 7 — C. 12-14 de A Twilight’s Song

Além do motivo nos bong6s, mais dois motivos possuem a mesma funcdo de terminacdo, aparecendo duas

vezes na obra: A voz sussurrada (figura 8a) e o gesto em harmonicos da viola (figura 8b).
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Figura 8a — C. 135 - Voz sussurrada Figura 8b — C. 47 - Harmoénicos na viola

A voz sussurrada tem a funcdo de terminar a primeira subsecdo de A, bem como a prdpria obra, sendo essa
finalizacdo ressaltada pela associacdo entre as duas partes. O gesto em harmonicos na viola conclui a
segunda subsecdo de A e posteriormente a primeira subsecdo de A’. Esse gesto torna-se especialmente
interessante devido as suas caracteristicas timbricas, soando como se fosse oriundo de uma fonte sonora
distante, reforcando a ideia de finaliza¢do.? Lerdahl (1987) afirma que quando o timbre é organizado de
forma hierdrquica, o ouvinte torna-se capaz de inferir estruturas muito mais ricas. Em A Twilight’s Song, o
timbre tem um papel expressivo pois, associado a manipulacdo de texturas, torna-se determinante na
compreensao da forma global da peca. Essas questdes serdo discutidas na secdo 5 deste texto.

Pintscher ainda utiliza outra técnica para sugerir a aproximacao do fim da peca. Sendo o texto um dos
principais determinantes na manipulagdo motivica realizada por Pintscher, as frases “it is dawn”, “it is
day”, “itis dusk” e “it is dark” apresentam semelhancas entre si (figura 9).

C.23 C. 46-47
—3—
O —l— | | 55— ,
S i;i\)zi 35! =.5 - 5 [|I LL: i =,' ] | 1;i I |I
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C. 104-105 C. 64
ﬂ — 35— P — L2
s bt v =+~ g~ : —
;;)z < oho ® E 1 i |
and it is dark and it is day

Figura 9 — Todos os contornos melddicos da frase “it is”.

Na primeira subsecdo de A’, o material musical é instavel, compardvel com a terceira subsecdo de A, e soa
semelhante a uma transicdao. Na chegada da segunda subse¢dao de A’ a peca retoma sua estabilidade,
sendo assim, um ponto de destaque no desenvolvimento da obra. Nesse momento, a soprano canta “and
it is dusk” (figura 10). O gesto musical realizado pela soprano nestes compassos € o Unico a ser
interrompido entre as palavras “it” e “is”. Este siléncio é preenchido por uma interferéncia instrumental.

2 A utilizacdo de timbres mais sutis para demarcar a terminacdo de frases musicais também pode ser
encontrada no trabalho de outros compositores. Jodo Pedro Oliveira, compositor portugués, utiliza esse
mesmo procedimento na sua peca Titanium. O inicio da Ultima secdo da obra reutiliza os mesmos motivos
ritmicos e harmonicos dos primeiros compassos, entretanto, alterados por técnicas estendidas como o
damp e envoltos por uma atmosfera mais rarefeita. De acordo com o autor, esse tratamento é
fundamental para a compreensao formal de Titanium, pois serve como um enunciado do fim da obra.
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Esta interrupcdo chama a atencdo, pois quebra o padrao apresentado, surpreendendo as expectativas do
ouvinte.

and it (t) is— dusk

Figura 10 — C. 95-97 de A Twilight’s Song

Tal interrupcdo prolongada e preenchida, ndo se trata apenas de mais uma varia¢do. Ela possui
importancia estrutural, pois ocorre quando as ideias presentes em A comegam a ser reexpostas em A’. Esse
procedimento transmite aos ouvintes a sensacdo de diluicdo e rarefacdo de uma das principais melodias
presentes na musica, enfatizando que a tensdo acumulada durante a peca ja estd sendo liberada,
realgando a aproximacao do fim da peca.

4. Motivos Demarcadores

Enquanto os Motivos Delineadores otimizam a compreensdo dos pontos articulatérios ao longo da pega,
em A Twilight’s Song, existem também motivos que sdo utilizados para estabilizar o discurso musical,
ajudando a demarcar algumas se¢bes da musica. Tal caracteristica vai ao encontro do pensamento de
Rossetti e Ferraz ao comparar a ideia de forma musical com as ideias de René Thom.

Para Thom (1990a: 183-184), a nogdao de forma sempre pressupde a ideia de uma
descontinuidade qualitativa topologicamente fechada (uma separag¢do dos pontos do
espaco contidos em uma forma daqueles que ndo estdo contidos) que apresenta uma
evolugao temporal irreversivel [..]. As saliéncias ou formas salientes seriam as
descontinuidades perceptivas, os acidentes morfoldgicos [...]. As formas pregnantes ou
pregnancias estdo ligadas a estabilidade de uma estrutura perceptiva (2016, 69).

Os Motivos Delineadores correspondem as formas salientes. Tais motivos sdo utilizados para destacar as
descontinuidades no discurso musical, conduzindo a novas ideias. Apds esses rompimentos, os Motivos
Demarcadores (forma pregnante) sdo essenciais. Esses motivos aparecem apenas em secoes especificas da
peca, fornecendo uma identidade Unica para os trechos que sdo utilizados. Enquanto o mesmo Motivo
Demarcador é utilizado, ndo ocorrem transi¢cdes. Sendo assim, sdao fundamentais para a compreensao da
estrutura musical, pois, ao mesmo tempo que sdo responsaveis pela reafirmacdo de uma ideia dentro de
uma mesmo segao, auxiliam na criagcdo de contraste entre diferentes se¢Ges da obra, fator essencial para
gue os ouvintes percebam tais articulacdes. Essa técnica cria um discurso que possui pontos de
consolidacdo de uma ideia (Motivos Demarcadores) e, posteriormente, quebras (Motivos Delineadores),
auxiliando o ouvinte na compreensado da forma global da obra. McAdams e Saariaho (1987, 367) também
destacam a importancia de ressaltar os pontos articulatérios na forma musical. Segundo os autores, nds
nos lembramos mais facilmente de formas descontinuas do que formas continuas, reforcando a validade
desta técnica, pois auxilia o ouvinte a perceber as descontinuidades do discurso musical.

A analise da estrutura global de A Twilight’s Song contribui para a validacdo desse pensamento. Enquanto



Oliveira, Levy; Oliveira, Jodo Pedro. 2020. Procedimentos Estruturais na Pega A Twilight’s Song de Matthias Pintscher
Per Musi no. 40, General Topics: 1-19. e204001. DOI 10.35699/2317-6377.2020.15108

introducdo e as se¢des A e A’ possuem caracteristicas similares, a secdo central (B) gera um intenso
rompimento no discurso musical. Esse rompimento é essencial para delinear a estrutura global da obra,
promovendo uma quebra drdastica de expectativa no discurso musical, e criando tensao suficiente para que
o climax da peca ocorra em um dos momentos com menor movimentagao e complexidade instrumental
(chegada da secao B).

Dois Motivos Demarcadores se destacam ao longo de A Twilight’s Song. O primeiro ocorre entre os
compassos 51-58 (figura 11), aparecendo de forma alternada entre o piano e harpa. O segundo aparece
pela primeira vez entre os compassos 34-38 (figura 12).
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Figura 11 — C. 51 de A Twilight’s Song.
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Figura 12 — Motivo presente no compasso 34 de A Twilight’s Song.

Localizando-os no grafico estrutural de A Twilight’s Song (figura 4), pode-se perceber que ambos aparecem
apenas em ambitos de subsec¢des especificas da secdo A. Eles relacionam-se com outras ideias musicais
presentes na obra, entretanto, devido ao processo de variacao utilizado para cria-los assim como as
respetivas orquestragdes e tessituras (o primeiro no extremo agudo e o segundo no extremo grave),
ambos se destacam no contexto em que sdo utilizados, atraindo a atencdo do ouvinte. Esse procedimento
facilita sua memorizagao e a memoria é um fator essencial no reconhecimento da forma musical. Segundo
0os McAdams e Saariaho (1987, 367), “se algum elemento é facilmente relembrado, seu potencial de
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contribuicdo para a forma é maior que de outro elemento dificil de ser lembrado”. Assim, esses motivos
proporcionam uma identidade prépria a essas subsecdes.

A funcdo desses motivos se torna ainda mais clara quando o segundo Motivo Demarcador (figura 12)
retorna na musica (compassos 104-108), demarcando, também, a segunda subsecdo de A’. Como ji
afirmado, o poema de e. e. cummings possui uma forma ciclica, sendo assim, possui trechos que se
repetem durante seu desenvolvimento. Quando o Motivo Demarcador é retomado, a frase cantada pela
soprano é similar a usada na secdao em que esse motivo foi inicialmente apresentado. Durante a sua
primeira apari¢do, segunda subsecdo de A, a soprano cantava “the city wakes, with a song upon her mouth
having death in her eyes”. Em sua segunda aparicdo, “the city sleeps, with death upon her mouth having a
song in her eyes”. Desta forma, como ja havia sido discutido, Matthias Pintscher utiliza a linha melddica
realizada pela soprano para ressaltar a diferenca de significado presente no texto, entretanto, utiliza o
grupo instrumental para reforcar a semelhanca existente entre o conteldo linguistico dessas secodes.
Sendo assim, a segunda subsecdo de A e A’ carregam entre si semelhancgas textuais e a manipulacdo dos
procedimentos musicais reforcam a identidade presente entre esses momentos.

Embora os motivos acima expostos sejam de grande relevancia para a estruturacdo de A Twilight’s Song,
outros parametros musicais (dentre os quais destacamos a densidade textural) também ajudam a reforcar
as articulagdes entre as suas se¢des. O compositor associa a manipulacdo desse parametro com uma
delicada exploracdo timbrica que enfatiza a percep¢do do desenvolvimento das ideias musicais. Essas
guestdes serdo abordadas na proxima secao.

5. Textura e exploracao timbrica

Ao longo da histéria da musica ocidental foram desenvolvidos quatro tipos de texturas musicais:
monofonica, polifonica, homofbnica e heterofonica. Segundo Strizich (1991, 1), com a revolugdo ocorrida
na linguagem musical durante o século XX, essa terminologia tornou-se obsoleta, ndo sendo mais
adequada para explicar todos os processos texturais utilizados pelos compositores:

Na minha opinido, nossos conceitos tradicionais, definicbes e termos sdo inadequados
para a discussdo e analise das novas texturas na musica do pds-Segunda Guerra Mundial.
De fato, boa parte da musica desde 1945 vai bem além do alcance da terminologia
analitica padrao, principalmente porque muitos desses trabalhos fazem uso exclusivo de
texturas e procedimentos texturais que se distanciam significativamente das praticas
convencionais. A literatura atual sobre musica contemporanea também nao auxilia muito
nesse assunto. Na verdade, o tdpico ‘textura’ tem sido geralmente tratado
superficialmente (se tratado) em artigos, periédicos e livros sobre a musica nova.
Portanto, se tem uma necessidade por uma investigacdo sobre esse tépico que levaria
em consideracdo diversos assuntos: 1) uma definicdo de textura que seria ampla
suficiente para cobrir o fenémeno textural atual; 2) uma analise detalhada desses novos
tipos bdsicos de textura; 3) o desenvolvimento de uma terminologia adequada para eles;
4) uma consideracdo de como essas novas texturas foram empregadas no contexto
composicional como um todo (2001, 1)
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Segundo Panayiotis Kokoras, no pds-guerra, consolidou-se mais um tipo de textura musical, a textura
holofonica (figura 13), sendo “melhor percebida como a sintese de uma corrente de sons simultaneos que
geram um todo coerente com componentes internos e pontos de foco” (2005, 2). Esse procedimento
textural é frequentemente utilizado em A Twilight’s Song.

Type of

Period Graphic representation Texture

400 - 1450 \_f""_—__— Monophonic

Texture

1450-1750 | ~_———— | PoiPhonic
v.f__"‘—- 2

|

Homophonie
Texture

1950- Hf)lophomc
T'exture

Figura 13 — Representagao grafica realizada por Kokoras (2005) para exemplificar os diversos tipos de texturas.

1750-1950

Pintscher estabelece uma alternancia entre textura heterofénica e holofénica, criando tensdo e
fortalecendo seu processo articulatério. Devido as caracteristicas intrinsecas a esses dois tipos de textura3,
o compositor desenvolve a ideia de movimento em sua obra, alternando entre momentos de menor e
maior tensdo. Desde a primeira entrada da soprano (figura 14), o corpo instrumental que a acompanha
ressoa algumas das notas que foram cantadas. No exemplo, a harpa ressoa o mi bequadro; o piano, o fa
sustenido; e as cordas, o fa bequadro. Este tratamento continua sendo desenvolvido e sua complexidade
gradualmente intensificada. Ao se aproximar dos pontos de articulacdo, a complexidade ja é tdo grande
gue o ouvinte pode escutar apenas uma complexa corrente sonora. Nestes momentos de maior
complexidade, a textura torna-se holofonica. Nos compassos 57-59 (figura 15), a peca caminha para seu
climax, concluindo sua primeira segao. O contraponto entre os instrumentos é intrincado e o ouvinte
escuta apenas uma massa sonora com alguns pontos de apoio, onde os gestos musicais mais ricos em
harmonicos, como os glissandi na percussado (fim do compasso 57) ou a técnica de overblow no clarone
(fim do compasso 58) ganham destaque na escuta. A textura holofénica também é utilizada de forma mais
presente nos compassos 15-17, 29-33, 47 e 86-94*. Como se pode observar no gréfico estrutural da peca
(figura 4), todos esses momentos refletem articulagdes estruturais.
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Figura 14 — C. 18-22 - Ensemble ressoando notas da soprano

3 A textura holofonica é por definicdo mais densa que a textura heterofonica.
4 A textura holofonica também é utilizada de forma menos densa em outros momentos da obra.
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Portanto, Matthias Pintscher emprega diferentes texturas para enfatizar os pontos articulatérios da peca.
Como a textura holofénica possui, por definicdo, um maior nimero de gestos musicais, ela € mais densa,
auxiliando na condugdo a novas ideias. Esse procedimento se baseia na manipulagdo da relacdo tensao-
relaxamento. A importancia do estabelecimento desse controle é destacada por diversos autores. Jodo
Pedro Oliveira (2010) afirma:

A compreensdo deste fenébmeno (tensdao-relaxamento), e a descoberta de caminhos para
a sua aplicagdo na pratica, sera talvez, o objetivo mais importante a atingir. Todas as
relacdes atras abordadas (relagdo monodia-harmonia, polifonia-harmonia, verticalidade-
horizontalidade e limite entre polifonia e textura sonora), deverdo orientar-se na direcdo
do estabelecimento de procedimentos individuais, que possam dar resposta as
necessidades especificas de cada composicao, quer no contexto da frase isolada, quer na
concepcdo das obras (2010, 22).

McAdams também discorre sobre o assunto. De acordo com o autor (McAdams 1999, 96), esse senso de
movimento entre tensdo e relaxamento é considerado por muitos tedricos como um dos suportes
principais para a percep¢ao de forma musical em larga escala. Matthias Pintscher se faz valer desse
principio, moldando a estrutura global de sua obra a partir da manipulagdo dessas relagdes. Em A
Twilight’s Song, os pontos de maior tensdo sao enfatizados também por sua estruturacao timbrica. De
acordo com Cohen e Dubnov, “Textura [...] pode ser vista como um super parametro que se relaciona com
a combinacdo de diversos outros parametros” (1997, 387). Para Strizich (1991, 1), ao realizar uma analise
textural deve-se levar em consideracdo a manipulacdo vertical e horizontal dos eventos musicais, sendo o
termo vertical relativo a densidade textural e o horizontal as inter-relagdes produzidas por sons sucessivos,
sendo tais parametros frequentemente “manipulados para contribuir a um processo global ou um gesto
expressivo”. Ainda segundo o autor:

Transformacdo permite um compositor a mudar gradativamente de uma condicdo
textural a outra, criando um efeito de transicdo, evolucdo, ou (novamente)
aumento/diminuicdo de tensdo. Transformagdo é alcancada pela alteracdo proposital e
direcional de qualquer aspecto bdsico de uma textura. Timbre, densidade, ritmo,
dindmica, tipo de material ou articulacdo sdo apenas alguns dos parametros que podem
ser modificados (1991, 14).

Como ja discutido, a manipulacdo de densidade vertical foi um dos principais aspectos utilizados por
Matthias Pintscher para intensificar a sensa¢dao de movimento na sua pecga e, assim, ressaltar os pontos
articulatorios de A Twilight’s Song. Esta complexificacdo textural é acompanhada pela exploragao timbrica
(parametro horizontal), utilizada para enfatizar as relagdes sugeridas pela manipulacdo vertical. Os inicios
de secdes sdo, primariamente, constituidos por sons harmonicos (com alturas bem definidas). Como pode
se ver na figura 5a (inicio da primeira secdo), a soprano é acompanhada apenas pelo dobramento da
mesma nota na harpa. Na sequéncia, sons inarmonicos e ruidosos vao sendo acrescentados e o apice de
uso destes sons ocorrem nos pontos de maior complexidade textural. No fim da primeira sec¢do (figura 15),
técnicas ruidosas como pizzicato bartok, col legno e pressdo de arco sdo utilizadas nos instrumentos de
cordas, slap ou overblow sdo utilizados nos sopros e, na percussao, com excecdo de um Unico gesto que
utiliza instrumento com altura definida (crotales), apenas instrumentos inarmonicos sdo utilizados.
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Deixando claro como Pintscher associa as suas estruturas timbricas as suas estruturas texturais, otimizando

as articulagdes da obra.
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Figura 15 — C. 57-58 de A twilight’s song

Segundo McAdams (1999, 96), estudos no campo da harmonia sugerem que aspereza auditiva (auditory
roughness) é um atributo timbrico importante para a percep¢do de tensao musical, por isso, frequéncias
muito proximas, que geram batimentos, tendem a ser assimiladas pelo ouvinte como mais dissonantes. Tal
principio pode ser estendido também ao campo do timbre. De acordo com Marecos (2011),
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E também esta gama intermédia, de alguma imprecisdo, que importa explorar,
conferindo a musica e a sua sonoridade diferentes qualidades acusticas, podendo ligar a
inarmonicidade a uma maior friccdo, a uma maior tensdo, algo préximo do conceito de
‘dissonancia’, e a harmonicidade associar a estabilidade, a uma maior fusdo, aos
conceitos de relaxamento, de repouso, ou, pensando de uma forma mais comum, liga-la
ao conceito de ‘consonancia’. A gama intermédia pode ser, assim, um vasto territério a
explorar na dicotomia entre a estabilidade e a instabilidade, assumindo-se também as
transicdes entre ambos os conceitos como elemento definidor do discurso, que contribui
para a sucessdao harmonica, essencial no préprio processo de composicao (2011, 71).

A associacdo dos sons harmonicos e inarmOnicos aos conceitos de consonancia e dissonancia, como
exposto por Marecos e similar a exploragao timbrica realizada por Pintscher em A Twilight’s Song, também
é usado por Kaija Saariaho na concepc¢do de sua peca Im Traume (1980) onde “equilibrio (stasis) é
representado pelo uso de técnicas instrumentais tradicionais, enquanto técnicas estendidas introduzem
tensdo” (Saariaho 1987, 104). Tal técnica é comum no pensamento musical de Saariaho. Segundo ela,

Em minha musica, eu tenho uma tendéncia a relacionar o controle de timbre com o
controle de harmonia. Inicialmente, eu comecei a usar o eixo som/ruido para desenvolver
frases musicais e grandes formas e, assim, criar tensées na musica. No sentido abstrato e
atonal, o eixo som/ruido pode ser um substituto da nogdo de dissonancia/consonancia.
Uma textura aspera e barulhenta seria assim o paralelo a dissonancia, enquanto que uma
textura suave e limpa corresponde a consonancia. E verdade que o ruido é, no sentido
puramente fisico, uma forma de dissonancia levada ao extremo (1987, 94).

Para Saariaho (1987, 94), “Quando o timbre é utilizado para criar forma musical é, precisamente, o timbre
gue toma o espaco da harmonia como elemento de progressdo em musica”. Quando Pintscher varia o
timbre dos sons harmonicos até alcangar os sons ruidosos, sua inten¢do é precisamente criar progressao
na musica, desta forma, pode-se afirmar que, em A twilight’s song, por muitas vezes, o timbre toma o
espaco da harmonia como elemento de progressdo. Esta técnica de progressdao musical é ressaltada por
Saariaho:

Eu fiquei profundamente interessada no fendbmeno de transi¢cdo e sua realizagao através
de diferentes parametros. Um sistema de modulagao na musica tonal pode ser o exemplo
de uma transicdo musical dindmica que cria senso de movimento. A musica é entdo
caracterizada por um poderoso senso de movimento que pode ser refor¢ado ainda mais
pelo uso de outros parametros (1987, 104).

Em A Twilight’s Song, como proposto por Kaija Saariaho, as combina¢des de diferentes parametros
musicais enfatizam as estruturas globais da obra. Esses parametros sdo manipulados de maneira coerente,
tendo suas fung¢des reforgadas pelos demais. A manipulacdo timbrica auxilia o aumento de tensao
presente na transformacdo das texturas musicais. A relevancia dessas combinacdes também é ressaltada
por Rosetti (2016):

A superposicao e a justaposicao de texturas e estruturas diferentes resultam na criacao
da forma. Dentro de uma andlise formal podem-se distinguir diferentes estados de
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agregacao dos materiais musicais, estados estes que articulam diferencas de timbre e de
densidade, relacionados aos diferentes tipos de materiais utilizados. A combinacdo entre
os diferentes tipos de materiais, assim como a articulacdo da transicao temporal gradual
entre eles constitui o esqueleto da forma (2016, 79).

6. Manipulagao motivica e harmonica na se¢ao B

Como ja afirmado anteriormente, a secdao B representa um amplo rompimento no discurso musical. Devido
ao seu forte contraste com as demais se¢des da obra, possuindo diferengas quanto a densidade, timbre e
velocidade de desenvolvimento dos motivos musicais, decidimos realizar sua andlise separadamente. Vale
relembrar que essa se¢do funciona como eixo de espelhamento formal da peca, ou seja, possui uma
funcdo estrutural importante, explicando o motivo de ser tdo contrastante. Tal qual o poema de e. e.
cummings (figura 1), a Unica frase cantada ao longo da secdo central é a frase “and it is day”.

Apesar de todo o contraste, ainda encontramos na se¢ao B semelhangas harmonicas e tematicas com o
restante da obra. Durante essa se¢dao, o compositor pede que o flautista, harpista e percussionista toquem
crotales®, gerando uma atmosfera musical timbricamente muito homogénea. Com a estabilizacdo do
timbre, a harmonia retoma seu papel tradicional de criar progressdo em musica, diferindo também nesse
aspecto das outras secdes®.

A Twilight’s Song possui sua harmonia baseada majoritariamente em graus conjuntos que sdo preenchidos
cromaticamente em diversos momentos da peca: na figura 2, ambas as melodias sdo baseadas no
preenchimento cromatico do intervalo mi bemol-fa natural; na figura 3, entre os compassos 18-21, o
preenchimento cromatico vai de ré bemol até fa sustenido e, nos compassos 120-123, existem dois
preenchimentos cromaticos, de si bequadro a dé sustenido e de mi bequadro a fa sustenido.

A harmonia utilizada nos compassos 120-123 é exatamente a mesma utilizada na se¢dao B. Matthias
Pintscher utiliza o si bequadro como nota pedal, estando presente em todos os compassos da secao B. As
notas restantes sdo utilizadas para criar tensao e relaxamento. Mi e Fa sustenido, quinta justa abaixo e
acima (intervalos consonantes), criam repouso e dé, do sustenido e fa — segunda menor, segunda maior e
quinta diminuta (intervalos dissonantes) pretendem gerar tensdo. A figura 16 apresenta uma reducao
harmonica dos compassos 60-63 e 65-78 da secao B.

Nos compassos 60-63, a harmonia é quase inteiramente baseada no si bequadro. Além desta nota,
Pintscher também utiliza dé bequadro. A tensdo gerada por esse intervalo de semitom, é resolvida no fim,
guando a harmonia volta unicamente ao si bequadro. O mesmo processo é realizado com maior
complexidade nos compassos 65-78. A harmonia inicia-se novamente com um Unico si bequadro, a partir
do qual sdo adicionadas varias dissonancias, que sdo posteriormente resolvidas: nos compassos 65-66,
aparecem dé bequadro e do sustenido que sdo resolvidos, voltando novamente ao si bequadro no c. 69;
nos compassos 69-70, a dissonancia si bequadro — dé bequadro é novamente utilizada, resolvendo no
compasso 71; no compasso 73 encontra-se uma resolugao classica da harmonia tonal, com uma quinta

5 O harpista alterna entre harpa e crotales e o percussionista entre vibrafone e crotales. O flautista toca
apenas crotales. Todos os crotales (e o vibrafone) sdo tocados com arco.

6 Nas demais sec¢Oes da obra, a harmonia é estatica, sendo o timbre e textura responsdveis por criarem a
ideia de progressao.
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diminuta resolvendo descendo um semitom abaixo. Apesar de ndo usar um pensamento tradicional, pode-
se afirmar que o procedimento realizado por Matthias Pintscher para criar tensdo-relaxamento harmonico
na secao B desta obra é intimamente conectado com as leis da harmonia tonal. Enquanto que nas seg¢des
anteriores essa alternancia era criada pela exploragao timbrica e pela densidade textural, nesta se¢do os
intervalos dissonantes resolvem em intervalos consonantes, numa relagdo que se aproxima do V’ — | da
tonalidade cl3ssica.
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Figura 16 — Redug¢do harmonica da sec¢do B de A Twilight’s Song.

Além das semelhancas harmonicas, a melodia baseada no Motivo Inicial (Ml) (Figura 5a, b e c) também é
retomada na sec¢do B. No c. 64 (figura 5b), o intervalo de terca maior é mais uma vez utilizado, mantendo o
mesmo padrao melédico inicial de todas as se¢des da peca. Ainda mais, apesar de ndo ter ritmo
especificado, o padrdao melddico que aparece em todos “and it is” também é mantido (figura 9).

Na secdo B, a orquestragdo, que nas primeiras se¢des se encontrava no registro médio-grave, é levada para
o extremo agudo. Esta op¢cdo demonstra, novamente, a influéncia do texto nas escolhas composicionais de
Matthias Pintscher. Quando o poema narra o amanhecer na cidade “and it is day”, a musica acompanha
essa ideia, sendo levada ao registro mais brilhante. Essa op¢do pelo novo registro cria um forte contraste
com as ideias musicais utilizadas antes e depois dessa passagem, fator decisivo para o estabelecimento da
secdo B. Sendo assim, a frase anunciando o nascer do dia (“...and it is day...”) retrata ndo s6 uma
articulagdo importante na descricdo imagética realizada no poema de e. e. cummings, mas também
aparece como uma importante articulagdao na estrutura musical.
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7. Conclusao

Nessa analise, buscamos elucidar alguns aspectos relevantes na construgao formal de A Twilight’s Song.
Como pode ser visto, a estruturacao realizada por e. e. cummings no seu poema The Hours Rise Up Putting
Off Stars traz fortes reflexos a organizacdao formal da peca, onde os ciclos de repeticdo do texto sdo
representados musicalmente. Desta maneira, tal qual o poema, a peca possui uma estrutura espelhada na
qual a frase “and it is day” é o eixo central.

Matthias Pintscher se dispde de diversos recursos motivicos, harmoénicos, timbricos e texturais para
ressaltar os pontos de articulacdo formal da obra. Por muitas vezes, esses recursos sao combinados e
utilizados em conjunto para exacerbar ainda mais as intenc¢des formais do compositor para os ouvintes.
Acreditamos que este estudo apresenta questdes importantes que podem ser utilizadas como base para
estudos analiticos de outras obras de Matthias Pintscher, como também, de outros compositores.

O dialogismo existente no pensamento composicional torna-se notério ao comparar as técnicas analisadas
em A Twilight’s Song com a bibliografia de referéncia. Esse aspecto é de grande interesse para a pesquisa.
Segundo Pierre Boulez:

Malraux falava que para se tornar um pintor, deve-se olhar para pinturas, ndo para
paisagens. Vocé se torna um musico porque vocé estuda musica e os compositores que
precederam vocé e, a partir disso, deduz certas coisas. Lembrando que deduzir n3o
significa copiar. Realmente, significa deduzir [...], ver as consequéncias do que os outros
ja fizeram. (BOULEZ, Pierre. Juxtapositions: Boulez Eclat - Sur Incises. [2000]. Franga: A
lesson by Pierre Boulez. Entrevista concedida a Andy Sommer.)

Sendo assim, espera-se que as técnicas composicionais aqui analisadas sejam Uteis para uma maior
compreensao do pensamento musical de Matthias Pintscher e que, como sugerido por Boulez, os
resultados encontrados sejam deduzidos e reutilizados em novas obras, auxiliando os compositores a se
manterem atualizados, contribuindo, assim, para o desenvolvimento da linguagem musical.
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