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Resumo: Considerando a técnica instrumental um organismo em constantes transformagdes, abrangendo pouco a
pouco técnicas estendidas e convertendo-as em tradicionais, o presente artigo investiga a repeticao por deslizamento,
recurso da técnica violonistica na qual um dedo da mao direita ataca uma corda e no mesmo movimento,
subsequentemente, ataca a corda adjacente. As analises e discussdes sdo embasadas nos poucos textos que
mencionam o recurso e em exemplos do repertério violonistico didatico e de concerto. Sdo expostas quatro situagoes
na qual a repeticdo por deslizamento é encontrada nas referéncias: arpejos de varias cordas, arpejos melddicos,
escalas e ornamentos; por fim, sdao apresentadas duas situacdes de aplicagcao do recurso ausentes na bibliografia:
contraste entre vozes e movimentos rapidos em cordas adjacentes.

Palavras-chave: Performance musical; Técnicas estendidas; Técnica violonistica; Repeti¢cdo por deslizamento; Violdo.

TITLE: EXTENDING RIGHT-HAND GUITAR TECHNIQUE: A STUDY ON REPETITION BY SLIDING

Abstract: Considering the instrumental technique an organism in constant transformation, gradually encompassing
extended techniques and converting them into traditional ones, this article investigates repetition by sliding, a
resource of the guitar technique in which a right-hand finger attacks a string and in the same movement, subsequently,
attacks the adjacent string. The analyses and discussions are based on the few texts that mention the resource and on
examples from the didactic and concert guitar repertoire. Four situations are exposed in which repetition by sliding is
found in the references: arpeggios of various strings, melodic arpeggios, scales and ornaments; finally, two situations
of application of the resource that are absent in the bibliography are presented: contrast between voices and rapid
movements on adjacent strings.

Keywords: Musical performance; Extended techniques; Guitar technique; Repetition by sliding; Guitar.
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Ampliando a técnica violonistica de mao direita:
um estudo sobre a repeticao por deslizamento

Bruno Madeira, Universidade do Estado de Santa Catarina, madeirabruno@gmail.com

1. Introducao

O presente artigo tem como objetivo recolher da bibliografia, analisar e exemplificar usos de um
procedimento mecanico relativo a mdo direita do violonista — a repeticdo de um dedo através de seu
deslizamento por mais de uma corda. Na literatura para violdo, sdo raras as mencdes e exemplos do
procedimento, expostos aqui na segunda secdo, que compreende uma revisao bibliografica. Na terceira e
guarta secdao, sdao expostos casos de aplicacdo do recurso que n3ao sao mencionados nas publicagdes
analisadas, com o intuito de ampliar a gama de possibilidades técnicas do violonista.

Varios casos da repeticao por deslizamento podem ser considerados como técnicas estendidas, quando as
entendemos como “processos que num determinado momento sdo utilizados marginalmente pelos
intérpretes e que ampliam a paleta sonora de um instrumento ou propdem diferentes solu¢des mecanicas
para determinadas situacdes” (Madeira; Scarduelli 2013, 183). Essa concepcdo de técnica estendida (ou
expandida) vai além da definicdo de Silva, que as define como aquelas “técnicas ndo-convencionais, ndo-
ortodoxas e ndo tradicionais, [...] [usadas] no sentido de obter sons ndo-usuais ou timbre instrumentais
diferenciados” (Silva 2013, 123). Mais abrangente é a definicdo de Vasconcellos: “técnicas de performance
nao totalmente assimiladas” (Vasconcellos 2013, 15), que exemplifica com Burtner que o proprio crescendo,
no século XVIII, era considerado uma técnica estendida. Vasconcellos ainda se apoia em José Padovani e
Silvio Ferraz (2011), que afirmam que a técnica estendida se refere a “modos de tocar um instrumento ou
utilizar a voz que fogem dos padrdes estabelecidos principalmente no periodo cldssico-romantico” (Padovani
e Ferraz 2011, 11).

Para este artigo, o conceito de técnica estendida estara no campo da interpretagdo — como manipulagdes
instrumentais pouco comuns —, ndo no relacionado a composi¢ao —como resultados sonoros pouco comuns.
Nesse sentido, sigo aqui com a mesma linha de investigacdo apresentada em um trabalho prévio (Madeira;
Scarduelli, 2013), assim como o titulo sugere.

Concluindo essa pequena introducgdo, é importante destacar que é consenso entre os autores a volatilidade
da fronteira entre a técnica estendida e técnica tradicional, considerando que a técnica instrumental passa
por continuas transformagdes que incorporam pouco a pouco novos procedimentos.
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2. Revisao bibliografica

Os mais antigos exemplos encontrados na literatura especifica para violdo! estdo no Studio per la chitarra,
op. 1 de Mauro Giuliani (1812). A primeira parte desse importante documento é dedicada a arpejos, na qual
0 autor expde cento e vinte padroes de dedilhado que fazem o leitor compreender quais eram as
preferéncias técnicas do autor para variadas situacdes, além de desenvolver a técnica de mao direita.
Através de uma leitura atenta do op. 1 é possivel vislumbrar o estilo técnico-interpretativo do inicio do século
XIX, conforme Ferndndez (2013) demonstra. Especificamente sobre o tema da repeti¢do por deslizamento,

Giuliani deixa quatro exemplos:

Figura 1 — Férmulas de arpejo com repeti¢do por deslizamento. Os pequenos circulos acima das notas representam os dedos indicador (1
circulo), médio (2) e anular (3). O acento circunflexo abaixo das notas representa o polegar
Fonte: Giuliani (1812)

Observa-se que em arpejos descendentes, Giuliani usa a repeticdo do dedo indicador em duas cordas. Apesar
de ndo constar detalhamento sobre a realizacdo das repeti¢des, supde-se que Giuliani as fazia através do
deslizamento, evitando assim uma repeticdo menos favoravel (com outro dedo) ou um reposicionamento
da mao direita, inevitavel com a nao-repeti¢do. Fernandez (2013) salienta que o exercicio n. 89 contém um
dedilhado com repeticdo por deslizamento para um arpejo circular de cinco notas que pode ser aplicado
também em Villa-Lobos, conforme ilustra a figura a seguir:

Figura 2 — Compasso 1 da sec¢ao central do Preludio n. 2, de Heitor Villa-Lobos, utilizando a repeti¢gao por deslizamento do dedo indicador
nas ultimas duas semicolcheias
Fonte: o autor (2020), a partir de Fernandez (2013) e Villa-Lobos (1990)

Ricardo Barceld (1995) também escreve sobre o procedimento, logo apds uma lucida reflexao sobre habitos
adquiridos sem os devidos questionamentos, como pode ser a alternancia de dedos da mao direita. O autor

L A guitarra romantica do século XIX sera considerada como violdo, j& que possui o mesmo nimero de cordas
e afinacdo e ser seu antepassado direto.
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afirma que a repeticdo por deslizamento do polegar é amplamente aceita, bem como a do indicador, “em
especial quando se tocam todas as cordas (uma por nota), em forma de arpejo, no sentido normal da
pulsacdo” (Barceld 1995, 68). Exemplos dessa aplicacdo sdao encontrados frequentemente no repertério,
como nas pegas de Joaquin Turina e Joaquin Rodrigo que Barceld escolheu para ilustragao:
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Figura 3 — Exemplos de repeti¢cao por deslizamento dos dedos p e i em obras de Turina e Rodrigo
Fonte: Barcel6 (1995)

Para exemplificar o mesmo procedimento citado por Barceld, exponho também aqui um trecho da Homenaje
pour le tombeau de Claude Debussy, de Manuel de Falla, e um exercicio retirado do método de Pujol:

Figura 4 — Compassos iniciais de Homenaje pour le tombeau de Claude Debussy, de Manuel de Falla, ilustrando a repeticdo por
deslizamento do dedo indicador no c. 2
Fonte: Falla (1980)
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Figura 5 — Trecho de exercicio de glissado (sic) de polegar em notas sucessivas
Fonte: Pujol (1971)

Na literatura consultada, Barcelé é o Unico a detalhar do ponto de vista mecanico a realizacdo da repeticdo
por deslizamento, além de listar trés maneiras de realizd-lo: “a) mediante um movimento exclusivo do dedo
qgue vai realizar [o deslizamento]; b) gracas a um movimento realizado pelo pulso; ¢) por meio de um
deslocamento do brago” (Barcelé 1995, 68). O conceito carlevariano de fixa¢ao (fijacion) pode ser aplicado
aqui para compreender melhor as maneiras listadas — “a anulacdo (ndo mobilidade) voluntaria e
momentanea de uma ou varias articulacées com o objetivo de dar lugar a atuacdo de elementos mais aptos
e fortes para cumprir determinado fim” (Carlevaro 1979, 34). A cada uma das maneiras expostas para realizar
o deslizamento, um grupo muscular maior é ativado.
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Kappel (2016) dedica uma pagina de seu método para o que chama de arpejos de um dedo sobre vdrias
cordas. Diferentemente de Barceld, que usa exemplos do repertdrio, Kappel apresenta dezesseis exercicios
para a realizacao do procedimento com os dedos indicador ou anular, abrangendo duas, trés, quatro, cinco
e seis cordas. Alguns dos exercicios estdo ilustrados abaixo:

= =——— p——

Figura 6 — Exercicios para repeti¢ao por deslizamento em arpejos de quatro e seis cordas
Fonte: Kadppel (2016)

Assim como o dedilhado dos arpejos do op. 1 de Giuliani fornece pistas para a compreensdao de um estilo
técnico-interpretativo, a revisdo e edicdo feita por Narciso Yepes da Collectici intim, de Vicente Asencio?,
deixa o registro das maneiras preferidas por Yepes para a resolucdo técnica. O exemplo abaixo apresenta
um caso de arpejos semelhante aos anteriores, no qual a op¢do pela repeticio por deslizamento é
determinante para a realiza¢do®:
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Figura 7 — Trecho de La Frisanga, Gltimo movimento de Collectici intim, de Vicente Asencio, no qual ha alternadamente a repetig¢3o por
deslizamento do indicador e anular
Fonte: Asencio (1988)

Voltando a Barceld, ainda se observa o uso da repeticdo por deslizamento para a ornamentacao (Figura 8,
abaixo). Para essa funcdo, o autor utiliza apenas o dedo indicador, escolha que é ampliada também para o
anular em Rosa (2016), conforme mostra a Figura 9. Barceld, apesar de ter publicado o material mais
detalhado sobre a repeticao por deslizamento, tendo inclusive compartilhado a percepgao de que os
violonistas sdo reticentes ao uso do recurso quando o trecho ndo se trata de um arpejo em todas as cordas,
ndo descreve outras situacdes além das aqui citadas.
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Figura 8 — Exemplo de repeticdo por deslizamento do dedo indicador para ornamentag¢do em trés cordas.
Fonte: Barcelo (1995)

-

2 Vale notar que Asencio é espanhol, assim como Falla, Turina e Rodrigo dos exemplos anteriores, o que
levanta hipdteses de correlagdo entre recurso técnico-idiomatico e estilo composicional.

3 Um detalhe relevante é a opcdo por realizar o Gltimo acorde do c. 28 com o anular escovado, procedimento
que sera descrito no fim da sec¢do.
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Figura 9 — Exemplos de repeti¢ao por deslizamento dos dedos indicador e anular para ornamentagdo em duas cordas.
O polegar repousa na terceira para evitar que ela vibre
Fonte: Rosa (2016)

O fato de o dedo médio ser preterido pelos autores nao é explicado; porém, supde-se que, para 0s casos
levantados por Rosa, que pode ser considerado uma diminuicao do exemplo de Yepes da Figura 7, a
diferenca de tamanho do médio em relagdo ao indicador e anular seja um empecilho a precisdao. A
similaridade de for¢a e comprimento entre indicador e anular sdo evidenciadas por Barcelé quando trata de
outros temas, afirmando que a distancia entre eles favorece a mobilidade e independéncia (Barcelé 1995,
58-59).

Outro dos poucos autores a abordar a repeticdo por deslizamento é Pepe Romero (1982). Sua descricdo
difere da dos autores anteriores por abordar o procedimento em escalas: “Essa técnica no toque apoiado é
opcional, apesar de ser uma que eu uso com grande prazer e sucesso. Ela envolve o deslizar do dedo
indicador para a corda mais grave” (Romero 1982, 34). O autor ilustra o procedimento com o seguinte
exemplo:
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Figura 10 — Repetigdo por deslizamento em realizagdo de escala
Fonte: o autor (2020), a partir de Romero (1982)

Romero também observa um importante detalhe em relacdo ao ponto de contato da unha e dedo com a
corda para o ataque da segunda nota:

Depois de tocar o Si na segunda corda, o dedo indicador ndo esta em perfeita posicdo para
tocar o L4 na terceira corda. Ele chegara com muita carne. Enquanto mantém a pressdo na
corda, role o dedo indicador até que vocé sinta o canto da unha tocar a corda e que esteja
na posicdo correta para soltar a corda para que vibre. Essa manobra precisa ser feita em
um movimento continuo e rapido. (Romero 1982, 34)

Observa-se também na escolha de dedilhado de Yepes para trechos da Collectici Intim a repeticio por
deslizamento para a realizacao escalar em duas cordas (Figura 11) e trés cordas (Figura 12):
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Figura 11 — Trecho de La Joia, segundo movimento de Collectici intim, de Vicente Asencio, no qual o anular é repetido por deslizamento em
graus conjuntos
Fonte: Asencio (1988)
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Figura 12 — Trecho de La Joia, segundo movimento de Collectici intim, de Vicente Asencio, no qual o indicador é repetido por deslizamento
em trés cordas
Fonte: Asencio (1988)

Nesse ultimo caso, destaca-se que as notas tocadas efetivamente pelo indicador durante o terceiro tempo
do compasso sdo trés (Ré, La e Fa), espacadas por notas ligadas. Por causa desse espacamento, a repeticdo
de dedo ndo é um empecilho a velocidade.

Ainda vale mencado as teses de Alisson Alipio (2014) e Caua Canilha (2017), que, embasados principalmente
em Barcel6 (1995), também abordam a repeticdo por deslizamento. Alipio contribui para a discussdo ao citar
a informacao obtida verbalmente de Stanley Yates, que denomina o recurso de ligado de mdo direita, “pois
este ‘Unico impulso’ implica maior obtencdo do efeito legato entre duas notas, se comparando aos toques
individualmente articulados para o mesmo objetivo” (Alipio 2014, 82). Esse comentdrio encontra maior
ressonancia na escala de Romero (Figura 10), por tratar do toque sucessivo de duas notas pelo dedo
indicador; apesar disso, também pode se referenciar ao exemplo da Figura 12, no qual ligados de mao
esquerda sdo colocados em conjunto com o “ligado de mdo direita” para a realizacdo escalar.

Canilha (2017) sistematiza a repeticdo por deslizamento para aplicacdo nos estudos de Matteo Carcassi,
apresentando em uma determinada passagem do Estudo n. 25 (Figura 13) as vantagens (menor
movimentacdo da mao, maior seguranca e firmeza do movimento) e desvantagens (repeticdo e esticamento
do dedo). O trecho em questdo apresenta arpejos com apojaturas nos tempos pares, com caracteristicas
melddicas diferentes das observadas nos arpejos exemplificados anteriormente por Barceld.

E importante notar que a repeticdo por deslizamento exemplificada por Canilha é do dedo médio, escolha
inédita em relacdo aos outros materiais analisados. Com a comparacdo acima, o autor salienta a
possibilidade da ferramenta, cujo uso dependera de critérios pessoais (Canilha 2017, 86). Além de todo o
exposto, também é com base em Canilha que preferi, neste artigo, pela maior precisdo, referenciar o recurso
como repeticdo por deslizamento e nao apenas deslizamento ou outros termos que constam em diferentes
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Figura 13 — Exemplos de dedilhados com (a) e sem (b) repeti¢do por deslizamento no Estudo n. 25 de Matteo Carcassi
Fonte: Canilha (2017)
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Barros (2012) menciona o toque escovado (brush stroke) quando se refere a pratica musical do século XVII,
tendo como referéncia Waissel (1592 in SMITH, 1975), Battaille (1978 [1612-28]) e Gaultier (1978 [c.1670]).
Esse toque é definido pelo autor como “tanger mais de uma corda (ordem ou afinagdao) com um unico golpe”
(Barros 2012, 12), o que possibilita a classificacdo de toques de naturezas distintas numa mesma categoria:
gestos flexores para a resolucdo ornamental (como os mencionados anteriormente em Barcelé e Rosa),
gestos extensores do indicador (rasgueados) e em figuracbes arpejadas descendentes (como os
apresentados em Giuliani, Canilha e Barceld). Posteriormente, o autor ainda cita Dionisio Aguado (1843, 48),
gue recomenda o toque escovado do dedo indicador quando duas cordas devem soar ao mesmo tempo, por
exemplo, em intervalos de terca. Este ultimo tipo de toque escovado também estd presente no dedilhado
escolhido por Yepes para em varios trechos de Collectici intim, entre eles, o da figura abaixo:

Figura 14 — Trecho inicial de La Gaubanga, quarto movimento de Collectici intim, de Vicente Asencio, no qual uma sequéncia de bicordes é
realizada com toques escovados dos dedos indicador, médio e anular
Fonte: Asencio (1988)

Considero que a realizacdo de rasgueados secos*, de bicordes com um dedo e de um acorde de seis notas
conforme recomenda Waissel (apud Barros 2012, 12) — na qual duas cordas sdo pulsadas com o polegar,
duas com o indicador e duas com os outros dois dedos — apresentam uma diferenca fundamental em relacao
a repeticdo por deslizamento aqui estudada, ja que nesta as notas sdao tocadas sequencialmente, nao
simultaneamente®. Outros tipos de rasgueado sdo também de uma categoria diferente, ja que atacam as
cordas com a parte externa dos dedos, apesar do toque sequencial.

Apesar de se tratar de outro instrumento, é valido relacionar a repeti¢ao por deslizamento a técnica sweep
picking (palhetada varrida), da guitarra elétrica. O movimento da palheta em uma direcdo é aproveitado
para o ataque de mais de uma corda e, dessa forma, “a palheta praticamente desliza sobre as cordas da
guitarra, diminuindo o esforgo realizado pela m3ao em movimentos alternados de palheta. Seu maior
emprego se da na execucdo de arpejos em andamentos rapidos” (Batista 2006, 39). A diminuicao do esforco
observada por Batista se aplica também a repeticao de dedos na técnica violonistica. A palheta apresenta
vantagem, nesse caso, ao possibilitar o sweep nas duas dire¢des; enquanto isso, se o dedo fosse empregado
para deslizar no sentido de uma corda mais grave para outra mais aguda, atacaria as cordas com sua parte

4 Pujol chama de rasgueado seco “quando é produzido por um golpe brusco dos dedos sobre as cordas”
(Pujol 1971, 139), diferente do rasgueado comum, que “consiste em deslizar os dedos da m. d. (exceto o
polegar) por sua parte externa, sobre as cordas” (op. cit., 138). Vale ainda menc¢do ao rasgueado granulado
(no original, graneado), que ocorre “quando os mesmos dedos se deslizam um atras do outro sobre as
cordas, arpejando o acorde” (op. cit., 139).

> Ou, pelo menos, simultaneamente na intenc3o, ja que a percep¢do humana um rasgueado seco é ouvido
como se fossem notas simultaneas, apesar de serem sequenciais em um nivel microtemporal.
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externa, o que resultaria em um tipo de rasgueado, com um timbre muito distinto do produzido no sentido
contrdrio, com a combinacdo de carne e unha.

3. Repeti¢ao por deslizamento para contraste entre vozes

A bibliografia, exercicios e obras analisadas apresentam a repeticdo por deslizamento em quatro situagoes:
(i) arpejos de vdrias cordas, como em Barcel6 (1995), Kappel (2016), Giuliani (1812), Falla (1980), Pujol (1971)
e Asencio (1988); (ii) arpejos melddicos, como visto em Canilha (2017); (iii) escalas, conforme Romero (1982)
e Asencio (1988); e (iv) ornamentos, como em Barcelé (1995) e Rosa (2016). Como outra possibilidade,
proponho a utilizacdo do recurso para contraste entre melodia e acompanhamento.

Esse uso é fundamentado a partir de observagdes sobre as caracteristicas do dedo médio, combinadas com
consideragbes sobre o toque apoyando, toque preparado, e economia de esfor¢o. O dedo médio, segundo
Barceld, “é o dedo que segue em forca e peso o polegar, sendo assim muito confiavel” (Barcelé 1995, 58).
Ferndndez conclui que o dedo médio, para Giuliani, era um dedo lider, ao analisar um trecho escalar com
notas pontuadas:

A nota longa é invariavelmente atribuida ao m. Combinando esse fato com a indicacdo de
Czerny de que em ritmos pontuados, as notas curtas sdo tocadas mais levemente do que
as longas, podemos concluir que Giuliani considera o m como naturalmente mais forte do
que o i e o estabelece como o centro de gravidade da mao direita: assim o gesto fisico do
dedilhado corresponde ao gesto musical. Na verdade, teremos oportunidade mais a frente
de notar uma tendéncia de iniciar as sequéncias com o m, o que confirma que Giuliani
confiava mais no controle desse dedo do que no do i. Dado que a primeira nota em uma
sequéncia geralmente deve colocar a mdao em uma certa posicao, é légico atribui-la ao
dedo "lider". (Fernandez, 2013)

Essa observacgdo vai ao encontro com o panorama técnico-histérico conduzido por Barros (2008), que afirma
gue para os instrumentistas de cordofones dos séculos XVIl a XIX, o dedo médio substituiu o polegar (dedo
forte) na férmula p-i preferida por instrumentistas de periodos anteriores (Barros 2008, 118). A técnica
violonistica da segunda metade do século XIX incorpora o dedo anular nos dedilhados, simultaneamente a
retirada do dedo minimo do tampo; porém, ndo por isso o dedo médio deixa de ser um dedo forte,
independente, sensivel e frequentemente utilizado. Além disso, sua distancia e independéncia em relagao
ao polegar possibilita que ele ataque a primeira corda facilmente enquanto o polegar ataca os borddes.

A utilizacdo do toque apoyando possibilita um som “mais robusto e apresenta a vantagem de uma maior
seguranca e comodidade para os dedos” (Pujol [193-?], 35). Nesse tipo de toque, a corda é colocada para
vibrar em direcdo ao tampo, o que o torna mais cheio (full/fuller sound) (Tennant 1995, 35; Taylor 1978, 46).
Assim, é possivel um destaque melddico significativo, de realizacdo técnica menos exigente do que a
obtencdo do mesmo timbre e dindmica obtido com o toque tirando. Glise (1997, 127) menciona o uso do
toque apoyando em arpejos (semelhantes aos que serdo expostos nas figuras da pagina a seguir, com a
diferenca de ndo haver a repeticdo de dedos), sugerindo que a técnica é uma invencdo do século XX utilizada
virtualmente por todos os violonistas de hoje. O autor também adverte que “o estudante deve ser capaz de
ressaltar varias linhas sem a necessidade dessa técnica” (Glise 1997, 127), mas que ela pode ser uma solucdo
para que a melodia seja audivel.
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Observa-se que ao se destacar uma melodia em uma corda com o toque apoyando, o dedo repousard na
corda imediatamente mais grave e estara preparado para o préximo ataque nessa corda com o toque
tirando, intencionalmente em dindmica menor e timbre menos encorpado para a plena caracteriza¢do da
linha de acompanhamento. O toque preparado justapée o movimento de recuperag¢do (da nota tocada) com
o impulso preparatdrio (para a proxima nota). Esse tipo de toque oferece algumas vantagens:

1. Eficiéncia mecanica. A execucdo de uma posicdo preparada possibilita a jungdao mais
segura da alavanca [exercida pelos dedos] a resisténcia [das cordas], e consequentemente
a transferéncia mais direta de energia.

2. Sensibilidade no touché. A resisténcia da corda pode ser mais bem sentida no contato
direto ao iniciar o toque, e o controle conscio da sonoridade depende desta sensacao.

3. Precisdo. Quando o alvo é limitado a um ponto Unico do canto da unha, sdo necessarios
movimentos mais precisos.

4. Economia. Os dedos sdo encorajados a realizar os pequenos movimentos desejaveis,
tanto do ponto de vista mecanico quanto fisioldgico. (Duncan, 1977 Apud Barros 2008,
132).

Porém, vale lembrar a observacdo de Romero (1982, 34) de que o dedo deslizado ndo esta perfeitamente
em posi¢cdo. Portanto, a preparagao envolvida na repeticao por deslizamento apresenta duas fases — o
contato efetivo com a corda e o ajuste para a posi¢dao de ataque.

E de senso comum, conforme observa Alipio, que se tenha como regra na pratica violonistica a alternancia
entre dedos, “pois dedos repetidos tém menos velocidade e acumulam mais tensdao muscular do que dedos
alternados” (Alipio 2014, 81). Pujol também adverte que “sé a este dedo [o polegar] estd permitido pulsar
varias notas consecutivas sem alternar com qualquer outro dedo” (Pujol 1971, 164). Porém, é importante
perceber que o toque apoyando em uma corda seguido por um toque preparado com o mesmo dedo na
corda imediatamente mais grave pode ser considerado um tipo de repeticdo de dedos nas quais ndo se
aplicam as observacdes dos autores citados, pois o segundo toque prescinde de um movimento adicional de
preparacao — é necessario apenas um pequeno ajuste do ponto de contato com a corda.

Estando descrito o procedimento, apresento alguns trechos do repertdério que possibilitam sua aplicacao,

junto com comentdrios analiticos.

O primeiro caso a ser analisado é o do Estudo n. 16, op. 60, de Matteo Carcassi, cujo inicio é exposto na
figura a seguir. Os primeiros quatro compassos usam unicamente as trés cordas mais agudas do violdao, o
que favorece a aplicacdo do recurso, se comparados com casos de compassos seguintes nos quais ha o uso
de cordas ndo-adjacentes.
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Figura 15 — Trecho inicial do Estudo n. 16, op. 60, de Matteo Carcassi, no qual a melodia da primeira corda pode ser realizada com o toque
apoyando com o dedo médio, que fica preparado para realizar, em conjunto com o indicador, as notas de acompanhamento
Fonte: Carcassi (1852)
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No caso do estudo de Sor da Figura 16, abaixo, a maioria das notas de acompanhamento sdo realizadas na
segunda e terceira cordas, o que permite que sejam usados os dedos médio e indicador, respectivamente,
apos a melodia ser realizada com o médio apoyando na primeira corda. Porém, o segundo tempo do segundo
compasso e o primeiro tempo do terceiro compasso apresentam uma abertura da primeira para a terceira
corda, que impossibilita o uso da repeticao por deslizamento. Nesse caso, para que se mantenha o médio
apoyando na melodia, é necessario o emprego do polegar e indicador para o acompanhamento.

Andantino

zr 3r 1; 1r’ 1r
Figura 16 — Trecho inicial do Estudo n. 18, op. 35, de Fernando Sor, no qual a melodia da primeira corda pode ser realizada com o toque
apoyando com o dedo médio, que fica preparado para realizar, em conjunto com o indicador, as notas de acompanhamento da maioria dos

casos
Fonte: Sor (1994)

O seguinte exemplo (Figura 17) tem a textura semelhante ao anterior, mas nao se faz necessdrio alterar o
dedilhado em alguns casos da forma que o estudo de Sor exige.
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Figura 17 — Trecho inicial do Preludio n. 2, de Francisco Tarrega, no qual a melodia da primeira corda pode ser realizada com o toque
apoyando com o dedo médio, que fica preparado para realizar, em conjunto com o indicador, as notas de acompanhamento
Fonte: Tarrega (2006)

Os trés exemplos anteriores apresentaram duas cordas simultaneas tocadas com os dedos i-m logo apds o
médio atacar apoyando a primeira corda. No exemplo a seguir (Figura 18), as duas cordas se transformam
em trés; porém, a mesma repeticdao por deslizamento pode ser realizada, agora com os dedos p-i-m nos
segundos e terceiros tempos dos compassos.

Valsa lenta

Figura 18 — Trecho inicial da Valsa-Choro, terceiro movimento da Suite Popular Brasileira, de Heitor Villa-Lobos. O dedo médio toca
apoyando a primeira corda e repousa na segunda para a realiza¢do do acorde com os dedos p-i-m
Fonte: Villa-Lobos (1990)

No estudo a seguir (Figura 19), recolhido do método de Aguado (1843), o procedimento também pode ser
aplicado para contraste entre a melodia e acompanhamento. Entretanto, em andamentos mais acelerados,
o beneficio do destaque timbrico da melodia com o toque apoyando tem uma contrapartida negativa com
a perda de fluéncia em relacdo ao dedilhado “padrao” a-i-m-i.
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Allegretto o=ui.

Figura 19 — Trecho inicial do Estudo n. 10, de Dionisio Aguado, no qual a melodia da primeira corda pode ser realizada com o toque
apoyando com o dedo médio, que fica preparado para realizar as notas de acompanhamento na segunda corda
Fonte: Aguado (1843)

Verifica-se, tanto no exemplo acima, quanto nos dois abaixo (Figuras 20 e 21), que a segunda nota tocada
pelo dedo médio ndo precisa vir imediatamente apds o repouso deste, podendo haver uma nota grave
tocada com o indicador ou polegar antes da repeticdo por deslizamento. Essa caracteristica é correlata a da
escala de Yepes da Figura 12.
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Figura 20 — Trecho do Estudo n. 8, de Heitor Villa-Lobos, no qual a melodia da primeira corda pode ser realizada com o toque apoyando com
o dedo médio, que fica preparado para realizar as notas de acompanhamento na segunda corda
Fonte: Villa-Lobos (2011)
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Figura 21 — Trecho do Estudo n. 7, de Heitor Villa-Lobos, no qual a melodia da primeira corda pode ser realizada com o toque apoyando com
o dedo médio, que fica preparado para realizar as notas de acompanhamento na segunda corda
Fonte: Villa-Lobos (2011)

No exemplo acima, pela figuracdo do final do compasso 13 e da metade do compasso 14 ser levemente
diferente do restante, recomenda-se que o recurso nao seja utilizado nas notas Fa (ultima colcheia do c.13)
e Ré (terceiro tempo do c.14).

Um contraexemplo importante é exposto na Figura 22, a seguir. Caso o padrdo de arpejo do estudo inteiro
fosse a-i-m-i (como sugerido nos primeiros tempos dos compassos 1 e 3), a repeticdo por deslizamento m-i-
m-i seria recomendada. Como a figuracdao mais recorrente é a-m-i-m, a repeticao por deslizamento m-m-i-
m sobrecarregaria o dedo médio, principalmente quando se observa uma tripla e consecutiva a¢do do dedo
ao se repetir ciclicamente o padrao.
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Figura 22 — Trecho inicial do Estudo n. 12, de Dionisio Aguado, no qual a repeti¢do por deslizamento NAO é recomendada
Fonte: Aguado (1843)

4. Repeticao por deslizamento para movimentos rapidos em cordas adjacentes

A repeticdo por deslizamento também pode ser usada para que uma demanda técnica de mao direita seja
de certa forma simplificada em movimentos rapidos em cordas adjacentes, alternados com uma nota
realizada com o polegar. Na Figura 23, que apresenta um trecho da Grande Ouverture, op. 61, de Mauro
Giuliani, a indicacdo de andamento (Allegro maestoso) e a figuracdo m-i-p em tercinas de semicolcheias faz
da secdo uma das mais exigentes da peca em se tratando da técnica de mao direita.
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Figura 23 — Trecho da Grande Ouverture, op. 61, de Mauro Giuliani, no qual as tergas podem ser realizadas com a repeti¢ao por
deslizamento do dedo indicador
Fonte: Giuliani ([18--])

Por essa razdo, em uma masterclass, o violonista grego Costas Cotsiolis chegou a recomendar a um aluno a
substituicdo dessa tercina de semicolcheias por duas semicolcheias: na primeira os dedos indicador e médio
atacam juntos para a realizacdo das tercas, na segunda o polegar realiza o baixo pedal (informacdo verbal)®.
Ao se manter a figuracdo original de Giuliani, a utilizacdo do indicador repetido por deslizamento nas duas
notas da terca pode ser experimentada, se assemelhando ao toque escovado citado por Aguado (1843), com
a importante diferenca de ndo serem notas simultdneas. Vale observar que o efeito produzido apresenta
uma notdvel fluéncia, mesmo que exija do intérprete o controle de um movimento bindario (i-p) para executar
uma subdivisao ternaria.

Assim como para outras aplicagdes do recurso, mas especialmente para essa, se faz necessdria a
experimentacdo de angulos de ataque e niveis de fixacdo das articulacdes para que o resultado musical seja
satisfatdrio, ja que a percepc¢do de trés notas distintas dependera da resisténcia oferecida pelo dedo no
momento de contato com as cordas e ndo do numero de dedos empregado. Ao utilizar esse recurso em um
andamento rapido, o violonista também deve levar em consideragdo os limites da percepgao humana, ja
que se trata de perceber a regularidade ritmica de cerca de doze notas por segundo’.

6 Masterclass do violonista Costas Cotsiolis no 27th International Guitar Festival and Courses, em Brno
(Republica Tcheca), em agosto de 2018.

’ No trecho de Giuliani, se a seminima estiver a 125 bpm, sdo 750 semicolcheias tercinadas por minuto, ou
12,5 por segundo. Em meus experimentos, alternando a sequéncia m-i-p para p-m-i (colocando o polegar no
tempo forte) e mantendo fixa a mado esquerda em uma posicao, foi alcancado um limite por volta de 145
bpm.



Madeira, Bruno. 2021. “Ampliando a técnica violonistica de mdo direita:
Um estudo sobre a repeti¢do por deslizamento” Per Musi no. 41, General Topics: 1-17. €214102. DOI 10.35699/2317-6377.2021.26949

Em outro trecho da mesma peca (Figura 24), a sequéncia de tercas é invertida para sextas. Nesse caso, ainda
é possivel considerar a repeticao por deslizamento, desde que se empregue uma digitacdo de mao esquerda
para as sextas paralelas nas duas primeiras cordas, o que ndo é tao usual na técnica violonistica.
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Figura 24 — Trecho da Grande Ouverture, op. 61, de Mauro Giuliani, no qual as sextas podem ser realizadas com a repetigdo por
deslizamento do dedo indicador
Fonte: Giuliani ([18--])

A aplicacdo do recurso também pode ser experimentada em Discurso, primeiro movimento do Livro para
Seis Cordas, de Almeida Prado. Em sua maioria, a peca apresenta métrica regular; porém, ha trechos (Figura
25), classificados por Scarduelli (2007) como zonas de atemporalidade, nos quais o compositor pede para
gue a execucdo seja o mais rapido possivel, nos quais o toque binario i-p, com repeticdo por deslizamento
do i, pode realizar bem os efeitos de accellerando e crescendo.
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Figura 25 — Trechos de Discurso, primeiro movimento de Livro para seis cordas, de Almeida Prado, nos quais a repetigao por deslizamento
do indicador pode ser realizada em alternancia com o polegar
Fonte: Scarduelli (2007)
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De forma semelhante, considerando a liberdade métrica, o recurso pode ser aplicado em trechos da Ritmata,

de Edino Krieger:
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Figura 26 — Trecho da Ritmata, de Edino Krieger, no qual é possivel a repeti¢cdo por deslizamento do indicador, em alternancia com o
polegar, ao invés do dedilhado sugerido a-m-i
Fonte: Krieger (1975)

@

A aplicacdo do recurso nesse tipo de situacdo também foi experimentada em La Espiral Eterna, de Leo
Brouwer, ilustrada abaixo:
Lo mas rapido posible

As fast as possible
So schnell wie nmliiglich
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dejar vibrar siempre
Figura 27 — Trecho inicial de La Espiral Eterna, de Leo Brouwer, na qual pode ser considerada a repeti¢ao por deslizamento
Fonte: Brouwer (1973)
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Nesse caso, o recurso funcionaria em varios dos retdngulos. Porém, especialmente para o segundo
retangulo, a dificuldade no controle e sincronia entre as duas maos devem ser consideradas pelo intérprete
gue tenha a intencdo de fazer a repeticdao por deslizamento, comparando o resultado obtido com o dos
retangulos vizinhos. Isso porque nessa pega o fluxo sonoro continuo entre os retangulos é um objetivo a se
alcangar na performance, diferentemente das zonas atemporais isoladas dos exemplos anteriores.

5. Consideragoes finais

Conforme observado, a repeticao por deslizamento é um recurso técnico que tem elevado potencial para a
resolucdo de demandas técnico-musicais. Suas aplicacdes podem ser resumidas em casos de (i) arpejos de
varias cordas; (ii) arpejos melddicos; (iii) escalas; (iv) ornamentos; (v) contraste entre vozes; e (vi)
movimentos rapidos em cordas adjacentes.

E marcante o fato de o recurso n3o ser detalhadamente explorado, ou ao menos citado, em grande parte de
publicacbes didaticas para violdo. Atribuo essa falta a: (i) algumas escolas técnicas evitarem o toque
apoyando ou restringirem o movimento da mao direita o maximo possivel, sacrificando variedade de som
em vista da consisténcia técnica; (ii) a ndo repeticdo de dedos ser um dogma violonistico em muitas escolas;
(iii) em muitas situacdes, o dedo anular poder atuar para a realizacdao do trecho sem a repeticdo e esse
também ser um dogma violonistico.

Em casos de repeticdo por deslizamento do dedo médio para contraste entre vozes, nos quais o anular
poderia ser utilizado, defendo o uso do recurso apresentado por (i) diminuir o nimero de dedos utilizados,
simplificando, de certa forma, o expediente técnico da mao direita, e (ii) o dedo médio ser forte para a
realizacdo da melodia e sensivel para a realizagdo do acompanhamento.

Para a aplicacdo bem-sucedida do recurso, recomenda-se que (i) exercite-se o movimento de ajuste do ponto
de contato para o ataque da nota de acompanhamento, de forma que este seja um correlato do préprio
relaxamento do dedo, ndo um movimento ativo extra; (ii) o trecho seja analisado, a fim de se verificar se um
padrdo ndo apresenta uma tripla repeticdo do médio; e (iii) seja considerado o andamento, haja vista que a
repeticao por deslizamento para contraste entre vozes tem maiores vantagens em andamentos ndo tao
rapidos.

A aplicacdo da repeticdo por deslizamento em movimentos rdpidos entre duas cordas adjacentes apresenta
grande potencial para a resolugdo de trechos de alta demanda técnica. Reitera-se que existe uma tendéncia
a uma irregularidade ritmica pela dificuldade do controle do dedo deslizado; porém, o resultado musical
mais fluente em um andamento acelerado deve ser considerado. Para esse tipo de aplicacdo do recurso, é
importante que sejam experimentados diferentes angulos de ataque e graus diferentes de fixacdo do dedo
indicador — a combinacdo desses fatores levara a resultados completamente diferentes em termos de
timbre, agilidade e precisao ritmica. Ao mesmo tempo, considero que é um recurso experimental que pode
ser explorado por novas composicdes, compreendendo a histdria da musica como uma relagdo de
interdependéncia e complementariedade entre as acdes de compositores, luthiers e instrumentistas.

Por fim, é importante perceber que o questionamento de principios técnicos aparentemente imutaveis é
uma atividade saudavel para o instrumentista, que passa a conhecer melhor seu instrumento e expandir o
repertorio de ferramentas que possui para a resolucdo de diferentes demandas. Nenhum recurso é aplicavel
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para todos os instrumentistas e em todos os casos, mas a somatodria dos recursos individuais contribui para
o desenvolvimento coletivo da tradigdo técnico-interpretativa de um instrumento.
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