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Resumen: El profesorado del ultimo ciclo de Ensefianzas Profesionales de Clarinete debe preparara al alumnado para
superar la Prueba de Acceso a Ensefianza Superior, sin dejar por ello de cumplir con las exigencias especificas de la
etapa correspondiente. Profesorado y alumnado se enfrentan a dificultades que pueden surgir por la complejidad del
repertorio, por complicaciones técnicas derivadas del mismo o por cuestiones de indole psicolégica ante la
interpretacion publica. Las opiniones al respecto de los agentes implicados son variadas y llevan, en muchos casos, a
estigmatizar todavia mas dichas pruebas. En este documento, se recogen las diferentes consideraciones sobre las
Pruebas de Acceso por parte del profesorado de Ensefianzas Profesionales y Superiores, asi como del alumnado, y se
pretende mostrar una realidad que, en lugar de llevar a replanteamientos didacticos mas ajustados a la realidad de la
transicion educativa, han llevado a discusiones centradas en el nivel y talento del alumnado.
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TITLE: THE ENTRANCE EXAMNS TO HIGHER MUSIC EDUCATION IN SPAIN: MEETING/DISAGREEMENT POINT
BETWEEN TEACHERS AND STUDENTS

Abstract: The teachers of the last cycle of Professional Clarinet Teaching must prepare the students to pass the Test
for Access to Higher Education, while still meeting the specific requirements of the corresponding stage. Teachers and
students face difficulties that may arise due to the complexity of the repertoire, technical complications derived from
it, or psychological issues in public interpretation. The opinions of the agents involved are varied and lead, in many
cases, to further stigmatize such evidence. In this document, the different considerations on the Entrance Exams by
the professors of Professional and Higher Education, as well as the students, are collected, and it is intended to show
a reality that, instead of leading to didactic rethinking more adjusted to the reality of the educational transition, have
led to discussions focused on the level and talent of the students.
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1. Introduccion

El alumnado que estudia en los Conservatorios de Musica de Espaina vive tres etapas diferenciadas: cuatro
afios de Ensefianzas Elementales (EE.EE.), seis afios de Ensefianzas Profesionales (EE.PP.) y cuatro afos de
Ensefianza Superior. El paso a cada una de ellas esta caracterizado por la superaciéon de una prueba
especifica, no tan alejada respecto a la composicion de estas (en ellas se interpreta un repertorio con pianista
y se realiza una prueba de Andlisis, en un caso, y de Lenguaje Musical, en otros), si ya en cuanto al nivel de
exigencia de cada una de ellas.

En los accesos a cada etapa, se exige al alumnado la interpretacion de un repertorio que, curiosamente,
formara parte del que deberdn estudiar a lo largo de la etapa siguiente: es decir, que deben prepararse con
contenidos mas alld de los incluidos en la legislacion para la etapa educativa que cursan. ¢ Qué supone esto
para los directamente implicados? En primer lugar, el profesorado de EE.PP. comprueba que debe exigir mas
alla de lo contenido en su programacion de curso para que pueda superarlas; en segundo lugar, el alumnado
puede verse superado por estas exigencias académicas que implican “aprender” aquello que estudiaran en
la etapa siguiente cuando, por ejemplo, en la Prueba de Acceso a la Universidad (PAU) que realizan después
de aprobar Bachillerato no se les exige saber contenidos de Medicina (en caso que quieran cursar dicha
carrera); y, finalmente, el profesorado de Ensefianza Superior que pide un nivel acorde con aquellas
exigencias que a ellos mismos les fueron solicitadas cuando cursé dicha prueba.

Como puede comprobarse, se termina entrando en un circulo vicioso en el que, realmente, cada uno de
estos agentes tiene su parte de razén. Atendiendo a esta consideracidn, ¢qué debe hacerse? ¢Se trata de
introducir cambios en dichas Pruebas de Acceso o de fomentar cambios curriculares a nivel legislativo? Pero,
entonces, étoda la “culpa” recae en la legislacién que establece unos contenidos y otros? Como se ha visto
en experiencias relacionadas (Bernabé y Garres 2018), la metodologia que se desarrolle en el aula
instrumental tiene mucho que decir al respecto; no obstante, este documento se ocupa de mostrar las
consideraciones de cada uno de los implicados ya citados (profesorado de Profesional, de Superior y
alumnado), que seran las que permitan avanzar hacia una reflexién sobre las directrices del cambio.


mailto:garresperez11@gmail.com
mailto:maria.mar.bernabe@uv.es

Garres Pérez, Francisco Joaquin; Bernabé Villodre, Maria del Mar. 2021. "Las Pruebas de Acceso a Ensefianzas Superiores de Musica en Espafia: punto de -
encuentro/desencuentro entre profesorado y alumnado” Per Musi no. 41, General Topics: 1-22. e214116. DOI 10.35699/2317-6377.2021.34052

2. Fundamentacion tedrica

2.1. Evolucién de las Pruebas de Acceso a Grado Superior desde el Plan de 1942

Las Pruebas de Acceso a estudios superiores de Musica siempre habian estado caracterizadas por la
importancia otorgada a la interpretacién. Conforme fueron modificandose los planes de estudios de las
etapas anteriores, EE.EE. y EE.PP., también fueron introduciéndose modificaciones en dichas pruebas que
reflejaban la importancia concedida al Andlisis, por ejemplo.

Durante el periodo legislado por el Plan del 42 (Ministerio de Educacion Nacional 1942) |la Prueba de Acceso
consistia en una interpretacion del repertorio acorde con lo exigido por el centro examinador. Ya con el Plan
del 66, se establecié que el alumnado debia estar en posesion del Titulo de Profesor de Clarinete, presentar
un certificado médico acreditando que su aparato respiratorio estaba en dptimas condiciones y que tenia
cumplidos los 16 afios de edad. Pero, el Plan del 92 trajo importantes cambios respecto a los anteriores, tal
como puede comprobarse en el Real Decreto 617/1995, de 21 de abril, por el que se establece los aspectos
bdsicos del curriculo del grado superior de las ensefianzas de Musica y se regula la prueba de acceso a estos
estudios, si bien mantuvo algunos requisitos como la titulacién de Bachiller (o prueba especifica de
maduracidn) y el Titulo de Grado Medio (o prueba especifica del centro):

- 30 minutos de una interpretacién de un repertorio adecuado al nivel.
- Analisis de una obra propuesta por el centro.
- Repentizacion de un fragmento propuesto por el centro.

En cuanto al Plan del 2006 (continta vigente), en los Real Decreto 1614/2009 y Real Decreto 631/2010 no se
indicaron cambios respecto a la estructura de las Pruebas de Acceso: una interpretacién durante 30 minutos,
un ejercicio de Analisis y una Repentizacion.

Por tanto, puede concluirse que los cambios mas importantes en la estructuracién de las Pruebas de Acceso
se dieron de los Planes del 42 y 66 a los Planes del 92 y 2006: de una Unica prueba de interpretacién, se pasé
a una prueba de interpretacion a la que debia sumarse una prueba de Andlisis y una prueba de
Repentizacidon. Estos cambios obedecieron a los producidos paralelamente en el curriculo de las EE.PP., que
estaban orientadas a la capacitacion del musico como intérprete con conocimientos tedrico-practicos, como
intérprete con una formacion global musical.

2.2. Definicidn de las pruebas

Antes de comentar en qué consiste cada una de las pruebas, debe indicarse que la baremacién de estas
depende de cada centro, asi como el hecho de que sean o no eliminatorias. No obstante, el Plan del 2006
trajo consigo que se afiadiese un porcentaje de la nota final conseguida en EE.PP. a la final obtenida en la
Prueba de Acceso propiamente dicha. Seguidamente, se describen brevemente cada una de ellas.

2.2.1. Prueba de Anadlisis

Considerado uno de los mas complejos por el alumnado y el profesorado entrevistado, suele determinar
negativamente la nota final del alumnado, conformando el 25% de la calificacidn final. Este impacto negativo
en la califiacién se debe no solo a la amplitud del repertorio propuesto que podria analizarse en dichas
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pruebas, que abarca desde EL Canto Gregoriano hasta el repertorio mas actual de compositores del siglo
XXI; sino a las exigencias del propio examen. Comentemos con mas detalle a qué nos estamos refiriendo.

En este examen, los Conservatorios Superiores de Murcia y de Alicante presentan ciertas diferencias, aunque
puedan llegar a coincidir en otras: en Murcia, se realizan preguntas de respuesta breve a partir de la
partitura; mientras que, en Alicante, las preguntas son de tipo test. Esta minima diferencia en la concepcion
de la respuesta puede implicar resultados finales dispares en las notas de acceso a los estudios. En ambos
centros, las preguntas giran alrededor de cinco grandes bloques: sonido, melodia, armonia, ritmo y forma
musical.

Tras esto, deben realizar un comentario general sobre la partitura con elementos que puedan no haberse
recogido en las preguntas anteriores.

2.2.2. Prueba de Repentizacion

Este examen de lectura a primera vista consiste en la interpretacién de un fragmento que el tribunal muestra
al aspirante en el aula, sin dejarle salir para prepararlo y, por tanto, sin dejar que la toque previamente.
Dicho fragmento consta de entre 20-30 compases, en los que abundan los cambios de compds y de tempo,
asi como puede presentar hasta cuatro alteraciones en la armadura. Debe prepararse en un maximo de cinco
minutos, siendo habitual que se dejen entre dos-tres minutos para ello.

Cada uno de los centros comentados la puntua de un modo distinto: el Conservatorio Superior de Alicante
con un 25%; mientras que, el de Murcia con un 15% de la nota final.

2.2.3. Prueba de interpretacién instrumental

En esta parte, cada aspirante debe presentar un repertorio conformado por tres-cuatro obras de diferentes
estilos musicales, ocupando 30 minutos y siempre con acompafiamiento pianisitico (salvo una para Clarinete
solo); ademads, se exige una obra de memoria. Aqui se podra obtener entre el 50-60% de la calificacion total
de estas Pruebas de Acceso, atendiendo siempre a lo establecido por cada centro: por ejemplo, en Alicante,
supone un 50% y, en Murcia, un 60%.

3. Metodologia

Se planted una investigacion cualitativa con una metodologia interpretativa centrada en otorgar valor a las
aportaciones de los participantes sobre aquello que se quiere conocer (Bonilla-Garcia y Lépez-Sudrez 2016).
Todo esto con la intencion de que, a través de la triangulacion de la informacién obtenida de todos los
agentes implicados, se contribuyese a mejorar los procesos educativos (NUfiez, Gonzdlez-Pienda, Gonzélez-
Pumariega y Valle 2008) de las respectivas etapas, Profesional y Superior. Asimismo, debe tenerse en cuenta
gue estos resultados vinieron a conformar todo un corpus metodolégico de intervencidn para y del futuro
docente (Chan 2012), posibilitdndose nuevos espacios didacticos en donde, tradicionalmente, se ha
adolecido del mismo porque se ha tendido mas a la imitacion.

El contenido resultante de las herramientas y técnicas utilizadas fue analizado siguiendo los principios de la
teoria fundamentada (Strauss y Corbin 2002) y de la comparacién constante de Glaser y Strauss (1967),
organizdndose categorias y subcategorias, de acuerdo con Bonilla-Garcia y Lopez-Suarez (2016).
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3.1. Objetivos

El objetivo que ha perseguido esta investigacion ha sido demostrar la necesidad de cambio de un entramado
arcaico, que no termina de satisfacer ni al profesorado “receptor” de alumnado de Profesional, ni al
profesorado “emisor” de alumnado de Superior, ni al alumnado que aspira a continuar sus estudios
musicales en los Conservatorios de Musica espaioles.

Esta necesidad de cambio vendrd mostrada por los datos obtenidos en entrevistas al profesorado de
Superior y Profesional, asi como al alumnado que se presenta a las Pruebas de Acceso a estudios superiores.
Son precisamente todos estos agentes quienes tendrdn que reflexionar, cuestionar y reorientar las
exigencias para responder a las realidades educativas de ambas etapas. Todo esto sin dejar de atender al
hecho de que las sociedades cambian, pero la docencia instrumental parece “conservarse” intacta desde
tiempos inmemoriales, recordando la primitiva funcién de los “Conservatorios”.

Esta investigacion es la base de distintas propuestas metodoldgicas desarrolladas en el aula de Clarinete
(Bernabé y Garres 2018), en aras de iniciar una linea de cambio hacia la pedagogia instrumental clarinetistica
que lleve a desaparecer la tradicional costumbre de la pedagogia imitativa. Es decir, que cuando se aborda
el proceso didactico en el aula instrumental se debe tomar consciencia de que no consiste Unicamente en
ensefiar, sino en crear las condiciones necesarias para que el alumnado sea capaz de aprender (Mallart
2001).

3.2. Poblacién y muestra

En la Vega Baja, se cuenta con 5 Conservatorios Profesionales de Musica, con varios docentes de Clarinete
en cada uno de ellos, contdndose con la participacion de la totalidad de la poblacién del profesorado de
Clarinete (n=16). Ademas, se ha incluido un centro de Murcia, al que tradicionalmente suelen asistir
estudiantes de la Vega Baja.

De cara a anonimizar la informacidn, se ha asignado un nimero a cada uno de ellos, aunque se ha contado
con el consentimiento de cada uno de ellos para la publicacién de su nombre y datos aportados:
Conservatorio Profesional de Musica de Murcia (Docente 5, Docente 6, Docente 7, Docente 8, Docente 9y
Docente 10), Conservatorio Profesional de Musica “Francisco Casanovas” de Torrevieja (Alicante) (Docente
11), Conservatorio Profesional de Musica de Almoradi (Alicante) (Docente 12, Docente 13 y Docente 14),
Conservatorio Profesional de Musica de Orihuela (Alicante) (Docente 15 y Docente 16), Conservatorio
Profesional de Musica “Juan Miralles Leal” de Catral (Alicante) (Docente 17, Docente 18 y Docente 19) y
Conservatorio Profesional de Musica de El Pilar de la Horadada (Alicante) (Docente 20). También, se ha
contado con la participacién de los dos centros superiores que terminan de acoger al alumnado de dichos
Conservatorios Profesionales: Murcia y Alicante. En cada uno de ellos, se cuenta con dos profesores de
Clarinete y, en esta investigacion, se contdé con la participacién de la totalidad (n=4): Conservatorio Superior
de Musica “Manuel Massotti Littel” de Murcia (Docente 1 y Docente 2) y Conservatorio Superior de Musica
“Oscar Espla” de Alicante (Docente 3y Docente 4).

El alumnado de Clarinete que se presenté a las Pruebas de Acceso a Ensefianza Superior de Musica en los
Conservatorios Superiores de Musica de Murcia y Alicante durante los tres cursos académicos en que fue
desarrollada esta investigacion fue de 30; de estos, se pudo contar con la colaboracién de todos ellos. Asi,
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puede hablarse de una informacion significativa para la comunidad académica, al tratarse de una muestra
investigada coincidente con la totalidad de la poblacidn clarinetistica.

Para obtener mas informacion sobre la preparacion de estas pruebas, se ha contado con profesorado
especialista de Composicion: dos, uno del Conservatorio Profesional de Musica “Francisco Casanovas” de
Torrevieja (Alicante); y otro del Conservatorio Superior de Musica “Manuel Massotti Littel” de Murcia.

Para terminar de cerrar la informacién necesaria para poder plantear no solo metodologias de estudio
adecuadas para el aula del ultimo ciclo de Ensenanzas Profesionales, sino también para mejorar la calidad
del proceso de acceso, se contd con cuatro profesionales del miedo escénico: uno independiente y tres de
centros educativos musicales (de Ensefianzas Profesionales y Ensefianzas Superiores).

3.3. Instrumentos

Se elaboraron ad hoc cuestionarios para alumnado y profesorado, tanto de Ensefianzas Profesionales como
de Superior; también, se prepararon preguntas para las entrevistas individuales y para la mesa redonda. Con
toda esta informacidén, se pudo realizar una triangulacién que dotase de mayor rigurosidad a los datos
obtenidos que fueron categorizados atendiendo al procedimiento investigador citado anteriormente.

Las distintas preguntas al profesorado de Profesional y Superior se estructuraron de forma distinta. Es decir,
debian conocerse las consideraciones del profesorado de Superior sobre el Tercer Ciclo de Ensefianzas
Profesionales, asi como sobre la Prueba de Acceso al Superior por parte de este profesorado; pero, debia
contarse con las consideraciones a dichas preguntas por parte del profesorado de Ensefanzas Profesionales.
Estas preguntas, asi como las relativas al cuestionario destinado a obtener datos cuantitativos que pudiesen
triangularse con los cualitativos, fueron resultado de las conclusiones recogidas durante varios cursos
académicos en las entrevistas al alumnado que cursaba el primer curso de Grado Superior.

Al profesorado de Superior, se le plantearon las siguientes preguntas: 1. Cuando se encuentra con alumnado
con problemas de base, icomo trabaja con ellos?, 2. ¢ Cémo organiza el trabajo con el alumnado durante las
clases?, 3. A la hora de trabajar las obras, ¢divide el trabajo de alguna forma determinada? éLe pregunta
sobre el estilo, el compositor o la obra?, 4. iDedica algun tiempo de la clase al trabajo de la repentizacién?
¢Y de la memorizaciéon? ¢iLe prepara de alguna forma para superar el miedo escénico?, 5. ¢Asiste a las
sesiones de trabajo con el pianista? éLe muestra la importancia de conocer su parte para mejorar su propia
interpretacion?, 6. En cuanto a la otra salida profesional para todo titulado Superior en Mdusica, Pedagogi,
érealiza algin comentario al respecto?, 7. ¢Estarian infravalorados por llevar obras de menor dificultad?, 8.
éPor qué se exige la prueba a primera vista? ¢Es para seguir todos los pasos de ensefianza/aprendizaje o por
tener el control en la interpretacion de una obra, para afrontarlo en las pruebas de orquesta/banda? ¢ Cual
es el sentido que tiene? y 9. Memoria, ées el hecho de aportar mas al publico? ¢ Qué aporta con o sin la
partitura? ¢ COmo trabaja el profesorado?

Durante las mesas redondas con el profesorado de Superior, se partié de una pregunta inicial y se dejé que
la conversacion fluyese sobre dicho tema, reconduciéndose con preguntas derivadas de la conversacién y
sin alejarse del tema principal de la investigacidn. Asi pues, se partio de la siguiente pregunta: “Desde vuestra
experiencia en las Pruebas de Acceso, éel nivel ha mejorado en los Ultimos afios?”.

En cuanto al cuestionario cumplimentado por el profesorado de Profesional y Superior, este estaba
compuesto por las siguientes preguntas orientadas a comprobar la exactitud de la informacion obtenida en
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las entrevistas anteriores. Estas eran contestadas en una escala Lickert de 0 a 5, donde: “0. Totalmente en
desacuerdo”, “1. Parcialmente en desacuerdo”, “2. En desacuerdo”, “3. Parcialmente de acuerdo”, “4. Muy
de acuerdo” y “5. Totalmente de acuerdo”. Se subdividié en aquellas preguntas relacionadas con las
Ensefianzas Profesionales y Superiores de Musica (preguntas 1 a la 14) y aquellas relacionadas con el acceso

al Conservatorio Superior (preguntas 15 a 27):

- Pregunta 1: Estoy de acuerdo con la programacién de Clarinete de EE.PP. establecida por la
legislacidn.

- Pregunta 2: Es necesario realizar algunos cambios en el curriculo de Clarinete de EE.PP.

- Pregunta 3: Se deben cambiar las obras en el ultimo ciclo de EE.PP.

- Pregunta 4: Ha bajado el nivel en las Pruebas de Acceso a EE.PP.

- Pregunta 5: El alumnado tiene muchos problemas de Lenguaje Musical.

- Pregunta 6: El alumnado llega con problemas técnicos con el Clarinete en el acceso a EE.PP.

- Pregunta 7: Las obras de Clarinete propuestas para el acceso a Grado Superior no se ajustan a los
contenidos trabajados en EE.PP.

- Pregunta 8: La bibliografia del ultimo ciclo de EE.PP. es correcta.

- Pregunta 9: Debemos ofertar obras de Clarinete con menor nivel en EE.PP. (ultimo ciclo).

- Pregunta 10: Estas obras tan dificiles se deben realizar en el Superior.

- Pregunta 11: El alumnado nunca finaliza la programacién del ultimo ciclo de EE.PP. debido a su
dificultad.

- Pregunta 12: Existen problemas con la metodologia a partir del segundo ciclo de EE.PP.

- Pregunta 13: Hay obras en el tercer ciclo de EE.PP. que el alumnado no puede interpretar.

- Pregunta 14: No debemos colocar algunas obras tan dificiles de interpretar.

- Pregunta 15: El nUmero de pruebas es suficiente.

- Pregunta 16: Las pruebas son de nivel muy alto.

- Pregunta 17: El examen de Repentizacion es adecuado al nivel y a la exigencia de la prueba.

- Pregunta 18: Los alumnos tienen muchos problemas en la interpretacion y lectura de la
Repentizacion.

- Pregunta 19: Los problemas de Lenguaje Musical afectan negativamente en la prueba de
Repentizacion.

- Pregunta 20: Las obras propuestas para Clarinete son las idéneas.

- Pregunta 21: Debemos bajar el nivel de las obras.

- Pregunta 22: Hay obras en el ultimo ciclo de EE.PP. que se estudian en el Superior.

- Pregunta 23: Las obras del Superior no deben estudiarse en las EE.PP., al igual que en la PAU no se
exigen conocimientos de Medicina, etc.

- Pregunta 24: Se deben seleccionar mejor las obras para la prueba al Superior.

- Pregunta 25: Tienen muchos problemas de lectura musical a primera vista.

- Pregunta 26: Deben mejorar mucho en la prueba de Analisis.

- Pregunta 27: El alumnado tiene muchos problemas en las tres partes de la Prueba de Acceso.

La informacion del profesorado de Analisis y del personal especialista en ansiedad/miedo escénico también
debia formar parte de esta investigacion, puesto que se trataba de una asignatura y un elemento de impacto
en el transcurso de las mismas. Y, ademas, podian venir a determinar la realidad metodolégica del aula de
Clarinete en Ensefianzas Profesionales. Aqui se contd con profesorado de las dos etapas educativas
implicadas, asi como con psicdlogos y musicos especialistas en miedo escénico. Las preguntas realizadas al
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profesorado del Departamento de Composicién fueron: 1. ¢ El alumnado de su centro afronta correctamente
el examen de Anélisis/Armonia en las Pruebas de Acceso al Superior?, 2. Principales problemas que observa
en el alumnado, 3. Bajo su punto de vista profesional, édeben ser eliminatorias las Pruebas de Acceso?, 4.
¢Estaria conforme en realizar una reunién anual en los Conservatorios Superiores con el profesorado de
Analisis/Armonia para informar de los examenes y establecer criterios generales?, 5. é Intercambia opiniones
con otros profesores de EE.PP. o de Grado Superior?, 6. ¢ En qué aspectos hace mas hincapié con el alumnado
de Analisis/Armonia?, 7. ¢{Considera que ha variado el nivel del alumnado desde el Plan 667, 8. {Son
suficientes los planteamientos didacticos que se imparten en su centro para superar la prueba al Superior?,
9. éEs adecuada y suficiente la informacidon que ofrecen los Conservatorios Superiores a los centros
Profesionales?, 10. Al igual que en la PAU, ¢ése debe examinar a los estudiantes de los contenidos del ultimo
ciclo de EE.PP.?, 11. {Qué aspectos (estilo, acordes...) trabaja mucho mas con el alumnado? ¢Por qué? y 12.
¢Qué cambios propondria para la prueba de Andlisis de acceso al Superior?

En cuanto a las preguntas planteadas a los especialistas en ansiedad/miedo escénico: 1. ¢Entiende el trabajo
de la ansiedad, el estrés, la concentracion, como algo muy necesario para salir al escenario?, 2. Para obtener
un buen rendimiento, é¢es necesaria una buena preparacion o cree que depende también de la dificultad de
la obra?, 3. ¢ Desde cuando debe trabajarse con el alumnado cémo afrontar la actuacién en publico?, 4. i Qué
podemos hacer con el alumnado que no quiere salir al escenario?, 5. ¢Es necesario estar concentrado para
conseguir memorizar las obras?, 6. Otro aspecto importante es la ansiedad previa a la actuacién, ées
necesario trabajarla con anterioridad?, 7. ¢Qué opina sobre el uso de medicamentos para controlar los
nervios y el estrés durante la actuacién?, 8. {Qué errores considera que cometemos los musicos antes y
durante una actuacion?, 9. ¢{Debemos pensar que unos pequefios errores durante la interpretacién en
escena son grandes fracasos?, 10. ¢ Este trabajo de concentracidn y autocontrol se debe mantener siempre?,
11. ¢Puede indicar de forma sucinta como trabajar los siguientes aspectos: concentracidn, respiracion,
temblores y pulsaciones? y 12. Recomendaciones para el alumnado y profesorado a la hora de afrontar una
actuacién importante.

Al profesorado de Profesional, durante las entrevistas, se le realizaron las siguientes preguntas: 1. ¢Cémo
suele organizar el trabajo en el aula? ¢A qué aspectos dedica mads tiempo?, 2. ¢De qué forma plantea el
trabajo de las obras? ¢Comentan aspectos estilisticos, histéricos, etc.?, 3. é¢Dedica tiempo a trabajar la
repentizacién y la memorizacién? ¢Tiene alguna técnica especifica?, 4. Cuando su alumno trabaja con
pianista, ¢esta usted presente? ¢Indica la importancia de conocer la partitura del Piano para memorizar la
interpretacion de la obra?, 5. ¢Con qué problemas técnicos piensa que puede encontrarse un profesor de
Grado Superior que forma parte del tribunal de acceso? y 6. ¢Qué aspectos/elementos considera que debe
trabajar con su alumnado para que supere la Prueba de Acceso a Grado Superior? éiLa memoria y la
repentizacién estan entre ellos? ¢Y el analisis de las obras, también?

Las preguntas realizadas al alumnado que se presentaba a las Pruebas de Acceso fueron: 1. ¢Has finalizado
los estudios de EE.PP.?, 2. ¢ Tienes todos los requisitos exigidos para optar a la Prueba de Acceso al Superior?,
3. ¢Te encuentras preparado para las pruebas al Superior?, 4. éEn cudl de los tres exdmenes tienes mas
problemas?, 5. ¢ Estas satisfecho con lo aprendido en las EE.PP.?, 6. ¢ Qué tal llevas las obras propuestas para
la prueba instrumental y qué dificultad tiene?, 7. ¢Qué aspectos necesitas trabajar mas: memorizacion,
concentracion, analisis, repentizacion?, 8. ¢ Como calificas los exdmenes propuestos para afrontar la prueba
al Superior?, 9. ¢Tienes la informacidn necesaria para afrontar correctamente la prueba al Superior? y 10.
¢En qué parte de la prueba tienes mas carencias?
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De cara a poder replantear la metodologia didactica durante la formacién en Ensefianzas Profesionales, se
realizaron entrevistas para obtener mas informacion del alumnado que habia superado las Pruebas de
Acceso al Grado Superior y estaba cursando su primer afo. Pero, no solo se trataba de revisar la metodologia,
sino de repensar las Pruebas de Acceso para que respondiesen mejor a lo estudiado durante la etapa
anterior, al tiempo que permitiese demostrar el potencial para la etapa siguiente. Ante esto, se realizaron
las siguientes preguntas: 1. ¢ Cdmo has afrontado el comienzo del curso?, 2. ¢ Encuentras muchas diferencias
entre el Ultimo ciclo de EE.PP. y el Grado Superior, 3. ¢ Consideras que te encuentras preparado para afrontar
el primer curso de Grado Superior?, 4. ¢ Qué aspectos clarinetisticos estds trabajando mas o diferentes a los
de EE.PP.?, 5. ¢ Cémo afrontas la asignatura de Analisis?, 6. ¢ Encuentras mucha diferencia respecto al ultimo
ciclode EE.PP.?, 7. El primer curso, éha superado tus expectativas?, 8. Las obras de Clarinete que interpretas
actualmente, élas habias interpretado ya en EE.PP.?, 9. ¢{Qué asignaturas abordas mejor? ¢En qué
asignaturas tienes problemas?, 10. ¢Qué aspectos cambiarias o trabajarias mds en EE.PP. si tuvieras que
presentarte otra vez a la prueba al Superior? y 11. En caso de volver a presentarte a la prueba al Superior,
¢elegirias otra vez Clarinete o bien Pedagogia/Musicologia?

Junto con las anteriores preguntas, se realizd una sintesis de estas para adaptarlas a un cuestionario que
permitiese obtener datos numéricos para triangular con la informacién cualitativa. Asi, el alumnado
cumplimenté el siguiente cuestionario, al inicio del curso y al final de este:

Cuadro 1 — Cuestionario del alumnado de primer curso de Superior (iniciada la experiencia)

Con ganas de aprendery  Preparandome bien

1. ¢CAmo has afrontado el comienzo del .
mejorar

curso?

2. éEncuentras muchas diferencias entre
el ultimo ciclo de EE.PP. y el Grado Si No
Superior?

3. ¢Consideras que te encuentras
preparado para afrontar el primer curso Si No
de Grado Superior?

4. ¢{Qué aspectos clarinetisticos estas
trabajando mas o diferentes a los de Ritmo Sonido Posiciéon Interpretacion Musicalidad Respiracion
EE.PP.?

5. éComo afrontas la asignatura de

“Analisis”? Bien Con dificultad

6. ¢éEncuentras muchas diferencias
respecto al ultimo ciclo de EE.PP.?

Si No

Al final, cumplimentaron este cuestionario porque era necesario conocer qué habia sucedido durante ese
primer curso para replantearse, no ya las intervenciones en el aula de Ensefianzas Profesionales, sino la
forma de evaluarlos para el acceso a Superior:
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Cuadro 2 — Cuestionario del alumnado de primer curso de Superior (finalizada la experiencia).

1. El primer curso, ¢ha superado tus expectativas? Si No

2. Las obras de Clarinete que interpretas

actualmente, ¢las habias interpretado ya en Si: No:
EE.PP.?
3. éQué asignaturas abordas mejor y en cudles .
R Mejor: Peor:
tienes problemas?

e~ ., . . Mdusica de Repentizacion  Modo de Analisis
4. {Qué aspectos cambiarias o trabajarias masen .

camara estudio

EE.PP. si tuvieras que presentarte otra vez a la

prueba al Superior? Problemas de Posicion

Interpretacion  Memoria
embocadura  corporal

5. En caso de volver a presentarte a la prueba al
Superior, ¢elegirias otra vez Clarinete o bien Clarinete Pedagogia No sabe No
Pedagogia/Musicologia?

4. Resultados

En relacidon con las preguntas planteadas en las entrevistas individuales del profesorado de los
Conservatorios Superiores de Musica participantes, los datos conseguidos han permitido extraer las
siguientes categorias: problemas técnicos de base, dificultades de memorizacion, dificultad a la hora de la
repentizacién y problemas de ansiedad/miedo escénico.

El profesorado detecté importantes problemas en el alumnado aspirante a Enseflanzas Superiores, que
sefialaron que quiza podrian deberse a una escasa preparacion de la Prueba de Acceso, puesto que uno de
sus examenes consiste en repentizar y han comprobado que no vienen suficientemente preparados para
ello. Lo curioso es que todos son conscientes de que la repentizacidon forma parte de los procedimientos que
deben trabajarse durante las Ensefianzas Profesionales.

En relacion con dicho procedimiento, el profesorado sefald dificultades en la lectura ritmica y en los cambios
de tempo. A esto vendrian a sumarse otras cuestiones técnicas que, si no se controlan pueden reflejarse mas
exageradamente durante las repentizaciones: las articulaciones y los planos sonoros; aunque, convinieron
en sefialar que la acentuacién de los fallos técnicos puede deberse al nerviosismo ante el examen, que a su
vez se veria multiplicado por la falta de control atencional. En relacién con esta cuestién atencional,
seflalemos lo comentado por el Docente 1:

Memorizan por el simple hecho de memorizar y la memoria es una herramienta que sirve
para exprimir la concentracién, la comprension de la obra, la interiorizacion de la misma.
Es absurdo tocar una obra de memoria, si eso no te ha servido para comprenderla. La
memorizacion es la consecuencia de la comprensién de la obra, no es el objetivo [...].

El profesorado de Superior también indicé aquellos aspectos que sus homoénimos de Profesional debian
trabajar especialmente para que se alumnado llegase a superar la repentizacion: la interpretacion
descontrolada, a gran velocidad, que termina obviando el fraseo, acentos, planos sonoros, respiraciones
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correctas... También, senalaron la tendencia a la repeticidon de pasajes cuando se producian fallos, lo que
terminaba cortando el discurso musical.

El profesorado se pronuncié con bastante cautela respecto al tema de la ansiedad/miedo escénico.
Consideraban que las presiones de cada examen eran producidas porque se estaban jugando su futuro
profesional, compitiendo por un nimero muy limitado de plazas; a lo que venia a sumarse su percepcion de
su propia interpretacién, derivada de cdmo consideraban que controlaban los diferentes exdmenes. Al
mismo tiempo, se sumaba su autoconcepto como musicos, su autoestima a un nivel general, lo que
terminaba desembocando en un resultado interpretativo mejor o peor en las Pruebas de Acceso. No
ahondaron demasiado en esta cuestion.

Respecto a lo detectado durante los tribunales, el profesorado de Superior hizo mencién de problemas
relacionados con el cuerpo (posicion de hombros, cabeza, brazos, mufecas y algunos dedos), la respiracién
(problemas de duracion, de consistencia y de cuerpo de la columna de aire), la embocadura (pérdida de aire
por las ranuras, movimientos innecesarios de mandibula), la expresion (falta de relacién entre estilo musical
y rasgos expresivos de cada uno) y el ritmo (problemas de interpretacion de determinados pasajes,
digitaciones incorrectas que dificultan el control del ritmo). De manera que, ante estos, sefialaron que, mas
alla del hecho de que cada especialista considerase correcta una posicién de la embocadura, de la realizaciéon
de las articulaciones y de la disposicidon del cuerpo durante la interpretacion, podria hablarse de unas
cuestiones basicas compartidas, una técnica general comprendida como los medios y recursos que
posibilitan la interpretacién con naturalidad (Mufioz 2009a), en las que se detectaron fallos: por ejemplo,
pérdidas de aire por las ranuras.

Comentaron la excesiva rigidez que se observaba durante la interpretacién, lo que llevaba a una
complicacién en lo que se consideraba una correcta disposicion para las digitaciones y, al mismo tiempo,
problemas a la hora de su articulacién. Incluso, mencionaron la excesiva elevacién de los dedos, que
cualquier clarinetista (o musico de cualquier especialidad) sabe que limita la velocidad durante la
interpretacion.

A todo esto, sumaron ciertas criticas a la seleccion del repertorio, que consideraban respondia a lo que el
alumnado pensaba que el tribunal esperaba que a una adecuada adaptacién a las capacidades técnicas del
alumnado aspirante. Ante esta situacion, resulta curioso que el profesorado entrevistado tanto de
Profesional como de Superior, se hiciera eco del peso de la tradicidn, del conservadurismo del Conservatorio:
consideraron que cierto repertorio siempre se ha interpretado en las pruebas y que debe mantenerse,
siendo el alumnado quien debe prepararse mejor; aunque también sefialaron que las obras indicadas eran
“[...] orientativas y no son obligatorias [...]” (Docente 3). Lo curioso es que esta postura quedaria enfrentada
con la comentada “bajada de nivel” que todos ellos mencionaron constantemente durante las entrevistas.

Las entrevistas al profesorado de los Conservatorios Profesionales de Musica facilitaron las siguientes
categorias que se iran comentando seguidamente: necesidad de contacto entre etapas educativas,
problemas técnicos ante el repertorio clasico y necesidad de adecuacién legislativa y examinadora a la
realidad educativa.

El profesorado implicado en esta investigacidn, con sus palabras, posibilitd la recogida de informacidn muy
util para promover planteamientos didacticos mas alla de la “caida” constante en la imitacion como método
pedagogico. Muchos de los profesionales entrevistados comentaron que la imitacion fue el método de
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aprendizaje que presenciaron durante su etapa estudiantil y que, por ello quiza, hayan seguido trabajando
del mismo modo. Este comentario vendria a explicar las causas que han llevado a que la investigacidén en
didactica del Clarinete no cuente con producciéon importante o suficiente...

La falta de formacion o de motivacion hacia el reciclaje profesional puede venir a sumarse al
desconocimiento que mostraron sobre las Pruebas de Acceso y las necesidades y exigencias de estas. Cierto
gue, en muchos casos, no se impartia clase en el ultimo ciclo, pero esto no podia convertirse en una excusa
para no insistir en el trabajo de la repentizacion, por ejemplo, contenido incluido en la legislacion para dicha
etapa. El hecho de no reorientar sus planteamientos diddacticos para cumplir con procedimientos presentes
en ambas etapas (e, incluso, en la Prueba de Acceso), llevaba al alumnado a enfrentarse al examen de
repentizacién con mas dificultad. En relacidn con el citado desconocimiento, estaria la demanda por parte
del profesorado de Profesional de poder reunirse en jornadas de puertas abiertas con el profesorado de
Superior; asi, podrian establecerse puntos de encuentro para debatir y revisar sobre cada examen. Con este
tipo de sesiones de encuentro, el profesorado de Profesional consideraba que podria preparar mejor al
alumnado, sobre todo, atendiendo a las caracteristicas de los dos centros principales donde sus estudiantes
aspiran a la siguiente etapa. El Docente 20 sefiald, precisamente, que “El problema es la falta de coordinacion
entre ensefianzas.”.

En relacidn con las Pruebas de Acceso y su nimero/forma, el comentario del Docente 5 vendria a recoger de
forma general algunas de las consideraciones del resto de docentes de este etapa: “[...] no estan nada
conectados con la legislacién preexistente para estas ensefianzas [...] tU no puedes exigir conocimientos de
cosas que la normativa anteriormente no ha previsto que las conozcas y nosotros no somos profesores de
Clarinete.”.

El profesorado también sefalé la importancia de trabajar con el pianista; aunque, algunos de ellos
comentaron que sus horarios coincidian con sus clases y que muy pocas veces podian asistir a estos ensayos
En este punto, resulta curioso que sean conscientes de lo necesario de compartir ese espacio conjunto de
aprendizaje, pero no cuadren horarios y/o sesiones para facilitar el positivo aprendizaje analitico-
interpretativo que supondria esto para sus estudiantes de ultimo ciclo.

También, comentaron los problemas que sus estudiantes mostraban ante la repentizacion, problemas que
repetirian en las Pruebas de Acceso. Sin embargo, a pesar de que senalaron esto, no hicieron referencia a
gue impulsasen dicha practica en el aula desde los cursos iniciales (salvo alguna excepcidn); asi como
tampoco indicaron que preparasen al alumnado para repentizar atendiendo a las caracteristicas del ejercicio
en las citadas pruebas. El Docente 13 sefald que “ya no se educa auditivamente nada desde los lenguajes
musicales. El oido cada vez estd mas descuidado y, para este campo, es imprescindible”, mostrando la
importancia de formar adecuadamente en esta direccion durante todas las EE.PP. (en estas, solo se cuenta
con dos cursos de Lenguaje Musical, tras los cuatro que se realizan en EE.EE.).

Una situacién similar a la anterior se daria con el proceso de memorizacién de las obras: el profesorado
sefald que el alumnado presentaba muchas dificultades, bien debidas a la falta de tiempo para ello o bien
por el incorrecto enfoque a la hora de realizarla; pero, no mencionaban sus alternativas de trabajo para
conseguir mejorias, asi como tampoco indicaban que promoviesen su trabajo en ciclos anteriores al dltimo.
No obstante, si sefialaron que exigian la interpretacion de memoria en las audiciones del ultimo curso de
Ensefanzas Profesionales, sobre todo, con la intencién de trabajar la prueba de interpretacién del acceso a
Superior. Los datos obtenidos mostraron que, a pesar de que la legislacién vigente establece el trabajo de la
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memoria, casi todo el profesorado de Ensefanzas Profesionales tiende a postergarlo al ultimo curso del
ultimo ciclo, cuando deben preparar una obra de memoria para las Pruebas de Acceso. Algunos autores
como Lozano (2007) han reivindicado el trabajo memoristico desde Ensefianzas Elementales, como exigencia
legislativa y como capacidad cognitiva del alumnado que debe trabajarse desde edad temprana.

En cuanto al cuestionario cumplimentado por el profesorado de los Conservatorios Profesionales y
Superiores de Musica, se obtuvieron interesantes datos que facilitarian la elaboracién de propuestas
didacticas para el ultimo ciclo de Ensefianzas Profesionales, que diesen respuesta a las necesidades
especificas de la prueba, al mismo tiempo.

Las respuestas a las distintas preguntas hablan de diferentes percepciones, sobre todo, en cuanto al acuerdo
con las programaciones de EE.PP. (pregunta 1), los cambios curriculares necesarios en EE.PP. (pregunta 2),
los problemas de técnica (pregunta 6), el trabajo de obras de menos nivel (pregunta 9), el trabajo de obras
de mds nivel solo para Superior (pregunta 10), los problemas metodolégicos a partir del segundo ciclo de
EE.PP. (pregunta 12), obras del tercer ciclo que el alumnado no puede interpretar por su dificultad (pregunta
13) y la seleccion de un repertorio dificil (pregunta 14). Ante esto, el profesorado va promoviendo ciertas
“rupturas” con esa tradicién imitativa porque han visto que Unicamente asi podrian llegar a garantizar que
sus estudiantes sean capaces de interpretar correctamente una pieza y superando asi las Pruebas de Acceso.

En las figuras 1y 2, quedarian recogidas las diferencias en la percepcién de la forma de afrontar el dltimo
ciclo de Ensefianzas Profesionales, entre estos y el profesorado de Ensefianza Superior. Los datos numéricos
muestran distintas visiones de la realidad del aula, del alumnado saliente y entrante, del modo en que se
trabaja la técnica, la interpretacidn, la repentizacidn... En definitiva, quedan recogidas sus diferencias a la
hora de percibir el proceso de ensefianza/aprendizaje del Clarinete.
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Figura 1 — Respuestas del profesorado de Grado Superior ante la docencia en EE.PPa
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Figura 2 — Respuestas del profesorado de EE.PP. ante la docencia en EE.PP

En las siguientes figuras 3 y 4, pueden observarse los resultados cuantitativos respecto al acceso a Ensefianza
Superior:
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Figura 3 — Respuestas del profesorado de Superior a las preguntas relacionadas con las Pruebas de Acceso a Grado Superior
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Figura 4 — Respuestas del profesorado de EE.PP. a las preguntas relacionadas con las Pruebas de Acceso a Grado Superior

El profesorado de Profesional tenia muy claro que el alumnado terminaba con una correcta preparacién
técnica que les iba a capacitar, sin problemas, para superar el nivel exigido en el ultimo ciclo de su etapa
(41,7%); mientras que un 25% se mostraba totalmente de acuerdo y otro 25% parcialmente de acuerdo. Es
decir, que se mostraban bastante contentos con la preparacién con la que el alumnado concluia sus estudios.
Ahora bien, el porcentaje que no se mostraba tan de acuerdo con dicha afirmacion (un 16,7% se mostraba
en desacuerdo y un 8,3% parcialmente en desacuerdo) terminaba por orientar al alumnado hacia opciones
como la pedagogia instrumental, que no podia cursar en todos los conservatorios de Espafia y, por tanto, si
no contaban con recursos suficientes para el desplazamiento, aconsejaban especialidades como
Musicologia, Composicidon... En este sentido, sefalemos que, aunque los datos cualitativos obtenidos
muestren coincidencias considerables a la hora de trabajar en el aula entre el profesorado de Profesional y
Superior, los datos cuantitativos muestran diferencias significativas a la hora de percibir los resultados del
trabajo técnico realizado: el 83,4% (de este, un 41,7% estaba muy de acuerdo con esta afirmacion; un 25%
totalmente de acuerdo; un 16,7% parcialmente de acuerdo) del profesorado de EE.PP. consideraba que el
alumnado presentaba problemas técnicos, frente al 16,6% que estaba en desacuerdo con esta
consideracidn. Frente a esta divisidn de opiniones, el profesorado de Superior se mostraba mas unido en su
punto de vista: el 100% consideraba que presentaban problemas técnicos en EE.PP. que terminaban por
reflejarse durante la Prueba de Acceso: un 50% estaba totalmente de acuerdo con esta afirmacion y el otro

I o III

50% muy de acuerdo. Esto muestra que el trabajo técnico con la habitual “metodologia tradicional” podria
considerarse que estaba fallando y se hacian necesarias ciertas revisiones del proceso de

ensefianza/aprendizaje de esta, que pudiesen garantizar un adecuado control técnico.

El profesorado de Superior sefal6 que estaban muy de acuerdo (75%) y totalmente de acuerdo (25%) en el
hecho de que el alumnado que se presentd a las Pruebas de Acceso presentaba muchos problemas en la
prueba de repentizacién. Ahora bien, a pesar de que algunos de ellos habian ejercido durante afios como
docentes en Ensefianzas Profesionales, ninguno hizo comentarios respecto a cémo la trabajaron durante ese
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periodo. Esta informacion habria sido relevante para la preparacion de metodologias innovadoras que
pudiera aprovechar el profesorado de Profesional. En opinién del profesorado de EE.PP. respecto a los
problemas a la hora de repentizar, quienes si comentaron cémo la trabajaban en clase, no consideraban que
sus estudiantes presentasen problemas a la hora de la repentizacidn. Esto quedaria confirmado con el dato
numérico alrededor de si consideraban que el alumnado presentaba problemas de repentizacién: 41,7%
totalmente de acuerdo, 25% muy de acuerdo, 25% parcialmente de acuerdo, 16,7% en desacuerdo y un
8,.5% parcialmente en desacuerdo.

En cuanto a si consideraban que la bibliografia didactica era adecuada para favorecer la superacién de la
Prueba de Acceso al Superior, el profesorado confundié métodos con manual. Esto es muy habitual porque,
desde especialidades como Clarinete, muchos manuales especificos aparecen con el titulo de “Método de...”,
cuando no hacen referencia a metodologias concretas, sino a lecciones de estudio. El 62,5% estaba
totalmente de acuerdo, asi como un 25% muy de acuerdo, con la idoneidad de la bibliografia para
Ensefianzas Profesionales frente a un escaso 12,5% que estaba en desacuerdo. De hecho, en clara relacién
con esta cuestion de método-metodologia estaria la siguiente pregunta planteada: si consideraban que
existian problemas metodoldgicos en el ultimo ciclo de Ensefianzas Profesionales.

Debe partirse del hecho de que se cuenta con muy escasas experiencias didacticas centradas en las aulas de
Clarinete y, por tanto, con pocas propuestas metodoldgicas para afrontarla de “modo distinto” a la
tradicional imitacion del profesorado por parte del alumnado. Esto puede tener su causa en el hecho de que
no todo el profesorado consideraba que existiesen problemas metodoldgicos en el aula instrumental: un
31,3% consideraba que no habia problemas en este sentido. Aunque cierto que habia un 68,8% que si
detectaba problemas metodoldgicos, en los datos aportados en las entrevistas citadas anteriormente, hacian
mas referencia a los problemas del alumnado (no estudiaban suficiente, no estudiaban bien, problemas de
base y vicios debidos a mala praxis anterior...) mas que a la resolucién de los mismos por su parte con
planteamientos didacticos novedosos u alternativos a la tradicional imitacion.

El aprendizaje es una construccion y no un proceso reproductivo (Gonzalez-Pumariega, Nufiez, Gonzalez y
Valle 2008), consideracién de especial relevancia en el aprendizaje dado en el aula instrumental de los
Conservatorios de Musica. Esto debe traducirse en un abandono de los métodos imitativos tradicionales de
ensefanza, asi como en la busqueda de una construccion propia, acorde con los conocimientos previos y
con sus necesidades (Gonzalez-Pumariega, Nunez, Gonzalez y Valle 2008). Es decir, que deberian trabajar
obras acordes con su nivel y no con el del Superior: los resultados mostraron una considerable divergencia
de opiniones del profesorado de Grado Superior y de Profesional sobre estas cuestiones. El profesorado de
EE.PP. consideraba que, durante estas, el alumnado debia preparar obras de menor nivel para las Pruebas
de Acceso (58,4%), frente a un 41,7% que consideraba que no debia rebajarse el nivel de las obras que se
presentarian a las mismas. Frente a esto, el profesorado de Superior estaba muy de acuerdo (25%) vy
parcialmente de acuerdo (25%) en que se rebajase el nivel de las obras porque eran muy conscientes de los
problemas técnicos del alumnado durante la interpretacidn de ese tipo de obras.

Estariamos ante una situacién en la que las Pruebas de Acceso comprenden unas exigencias de repertorio
gue no terminarian de ajustarse a las caracteristicas técnicas y expresivas del alumnado de EE.PP. Todo esto
se traduciria en que el profesorado de ambas etapas educativas coincide en solicitar un cambio en el
repertorio. La cuestion de dicho cambio de repertorio que parecian solicitar como necesario, por parte de
una y otra etapa, termind de concretarse con otra de las preguntas, donde pudo comprobarse cdmo se
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optaba por “trasladar” clasicos del repertorio de las Pruebas de Acceso a la etapa siguiente. Entre el
profesorado de Superior, todos estaban de acuerdo en que asi fuese (50% totalmente de acuerdo, 25% muy
de acuerdo y 25% parcialmente de acuerdo); pero, el profesorado de EE.PP. no se mostraba tan coordinado
en su opinidn: 83% estaban de acuerdo, pero un 16,6% no estaba de acuerdo con ello.

Las entrevistas al profesorado de Composicidon permitieron obtener informacidn relativa a la necesidad de
creacién de lo que podrian denominarse “habitos” de andlisis arménico y formal previo al estudio
interpretativo de la obra en cuestidon: es decir, plantearon la necesidad de un analisis previo a la
interpretacion que permitiese al clarinetista distinguir elementos importantes de la pieza en cuestion. Solo
asi consideraban que se podrian aportar argumentos para defender la interpretacién realizada (Sanchez
2014).

El examen de Andlisis es el que mas dificultades presenta para el alumnado, tal como muestran los datos
aqui presentados. Esto podria presuponer carencias formativas durante su formacién en Ensefianzas
Profesionales que, obviamente, vendrian a impactar en la interpretacion con el instrumento. Sin embargo,
el profesorado especialista sefiald que el enorme abanico de periodo y estilos lleva a considerables
dificultades a la hora de afrontar la correcta preparacion del alumnado para esta parte de las Pruebas de
Acceso; handicap con el que no se encuentra el profesorado de Clarinete.

De sus entrevistas, se ha podido deducir que consideran que no cuentan con métodos especificos a seguir
para preparar al alumnado, teniendo que arreglarse con el establecimiento de unos pardmetros generales
gue (a veces) son facilitados por cada Conservatorio Superior de Musica; ademds de con su propio criterio
al respecto. En esta direccidén, apuntan a la realizacion de un analisis formal, después el arménico y el ritmico,
la identificacion de posibles diferencias sonoras y similitudes entre partes relacionadas vy, finalmente, el
contexto histdrico-estético de la obra en cuestion.

El profesorado especialista en ansiedad/miedo escénico, durante sus entrevistas mostro lo importante que
es organizar bien el tiempo destinado al estudio, al descanso durante el mismo y lo contraproducente que
puede resultar recurrir a medicamentos para el control de la ansiedad ante la actuacién. Se deduce de sus
respuestas que un adecuado enfoque del estudio en y fuera del aula de Clarinete contribuiria a disminuir la
presion que supone la interpretacion en publico. Asi, parece reconocerse de forma indirecta que el control
técnico-expresivo derivado de un adecuado tiempo y correctas pautas de estudio pueden llevar una
disminucién (quizds eliminacién) del miedo ante la actuaciéon con publico. Sefidlese aqui que todo el
profesorado participante menciond que el alumnado parece multiplicar sus dificultades técnicas cuando
interpretan en publico y, por tanto, si se solucionasen no tendrian por qué darse dichos nervios ante la
interpretacion.

El profesorado participante sefiald la importancia de la figura de un orientador/psicélogo, que ayudase al
alumnado a sentirse mejor, mas fuertes, ante la interpretacion, que les motivase... Ramirez (2015) también
ha sefialado la importancia de una autoestima alta, ademas de una motivacién que promueva cambios y
ansias de aprender en el estudiantado. Se trataria de promover una mejora del autoconcepto y de la
autoestima de cara a la interpretacién con ayudas de este tipo, sumandose unas adecuadas propuestas
practicas para realizar en el aulay en casa. Sin embargo, no se negd la capacidad del profesorado de Clarinete
para desarrollar determinadas actividades desde su propia aula que pudiesen contribuir, en cierto modo, a
la reduccién o control de la ansiedad/miedo escénico: por ejemplo, promoviendo audiciones de aula y
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audiciones sin publico en la sala de conciertos... Justo este tipo de actividades fueron desarrolladas durante
la experiencia citada, cuyos resultados se comentaran brevemente en parrafos siguientes.

Junto a lo anterior, comentaron que asistir a cursos de formacién relacionados con la ansiedad/miedo
escénico podia ayudarles a controlarlo, partiendo siempre del supuesto que es el especialista en Psicologia
guien estaria mas capacitado para ayudarlos. No recomendaron el consumo de medicamentos especificos
para el control del estado nervioso, debido a los efectos secundarios que pueden tener en el organismo;
aunque, curiosamente, el profesorado de Clarinete si se mostré mas partidario de su consumo, en
determinados casos.

En cuanto a los resultados obtenidos con las entrevistas al alumnado del ultimo ciclo de Ensefanzas
Profesionales que iba a presentarse a las Pruebas de Acceso permitieron conocer su percepcién sobre su
proceso formativo, concretamente, en cuanto a posibles deficiencias que consideraban podian tener. En
este sentido, los problemas de concentraciéon ocupaban el lugar mas destacado (43,5%), seguido de Ila
dificultad a la hora de repentizar (39,1%) y de analizar (34,8%). Curiosamente, no consideraban que tuviesen
tantos problemas a nivel técnico (26,1%) y de nerviosismo ante la interpretacion (21,7%). Aunque no hicieron
referencia al proceso de memorizacién, a pesar de la dificultad sefialada por el profesorado para afrontar
este proceso con herramientas para dentro y fuera del aula, el alumnado no percibié la necesidad de cambios
al respecto. Igualmente sucedié cuando este alumnado se enfrentd a las Pruebas de Acceso y aquellos que
empezaron a cursar primero de Enseflanza Superior: mostraron el mismo bajo interés por la introduccién de
cambios al respecto en su forma de estudiar de memoria. De manera que, nuevamente, se estaria ante
interesantes diferencias en cuanto a las percepciones de profesorado y alumnado respecto a esta misma
cuestion de la memorizacion.

Igualmente, también se consiguieron datos interesantes del alumnado que realizé las Pruebas de Acceso
durante el periodo investigado. En primer lugar, hay que sefialar que el 65,2% del alumnado aspirante
consideraba dificiles los examenes que conformaban las Pruebas de Acceso, frente al 43,5% que las
consideraba aceptables y al 34,8% que le parecia que estaban bien. En cuanto al resto de informacion
obtenida, el alumnado aspirante consideraba que de cada uno de los exdmenes que conformaban dichas
pruebas, tenia mayores dificultades en los examenes de repentizacién (43,5%) y Analisis (34,8%) que en el
de interpretacidn (26,1%); no obstante, esto tendria que ver mas con su autopercepcion respecto a sus
capacidades interpretativas, ya que el profesorado de Superior entrevistado sefalaba que era bastante
habitual que el alumnado presentara graves errores de base.

El alumnado aspirante consideraba que, principalmente, el profesorado debia centrarse en trabajar la
concentracion (43,5%), seguida de la repentizacion (39,1%). No consideraron tan importante el trabajo
especifico de su estado nervioso ante y durante las pruebas (21,7%); mientras que si dieron especial
importancia a que se trabajase mucho mas el ejercicio de Andlisis (34,8%). Lo mads curioso es que no hicieran
tanto hincapié en su preparacion técnica mas especifica (26,1%), pareciendo que se sentian bastante
capacitados para la superacion de las pruebas en este sentido. Por supuesto, debe sefalarse que la
autopercepcién del alumnado viene a chocar mucho con la percepcidn del profesorado al respecto, tal como
se ha ido sefialando a lo largo de todo este epigrafe.

Es facilmente deducible por lo expuesto hasta ahora que el alumnado, a pesar de dar testimonio de su
nerviosismo ante las distintas pruebas, no consideraba especialmente significativo el trabajo de la
ansiedad/miedo escénico desde la propia aula instrumental. Parecian mostrarse seguros ante sus
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capacidades interpretativas durante la parte interpretativa preparada durante todo un curso académico;
aunque, esta aparente seguridad en sus capacidades y en su tranquilidad, parecia derrumbarse cuando se
trataba de repentizar. La practica de dicho proceso en el aula instrumental podria haberles llevado a
desarrollar una mayor seguridad en dicha capacidad de repentizacion y, por extension, haber disminuido su
ansiedad ante esta prueba.

Una vez que una parte de este estudiantado consiguié acceder al Superior, se les solicitd que reflexionasen
sobre posibles mejoras de cara al ultimo ciclo de Enseifanzas Profesionales. Tendieron a considerarse bien
preparados durante la etapa anterior, no obstante, si sefialaron ciertas carencias que también sefialaria el
profesorado de Superior. Aqui, puede comprobarse que el trabajo de la repentizacion y del Analisis con los
principales cambios didactico-metodolégico solicitados (28,6%); mientras que con un 14,3% les siguen
aspectos como el trabajo de la posicién corporal, la orientacion para el proceso memoristico, la
interpretacidon cameristica y clarinetistica, la complejidad de la embocadura y las pautas de orientacién al
estudio.

Para que el alumnado aprendiese a dialogar con el Piano, visual y musicalmente, adquiria enorme
importancia el trabajo analitico de la pieza de cdmara (Piano+Clarinete): si el trabajo de Andlisis previo a la
interpretacion se ha realizado, si el alumnado es consciente de lo que dice la partitura a nivel expresivo, es
porque ese Analisis previo lo ha realizado desde la partitura del Piano. Es decir, que el alumnado puede
percibir asi la interpretacién conjunta como algo mas facil; de modo que, se percibia especialmente
necesaria una revision del planteamiento de trabajo en el aula de Clarinete, conjuntamente o compartida
con la de Analisis, sobre todo, de cara a disminuir las dificultades autodetectadas con la asignatura de
Andlisis: 83,3% consideraba que tenia dificultades, frente a un escaso 16,7% que opinaba que no presentaba
dificultades ante ella.

Todo esto quedaba mas clarificado porque el alumnado observaba claras diferencias entre el proceso
didactico de una y otra etapa: un 42,9% sefiald que, principalmente, estaban trabajando nuevos métodos,
comprendiéndose estos como libros de estudio que no habian utilizado antes. Por supuesto, en cuanto a la
musicalidad, el sonido y la interpretacion, debian resultar diferentes a las de la etapa anterior (28,6%);
aunque, resulto llamativo que respiracion, ritmo y posicidn corporal también fueran mencionadas (14,3%),
puesto que se suponen como aspectos basicos de Ensefianzas Elementales y Profesionales. De hecho, en
este sentido, el profesorado entrevistado ya habia sefialado que observaban problemas de base en relacién
con elloy, por tanto, les tocaba dedicar parte del primer curso a atajarlos.

Esta informacidn sirvié para concretar el procedimiento didactico que se planted alrededor de las distintas
partes que componen las citadas Pruebas de Acceso, a realizar durante dichas Ensefianzas Profesionales y
de cara a poder enfrentarse en mejores condiciones a la nueva etapa. Asi, al alumnado participante de la
experiencia didactica se le plantearon unas preguntas antes y después de la experiencia durante las
Ensefianzas Profesionales. Gracias a la informacidon recopilada del alumnado que realizé las pruebas y del
profesorado de ambas etapas educativas, pudieron plantearse actividades especialmente orientadas a
resolver los problemas derivados de las pruebas y, al mismo tiempo, seguir respondiendo a los objetivos de
las Ensefanzas Profesionales. Estos datos no se presentan aqui, puesto que exceden lo pretendido en este
articulo, centrado en los pasos previos a la propia intervencion didactica mas que en el desarrollo de esta,
atendiendo a lo aprendido durante la recogida de informacidn.
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5. Conclusiones

La investigacion en los Conservatorios de Musica ha estado mas ligada a lo musicoldgico (por ejemplo,
Vercher 1983; Villa 1991; Lawson 1996; Veintimilla 2002; Fernandez 2003; Rice 2005; Mufioz 2009b; Castro
2010; Fernandez 2010 o Rubio 2016) que a lo pedagodgico (escasos ejemplos como los de: Villa 1984; Gil
1991; Jimeno 2000; Palma 2007; Pérez 2008; Mufioz 2009a; Martinez 2010a; Martinez 2010b; Pastor 2011;
Bernabé 2013; Bernabé y Garres 2018). Esta escasez viene a justificar la necesidad de investigar al respecto
para mejorar la praxis en los Conservatorios de Musica, puesto que las necesidades del alumnado van
cambiando y los datos obtenidos no hacen sino venir a refutar la afirmacién anterior. La pedagogia de la
imitacion, tristemente habitual en estos centros, debe metamorfosearse para dar respuesta a las
necesidades de un alumnado que no tiene porqué “nacer” musical, sino “hacerse” musical gracias a la labor
del profesorado (no se obvia el tiempo de estudio por parte del alumnado, por supuesto).

De acuerdo con la informacion obtenida del alumnado del Ultimo ciclo de Ensefianzas Profesionales, el
profesorado tiende a “abandonar” los contenidos obligatorios en dicha etapa para centrarse en la
preparacion exclusiva de las Pruebas de Acceso. Esta situacion podria subsanarse si se llegasen a acuerdos
entre docentes de una y otra etapa (Profesional y Superior), de forma que se acordasen contenidos y el
ultimo ciclo quedase vertebrado por las pruebas, de forma coherente y sin entrar en conflictos conceptuales
ni procedimentales. Todo esto no haria sino redundar positivamente en la formacién del clarinetista.
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