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Resumo: No presente experimento, os participantes (32 estudantes universitarios com idade média de 26,7; +4,2)
foram instruidos a realizar julgamentos quanto a valéncia emocional de palavras com valéncia positiva, negativa e
neutra apresentadas imediatamente apds a um acorde, dissonante ou consonante ser tocado. A analise inicial
demonstrou que palavras de valéncia negativa precedidas por acordes dissonantes foram mais frequentemente
julgadas como positivas. Em uma segunda analise, a classificacdo emocional atribuida pelos participantes aos acordes
foi considerada. Esta demonstrou que acordes agudos foram percebidos como mais positivos, enquanto acordes
graves foram percebidos como mais negativos. Mais importante esta analise demonstrou que palavras de valéncia
neutra precedidas por acordes agudos (logo, percebidos como mais positivos), foram mais frequentemente percebidas
como positivas. Este resultado sugere que acordes percebidos como mais positivos, produzem um efeito de priming
emocional sobre palavras neutras.

Palavras-chave: Priming; Priming emocional; Acordes.

TITLE: EMOTIONAL PRIMING: EFFECTS OF CONSONANT AND DISSONANT CHORDS ON EMOTION WORD JUDGMENTS
Abstract: In the present experiment, participants (32 college students with a mean age of 26.7; £ 4.2) were instructed
to make judgments regarding the emotional valence of words with positive, negative, and neutral valence presented
immediately after a chord, dissonant or consonant to be played In the initial analysis, the negative valence words were
most often considered as positive when preceded by dissonant chords. While in the second analysis, we considered
the chord classification assigned by participants. This result showed that treble chords were perceived as more
positive, while bass chords as more negative. Most importantly, this analysis revealed that neutral valence words when
preceded by treble chords were also more often perceived as positive.
Keywords: Priming; Emotional priming; Chords.
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1. Introducao

Emocdes evocadas pela musica e sua influéncia sobre a memdria e mecanismos neurais envolvidos no
processamento de informacdes tém sido objeto de estudo ao longo das ultimas décadas. De acordo com
Mithen (2009) e Logeswaran e Bhattacharya (2009), sob o ponto de vista evolutivo, a musica pode ter tido
papel importante na comunicagdao de emogdes ainda sem a linguagem desenvolvida como a conhecemos.
No campo das neurociéncias, varios estudos tém possibilitado uma maior compreensdo sobre a relagdo
entre musica e sistema nervoso corroborando a ideia de que a musica exerce influéncia sobre os processos
de aprendizado e memédria (Gaab; Gaser; Schlaug 2006), envolvendo modificagdes neuroquimicas (Angelucci
et al. 2007a; Angelucci et al. 2007b; Maegele et al. 2005; Kemper & Danhauer 2005), anatomofuncionais e
comportamentais resultantes da experiéncia musical, seja ouvindo, cantando ou executando musica
(Schlaug, Jancke, Huang, Staigeri, & Steinmetz 1995; Zatorre 2005; Lahav, Saltzman, & Schlaug 2007; Vogt et
al. 2007).

O processamento musical conta com o recrutamento de vdrias estruturas corticais e subcorticais, algumas
integrantes do sistema limbico como o complexo amigdaloide (Overy & Molnar-Szackacs 2009; Levitin &
Tirovolas 2009). Essa estrutura desempenha papel relevante na expressao de respostas fisiologicas e
comportamentais na presenca de estimulos ambientais biologicamente relevantes provenientes de
diferentes modalidades sensoriais (Glascher & Adolphs 2003; Sander, Grafman & Zalla 2003; Cohen et al.
2015). Vdrios estudos apontam para o papel do complexo amigdaloide no processamento de estimulos
emocionais (Labar, Ledoux, Spencer & Phelps 1995; Bechara et al. 1995). Além disso, suas conexdes
reciprocas com o hipocampo, estrutura fundamental na consolidacdo de memdrias, sdo determinantes na
integracdo de informagdes (Petrovich, Canteras & Swanson 2001; Paz & Pare 2013).

Durante o processo de aquisicao, o hipocampo é responsavel pelo fornecimento da representacdo interna
do contexto no qual o estimulo é apresentado (Fanselow 1990). Para isso, o hipocampo utiliza-se de varios
elementos sensoriais (odores, imagens, sons) do ambiente no qual o estimulo é apresentado para
estabelecer uma configuracao contextual coerente; informacgao que é repassada ao complexo amigdaloide.
Além da informacdo contextual, aferéncias de varios nucleos do tronco encefdlico que participam do
controle dos batimentos cardiacos, da respiracdo e da vasodilatacdo chegam ao complexo amigdaloide.
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Assim, essa estrutura parece ser responsdvel pela associacdo entre as informacdes gerando um amplo
espectro de respostas frente a um estimulo emocional (Fanselow 1990; Maren, Aharonov & Fanselow 1997
Nader, Schafe & Ledoux 2000; Fanselow & Dong 2010; Orsini & Maren 2012). Tais evidéncias sugerem a
influéncia da emocdo sobre a memoria.

De acordo com Damasio (2012) e Lang (2010) ndo existe consenso, na literatura, quanto a definicdo de
emocdo. Entretanto, ambos os autores sugerem que as emocdes sdao quantificaveis e observaveis. Nesse
viés, Lang (2010), diante dos impasses gerados pela multiplicidade de definicbes para emocgao e auséncia de
uma definicdo comum, propde alguns parametros através dos quais a emogdo pode ser mensurada, sendo
eles: respostas fisiologicas (alteracdes somaticas e autonOmicas), observacdo do comportamento (luta e
fuga, freezing, expressdes faciais) e relatos subjetivos (escalas avaliativas).

Em situacdes de ameaca, dor e antecipacdo de recompensa, foi observado que seres humanos e outras
espécies exibem respostas fisioldgicas similares. Essa similaridade entre respostas fisioldgicas pode estar
relacionada a reac¢Oes herdadas que originalmente serviram para perpetuar a vida (Lang 2010). Em trabalhos
gue versam sobre o condicionamento de medo, observou-se que o aprendizado de que determinado
estimulo ambiental prediz um evento aversivo foi essencial para promover a sobrevivéncia das espécies,
uma vez que o aprendizado se da nao apenas em relagdo ao préprio estimulo, mas também em relacdo ao
contexto ou circunstancias em que este estimulo frequentemente ocorre (Phelps & Ledoux, 2005; Maren,
Yap & Goosens 2001). Lang (2010) destaca, entretanto que, uma caracteristica que diferencia a espécie
humana das demais é sua capacidade de atribuir significado a tais situacoes.

De acordo com o Modelo Circumplexo, proposto por Russell (1980), as emocdes podem ser investigadas a
partir de duas dimensdes: a valéncia e o alerta. A valéncia pode ser compreendida como um “rétulo”
atribuido a um estimulo ou evento em termos de agradabilidade (agradavel/positivo; desagradavel
/negativo), ao passo que o alerta se refere a avaliacdo de um estimulo em termos de excitacdo, ou seja, o
guanto um estimulo é excitante (alertante) ou relaxante (calmante) sendo que ambos podem, ainda, ser
avaliados em termos de neutralidade (Bradley, Codispoti, Cuthbert & Lang 2001).

Os processos cognitivos relacionados a valéncia e ao alerta diferenciam-se em termos de complexidade de
processamento. A valéncia, enquanto processo de categorizagdao, exige niveis de processamento mais
complexo com envolvimento de estruturas primordialmente corticais. O alerta, no entanto, estd relacionado
a ativacdo de respostas rdpidas que cursam com alteracdes fisioldgicas, e, por isso, ao recrutamento de
estruturas subcorticais com enfoque para o complexo amigdaloide (LeDoux 2000; Bradley et al. 2001). Essas
ideias sdo corroboradas por Damadsio (2012) ao sugerir que as emogdes podem ser divididas em primarias e
secundarias. Enquanto as emoc0des primarias envolveriam disposicOes inatas para responder a certas classes
de estimulo, controladas pelo sistema limbico, as emocgbes secundarias seriam aprendidas e envolveriam
categorizacGes de representacdes de estimulos, associadas a respostas passadas, avaliadas como boas ou
ruins (Damasio 2012).

Diante do exposto, ressalta-se o arcabouco de evidéncias que apontam para a influéncia da emocao sobre a
meméoria. De acordo com lzquierdo (2011), memdria pode ser definida como um processo que envolve
aquisicdo, consolidacdo, armazenamento e evocacao de informacgdes. Algumas de suas caracteristicas como
tempo de duragao, tipo de informagdao armazenada e envolvimento ou ndo da consciéncia durante o
aprendizado, permitem classifica-la em diferentes formas. De acordo com o modelo proposto por Squire
(1992), a memdria de longo prazo pode ser subdividida em explicita (declarativa) e implicita (ndo
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declarativa). Memodria explicita é aquela que permite o armazenamento de informacdes sobre fatos e
eventos e envolve primordialmente processos conscientes. JA& a memdria implicita se caracteriza por
operagdes que ndo dependem necessariamente de processos conscientes como aprendizagem de
procedimento, formacao de habitos e outras formas de aprendizagem — condicionamento classico, priming,
habituacdo, sensibilizacdo (Schacter 1987; Squire & Zola-Morgan 1996).

O priming, objeto de estudo no presente trabalho, é um tipo de memdria implicita que se caracteriza pela
facilitacdo na deteccdo e no processamento de um estimulo como resultado de sua apresentagao anterior
(Tulving & Schacter 1990). Esclarecendo que o conceito de priming envolve outros aspectos para, entao,
ampliad-lo, Baddeley (2011), afirmam que o priming pode ser compreendido como um processo pelo qual a
apresentacdo de um estimulo ou item, denominado prime, influencia o processamento de um item
subsequente, target (alvo), podendo facilitar o processamento do estimulo subsequente, fendmeno
conhecido como priming positivo, ou dificultar, priming negativo (Baddeley 2011). De acordo com Leritz,
Grande e Bauer (2006), o efeito de facilitacdo de priming pode ser detectado pelo aumento na acuracia da
resposta e reducdo do tempo de reacgao.

Tarefas de decisdo lexical, de identificacdo de palavras, de identificacdo de figuras fragmentadas sao
procedimentos comumente utilizados para investigar o priming (Baddeley 2011). De acordo com Speelman,
Spruyt, Impe e Geeraerts (2013), varios testes indiretos para a avaliacdo da memdria implicita foram
desenvolvidos nas ultimas décadas, sendo um deles o paradigma do priming emocional. Esse paradigma
recebeu contribuicGes significativas de paradigmas de priming semantico uma vez que ambos sugerem que
o efeito de priming pode ser explicado pela relacdo associativa entre prime e alvo. Em trabalhos nos quais o
efeito de priming foi investigado através de paradigmas de priming emocional, observou-se o uso de
diferentes modalidades sensoriais na criacdo de primes tais como palavras, (Fazio, Sanbonmatsu, Powell &
Kardes 1986), imagens de valéncia negativa, positiva e neutra (Hermans, Spruyt, De Houwer, & Eelen 2003),
odores (Hermans, Baeyens & Eelen 1998), estimulos auditivos (Degner 2011), acordes consonantes e
dissonantes (Sollberger, Reber & Eckstein 2003). Essa ultima é uma modalidade ainda pouco explorada em
trabalhos sobre o priming emocional e sera utilizada no presente estudo.

O priming emocional ocorre quando um estimulo precedente (prime) facilita o processamento de um
estimulo apresentado posteriormente (alvo) devido a congruéncia emocional entre ambos (Tulving &
Schacter 1990; Fazio 2001). Em tarefas de priming emocional, os participantes sdo instruidos a julgar o mais
rapidamente possivel a valéncia do alvo durante sua apresentacdo (Degner 2011). O efeito de facilitacdo
pode ser verificado através da reducdo do tempo de reacdo e do aumento na acuracia da resposta em
condic¢des nas quais os estimulos sdo emocionalmente equivalentes se comparado a condi¢cdes em que essa
congruéncia é inexistente (Speelman, Spruyt, Impe & Geeraerts 2013). Condigdes controles, nas quais ndo
ha congruéncia emocional entre os estimulos, podem ser estabelecidas através do uso de primes e/ou alvos
ndo equivalentes ou de valéncia neutra (Nievas & Justicia 2004).

De acordo com Holderbaum (2009), além das varidveis acuracia e tempo de resposta, ha outras duas
variaveis que influenciam no efeito de priming e que podem ser controladas no experimento: a forga de
associacao entre os estimulos e o intervalo entre a apresentacdo do prime e do alvo, o Stimulus Onset
Asynchrony (SOA) ou Assincronia de Inicio dos Estimulos. No priming emocional, a forca de associacdo estd
relacionada a congruéncia emocional entre os estimulos. Para se obter pares de estimulos equivalentes
emocionalmente deve-se usar primes e alvos com a mesma valéncia, os quais podem ser obtidos em estudos
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prévios nos quais os estimulos foram avaliados e classificados emocionalmente. No presente estudo, foram
utilizadas palavras alvo provenientes de uma lista de palavras emocionais (Janczura, Castilho, Oliveira, Van
Erven & Huang 2007) e primes sonoros, acordes consonantes, previamente classificados como de valéncia
positiva, e dissonantes, de valéncia negativa (Costa, Bitti & Bonfiglioli 2000; Smith & Williams 1999;
Sollberger, Reber & Eckstein 2003). A outra varidvel, o SOA, pode ser obtido calculando-se quanto tempo o
prime fica exposto acrescido do tempo de intervalo até a apresentacdo do alvo. De acordo com Holderbaum
e Salles (2010), o SOA é uma das varidveis mais importantes nos estudos sobre priming que envolvem relacdo
associativa, pois ndo sé interfere nas caracteristicas do efeito, como também no processo subjacente a este
efeito.

De acordo com Neely (1977), existem algumas teorias que podem explicar o efeito de priming, das quais se
destaca a Teoria de Propagacdo da Ativacdo, proposta por Collins e Loftus (1975). De acordo com os
pressupostos dessa teoria, informacdes relacionadas semantica ou associativamente sdo armazenadas na
forma de rede. Assim, a informacao contida no prime se propagaria pela rede para palavras semanticamente
relacionadas, explicando o efeito de facilitacdo evidenciado pela redu¢do do tempo para o julgamento do
alvo (Collins & Loftus 1975; Meyer & Schvaneveldt 1976; Neely 1977). Neely (1977) destaca, entretanto que,
essa teoria poderia ser utilizada apenas para explicar efeitos de priming obtidos quando o SOA é pequeno,
inferior a 300 ms, pois, neste caso, a apresentacao rapida do prime envolveria processos automaticos. Outra
teoria, no entanto, que pode auxiliar na compreensao do efeito de priming, em experimentos cujo SOA é
superior a 300 ms, é a Teoria de Processos Estratégicos.

Diferente da Teoria de Propagacdo da Ativacdo, que pressupde o envolvimento primordial de processos
automaticos, a Teoria de Processos Estratégicos sugere o envolvimento de processos atencionais
decorrentes do efeito de expectativa gerada pelo prime. Ao ser apresentado, o prime provocaria a
expectativa de que alvos relacionados a ele fossem apresentados posteriormente, sendo que o efeito de
facilitacdo se daria em casos nos quais a expectativa fosse confirmada (Nievas & Justicia 2004). Essa teoria
nos permite compreender também o efeito de dificultacdo encontrado em tentativas nas quais os estimulos
ndo sdo emocionalmente equivalentes. Nesses casos, segundo Squire e Zola-Morgan (1996), ocorre um
conflito entre a pré-ativagao, provocada pela valéncia do prime, e a analise conceitual e semantica do alvo,
resultando no aumento do tempo para julgar o alvo. Esse processo é conhecido como competicdao de
respostas (Squire & Zola-Morgan 1996).

Foi dito anteriormente que, no presente estudo serdo utilizados primes sonoros, acordes consonantes e
dissonantes. Para melhor compreensdo da natureza e da categorizacdo emocional desses acordes, é
necessario descrever os processos envolvidos na percepg¢do sonora. A via auditiva é composta por diversas
estruturas, desde a cdclea até o cortex auditivo, que estao envolvidas no processamento do estimulo sonoro
e na atribuicdo de significado a esse estimulo. O estimulo sonoro que chega a membrana basilar pode ser
proveniente de um som puro ou de um som complexo como é o caso dos acordes. Um acorde pode ser
definido como duas ou mais notas musicais soando simultaneamente que resultam em séries harmonicas
gue se sobrepdem (Fernandes 2010). Esta sobreposicdo pode causar interferéncias na percepc¢do do som
caso os harmonicos estejam dentro de um intervalo de frequéncia denominado banda critica.
Experimentalmente, verifica-se que a largura da banda critica corresponde a aproximadamente 20% do valor
da frequéncia central da banda (Roederer 2002; Plomp & Levelt 1965). Assim, se a diferenca relativa entre
as frequéncias de dois sons que soam simultaneamente com mesma amplitude resultar em um valor inferior
a 20%, isso implica que ha sobreposicdo dentro de uma banda critica, gerando no ouvinte uma sensacao de
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desconforto e estranheza. No entanto, se o valor obtido for superior a 20%, ndo ocorre fenbmeno de
sobreposicdo e a sensacdo gerada pode ser de conforto e familiaridade (Roederer 2002; Fernandes 2010).
Para exemplificar, pode-se verificar que a diferenca relativa entre os valores de frequéncia de Ré# 4 e Réh 4
(tabela 1) resultam em um valor inferior a 20%. Roederer (2002) denomina essas sensagdes subjetivas de
dissonancia e consonancia, respectivamente.

Considerando todo o exposto foram levantadas duas hipdteses no presente estudo. A primeira se baseia na
relacdo de congruéncia emocional entre prime e alvo, sustentada por Sollberger, Reber e Eckstein (2003) e
outros autores cujos trabalhos investigaram tal relagdo (Fazio et al. 1986; Hermans et al. 2003; Hermans et
al. 1998; Degner 2011). Assim, espera-se que palavras alvo precedidas por acordes cuja valéncia seja
equivalente a valéncia da palavra serdo julgadas mais rapida e precisamente que palavras precedidas por
acordes cuja valéncia ndo corresponde a valéncia da palavra-alvo.

A segunda hipdtese baseia-se em dados reportados Massaro e Egan (1996) e Logeswaran e Bhattacharya
(2009). Massaro e Egan (1996) demonstraram que, em comparag¢ao com estimulos de valéncia positiva ou
negativa, os estimulos de valéncia neutra sdao mais sucetiveis a influéncia de primes auditivo em tarefas de
deteccdo de emocao facial. Esses autores utilizaram primes que consisitiam em palavras que variavam em
termos de emocdo provocadas por diferentes entonacées de voz (alegres, tristes e neutras) e estimulos alvo
constituidos por faces humanas (alegres, tristes e neutras). Logeswaran e Bhattacharya (2009), conduziram
um experimento semelhante, porém utilizaram pequenos trechos instrumentais provenientes dos géneros
jazz, rock-pop, musica classica e musica ambiente como primes. Esses autores constataram que estimulos
alvo de valéncia neutra sdo fortemente influenciados por primes sonoros, corroborando com os resultados
encontrados por Massaro e Egan (1996). Com base nos resultados descritos por estes autores, a segunda
hipdtese levantada no presente estudo é que palavras de valéncia neutra serdo mais frequentemente
julgadas com a mesma valéncia do acorde que as precede.

Para investigar estas hipdteses, foi utilizado um paradigma experimental semelhante ao empregado por
Sollberger et al. (2003). Esses autores investigaram se acordes com valéncia positiva e negativa poderiam
influenciar processos cognitivos relacionados a percepcdo de informacdes emocionais e, assim, provocar
mudancgas na avaliacdo de informacgdes apresentadas apds a reproducdao dos acordes. No experimento
descrito pelos autores, palavras de valéncia negativa ou positiva eram precedidas por acordes dissonantes e
consonantes, respectivamente. Em pesquisa piloto, os autores verificaram que os participantes classificaram
os acordes dissonantes como de valéncia negativa e os acordes consonantes como de valéncia positiva.
Considerando essa classificagdo, foram formados pares de estimulos congruentes (i.e., prime e palavra alvo
com a mesma valéncia), e incongruentes (i.e., prime e palavra alvo com valéncias diferentes). Os
participantes foram instruidos a julgar o mais rapidamente possivel as palavras-alvo que apareciam na tela.
De acordo com os autores, as palavras eram apresentadas 200 ms apds o inicio do prime, o que resultava
em uma sobreposicdo entre prime e palavra alvo que durava no maximo 600 ms, uma vez que os primes
tinham a duracdo de 800 ms. Decorridos 800 ms, uma nova tentativa era iniciada, mas, se o participante
julgasse o alvo antes de 800 ms, a apresentacdo do prime era imediatamente suprimida. O conceito de
priming e os procedimentos estabelecidos no Paradigma do priming emocional estabelecem que os
estimulos sejam apresentados de forma subsequente. Questiona-se, assim, a adequac¢ao do procedimento
descrito aos parametros do Paradigma do priming emocional o intuito de verificar se os resultados
encontrados por Sollberger et al. (2003) poderiam ser replicados em um paradigma de priming propriamente
dito, utilizamos neste trabalho o mesmo procedimento empregado pelos autores, porém com modificacdes
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que permitiram adequa-lo a proposta experimental do Paradigma do priming emocional. Isto é, a
apresentacdo subsequente e ndo sobreposta dos estimulos. A finalidade do presente estudo é investigar a
influéncia da exposicao a acordes dissonantes e consonantes sobre o julgamento de palavras com valéncia
positiva, negativa e neutra em tarefas de priming. Para isso, replicamos as condi¢cdes experimentais
propostas pelos autores que, gentilmente, nos cederam o direito de uso dos acordes produzidos por eles.

2. Métodos e Materiais

2.1. Participantes

Foram incluidos no estudo estudantes universitarios brasileiros com idades entre 18 e 35 anos. Todos
relataram ndo possuir historico de treinamento musical na forma de estudos sobre percepcdo e apreciacao
musical e aprendizagem instrumental nos ultimos cinco anos. Os participantes deveriam ter audigao normal
e visdo normal ou corrigida. Ao todo, 36 sujeitos foram inicialmente recrutados, porém 4 foram excluidos
por ndo atenderem aos critérios de inclusdo. Todos os 32 participantes (12 mulheres) eram destros, com
idade média de 26,7 (4,2).

Todos assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido e preencheram um formuldrio contendo
informacdes referentes a idade, escolaridade, endereco, contatos e histérico musical. Todos os
procedimentos foram aprovados pelo Comité de Etica da Universidade Federal de Minas Gerais e seguiram
as Diretrizes e Normas para a Pesquisa envolvendo seres humanos (CAEE 55524516.9.0000.5149). A
participacao no estudo foi voluntaria.

2.2. Materiais

2.2.1. Palavras

As palavras utilizadas neste estudo foram retiradas da lista de palavras emocionais de Oliveira, Janczura e
Castilho (2013). Cada palavra dessa lista possui classificacdo bidimensional, valéncia e alerta, bem como a
média e o desvio padrdo para as categorias valéncia, alerta, concretude e frequéncia por milhdo. Para cada
categoria emocional de palavras (negativa, positiva e neutra) foram determinados a média e o desvio padrao
para as categorias valéncia (negativa 2,66 * 0,69; positiva 7,64 + 0,42; neutra 5,62 + 0,76); alerta (negativa
6,78 * 0,88; positiva 3,45+0,87; neutra 4,66+0,96); concretude (negativa 3,73 + 1,43; positiva 3,81 + 1,57;
neutra 3,85 + 0,94) e frequéncia por milhdo no corpus do Nucleo Interinstitucional de Linguistica
Computacional - NILC (negativa 1186,51 + 2110,32; positiva 1330,19 + 0,42; neutra 1367,52 + 1639,72
(Janczura et al., 2007; Janczura, Castilho, & Oliveira, 2016a; Janczura, Castilho, Keller, & Oliveira, 2016b). Os
dados podem ser vistos na Figura 1.

A menor valéncia das palavras foi de 1,35 (1 = palavras com mdaxima desagradabilidade) e a maior 8,58 (9 =
palavras com maxima agradabilidade), com amplitude = 7,23; o Alerta variou de 1,75 (1 = condigdo mdxima
de relaxamento) a 8,15 (9 = condicdo maxima de estimulacdo), com amplitude = 6,40; a concretude variou
de 1,61 (1 = palavra altamente concreta) a 6,93 (7 = palavra altamente abstrata), com amplitude = 5,32. A
frequéncia de ocorréncia variou de 1 a 78.264 (amplitude = 78.263). Esses valores indicam que a amostra
incluiu palavras relaxantes, neutras ou alertantes (fator alerta); palavras negativas, neutras ou positivas
emocionalmente (fator valéncia); palavras julgadas como mais concretas até mais abstratas; e palavras de
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diferentes frequéncias de ocorréncia na lingua portuguesa, ou seja, desde raras até muito frequentes
(Janczura et al., 2007; Janczura et al., 2016a; Janczura et al., 2016b ).

Valéncia Alerta Valéncia Alerta

Palavras Média DP Meédia DP Palavras Meédia DP Média DP
Abacaxi 6,44 2,09 3,56 1,96 Dono 4,51 1,35 5,53 2,036
Abengoar 782 1,64 312 2,55 Dor 1,88 211 7,39 1,710
Abertura 568 177 3.97 1.79 Dormir 8,05 1,51 2,23 2101
Abobora 5,52 214 4,25 1,90 Doutor 5,94 1,21 5,18 2314
Abomindvel 243 1,80 7,03 212 Droga 2,65 2,09 745 1,934
Aborto 228 1,89 773 1,73 Duro 367 227 519 1,755
Abrago 8,13 1,71 287 229 Edificante 6,14 209 4.14 1,906
Acalento 6,34 209 3,14 223 Edificio 5,19 1,88 444 1,829
Acalmar 748 1,59 254 1,78 Edredom 740 1,85 2,54 211
Acariciar 795 1,66 281 238 Elastica 535 192 4 85 1,687
Acertagio 6,79 1,93 428 263 Elefante 5,22 1,49 451 2098

Figura 1 - Média e Desvios Padrdo para julgamentos de valéncia e alerta de palavras em lingua portuguesa?

Para a etapa de teste, foram escolhidas 80 palavras de valéncia negativa, 80 de valéncia positiva e 80 de
valéncia neutra, totalizando 240 palavras. Para a etapa de treino foram escolhidas 8 palavras de valéncia
negativa, 8 de valéncia positiva e 8 de valéncia neutra, totalizando 24 palavras.

2.2.2. Acordes

No total, foram utilizados quatro acordes sonoros no experimento: um acorde dissonante grave, um acorde
consonante grave, um acorde dissonante agudo e um acorde consonante agudo. As notas musicais,
intervalos e duracdo de cada um dos acordes foram representados na Figura 2.

Consonante Agudo Dissonante Agudo
Ré5 O Ré5 bﬂ
f Li4 © Lib4 PO
o Rid ) R J*HmR‘h1
I\ TR P - ]
[{an i
A3,
[3)
Consonante Grave Dissonante Grave
b
& -—_
N
— RO R 2 O
(e Lz Oy 5 ER— L 0 )
ANAY i
e Re2 O ReF 4 4 QDO RaA4

Figura 2 - Representagdo das notas de cada acorde na partitura

Para facilitar a leitura, na partitura grave, foi usada a notacdo 8" para indicar que as notas soam uma oitava
abaixo. Foi usada a notacao de L4 bemol no lugar de Sol sustenido (para referéncia, verificar Tabela 1).

! Retirado de Oliveira, Janczura e Castilho (2013).
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Tabela 1 - Notas musicais e suas respectivas frequéncias para cada acorde 2

Consonante Dissonante
Nota Freq (Hz) Nota Freq (Hz)
Agudo Ré5 1174,66 Ré 5 1174,66
La 4 880,00 Lab4a 880,00
Ré 4 587,33 Ré# 4 622,25
Réh 4 587,33
Ré 2 146,83 Ré 2 146,83
Grave La 2 220,00 Lab2 207,65
Ré 2 146,83 Ré# 4 622,25
Réh 4 587,33

Os acordes foram produzidos por Sollberger et al. (2003) no Cubase VST Score Music Creation com o
software Production System usando um sintetizador Yamaha QY20 e o software Wavelab 3.0 para converter
os sons em arquivo audio e utilizados para fins de pesquisas que versavam sobre o priming emocional. Os
autores concederam o direito de uso dos acordes sonoros para os procedimentos empregados neste estudo.
Quanto a classificacdo emocional dos acordes, assumiu-se, para este estudo, que os acordes dissonantes
(agudo e grave) tinham valéncia negativa. A classificagdo adotada justifica-se pela existéncia de trabalhos
nos quais observou-se que acordes dissonantes eram comumente classificados como mais negativos e
desagradaveis quando comparados aos acordes consonantes (Costa et al. 2000; Smith & William 1999).

Com base em diretrizes sugeridas por Jeong et al. (2011) e Fecteau, Armony, Joanette e Belin, (2004) no
presente estudo foram utilizados apenas estimulos sonoros instrumentais, sem adi¢ao de voz humana. Este
procedimento foi adotado no intuito de minimizar efeitos adicionais provenientes de fatores tais como
letras, idioma, género do intérprete, inflexao de palavras e vocal, estilo e técnica.

2.2.3. Desenho

As palavras e os acordes foram apresentados em pares (acorde - palavra). Essas combina¢Ges foram geradas
randomicamente e de acordo com a classificacdo bidimensional da emoc¢do para cada palavra e cada acorde.
Todas as combinagdes estabelecidas entre os acordes e as palavras, a proporc¢do de palavras para cada
acorde sonoro e os pares de estimulos que apresentam congruéncia emocional tanto para a etapa de treino
quanto para a de teste estdo representadas na Tabela 2 e 3 respectivamente.

Tabela 2 - Numero de combinagdes possiveis entre os tipos de acordes e de palavras para a etapa de treino

Palavra Positiva Palavra Negativa Palavra Neutra
Dissonante Agudo 2 2 2
Dissonante Grave 2 2 2
Consonante Agudo 2 2 2

2 Nota. D63 = D6 central do piano.
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Consonante Grave 2 2 2

Tabela 3 - NiUmero de combinagdes possiveis entre os tipos de acordes e de palavras

Palavra Positiva Palavra Negativa Palavra Neutra
Dissonante Agudo 20 20 20
Dissonante Grave 20 20 20
Consonante Agudo 20 20 20
Consonante Grave 20 20 20

Todos os estimulos e a combinacdo entre eles foram apresentados em ordem pseudoaleatéria. Dessa forma,
guando apresentado uma acorde dissonante agudo seguido de uma palavra positiva, cuidou-se para que
essa combinacao ndo fosse apresentada mais do que 3 vezes consecutivas. Esse procedimento foi realizado
no intuito de reduzir o efeito de expectativa, de priming emocional e de habituagdo (Blichel, Morris, Dolan
& Friston 1998; Biichel, Dolan, Armony & Friston 1999; Fischer, Furmark, Wik & Fredrikson 2000; Fecteau,
Belin, Joanette & Armonyd 2007).

2.2.4. Procedimento

Para a apresentacao dos sons e das palavras, foi usado o software PsychoPy v1.8 (Peirce 2007; Peirce 2009)
e um fone de ouvidos com possibilidade de ajuste da intensidade do estimulo sonoro conforme
confortabilidade indicada por cada participante.

Os participantes desempenharam individualmente a tarefa de memdria usando microcomputadores
programados para esse fim. A tarefa foi dividida em trés etapas, sendo a primeira a etapa de treino, a
segunda de teste e a terceira de classificacdo dos acordes. Para realizar todas as etapas, os participantes
gastaram aproximadamente 40 minutos.

Durante a etapa de treino, os participantes foram submetidos aos mesmos procedimentos do experimento
(teste), porém com apenas seis tentativas. A etapa de treino teve por finalidade garantir que os individuos
compreendessem todas as tarefas que compdem o experimento. As palavras utilizadas nesta sessdo ndo
foram utilizadas novamente no experimento, e os resultados das tentativas que compunham a etapa de
treino ndo foram incluidas nas analises.

Durante cada tentativa da secdo de teste, um ponto de fixacdo branco, na forma de cruz, foi apresentado
sobre um fundo preto no centro da tela do computador durante 1500 ms (Figura 3). Apds 500 milissegundos
(ms) do inicio da apresentacdo do ponto de fixacdo, o estimulo sonoro era reproduzido nos fones por 800
ms, enquanto o ponto de fixacdo permanecia no centro da tela. Imediatamente apds o término da
apresentacdo sonora, a palavra a ser avaliada aparecia no centro da tela do computador por 2000 ms.
Durante esse tempo, os participantes tinham que julgar as palavras de acordo com a valéncia pressionando
a tecla “A”, no teclado do computador, caso a palavra fosse positiva, ou a tecla “L”, caso fosse negativa.
Posteriormente, o ponto de fixacdo era novamente apresentado no centro da tela sinalizando o inicio de
uma nova tentativa.


https://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&ved=0ahUKEwi8t6KVpJXVAhXJQ5AKHRghBtAQFggnMAA&url=http%3A%2F%2Fwww.psychopy.org%2F&usg=AFQjCNGf5qpa_y-rVRpGqaYRpNu9MWMBvA
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Figura 3 - Ordem de apresentacdo dos estimulos e respectivos tempo de apresentagdo (ms)

3. Resultados

Para a realizacdo das andlises, os dados obtidos (resposta e tempo de resposta) foram organizados em seis
categorias emocionais: acorde dissonante — palavra neutra; acorde consonante — palavra neutra; acorde
dissonante — palavra positiva; acorde consonante — palavra positiva; acorde dissonante — palavra negativa;
acorde consonante — palavra negativa. As analises das varidveis acuracia da resposta e tempo de resposta
foram conduzidas para cada uma destas seis categorias. Nestas primeiras analises, o fato de os acordes
serem agudos ou graves ndo foi levado em consideracao.

Em conformidade com estudos que versam sobre o priming emocional (Hermans, Houwer, & Eelen 1994;
Sollberger et al. 2003), os tempos de resposta inferiores a 300 e superiores a 1500 milisegundos (ms) e as
ndo respostas foram excluidos das analises no intuito de minimizar o efeito de possiveis outliers. A partir
disto, 8 % do total de respostas foi eliminado do estudo.

3.1. Acordes Consonantes e Acordes Dissonantes

As categorias emocionais e os valores de média e de desvio padrdo para cada uma delas podem ser
visualizados na Tabela 4 de acordo com as varidveis analisadas: acurdcia (propor¢ao de respostas) e tempo
de resposta (TR).

Tabela 4 - Média e Desvio Padrdo para cada categoria emocional®

DNeu CNeu DPos CPos DNeg CNeg
TR — respostas
positivas 789 (200) 801 (190) 623(140) 629 (140) 786 (260) 813 (320)
TR —respostas
negativas 910 (270) 943 (280) 422(510) 461 (490) 701 (160) 688 (150)

3 Nota. DNeu = acorde dissonante/palavra neutra; CNeu = acorde consonante/palavra neutra; DPos = acorde
dissonante/palavra positiva; CPos = acorde consonante/palavra positiva; DNeg = acorde dissonante/palavra
negativa; CNeg = acorde consonante/palavra negativa; TR = Tempo de resposta. Os tempos de respostas
estdo expressos em milissegundos.
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3.1.1. Acuracia

A varidvel acuracia da resposta foi analisada, no presente estudo, com base na proporcdo de respostas
positivas atribuidas a cada modalidade de palavra, de valéncia positiva, negativa e neutra. A proporc¢ao de
respostas para cada categoria emocional, assim como valores de média e de desvio padrao podem ser vistas
na Figura 5.

®DNeu @®CNeu @ DPos @ CPos DNeg @ CNeg
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Figura 5 - Média e Desvio Padrdo para proporgio de respostas positivas para cada categoria®

Inicialmente, comparou-se através de um teste t a proporc¢ao de respostas “positivas” para palavras neutras
precedidas por acordes consonantes e dissonantes, o que demonstrou que embora acordes consonantes
tenham aumentado a frequéncia de respostas “positivas” para palavras neutras em comparagdo com
acordes dissonantes, esta diferenca foi apenas marginalmente significativa, t (31) = 1,953, p = 0,060.

Uma segunda comparacgao envolveu a proporc¢ao de respostas “positivas” para palavras de valéncia positiva
e de valéncia negativa precedida por acordes consonantes e dissonantes. De acordo com os dados
reportados por Sollberger et al. (2003), palavras positivas precedidas por acordes consonantes devem ser
percebidas como “positivas” mais frequentemente do que palavras positivas precedidas por acordes
dissonantes, enquanto que palavras de valéncia negativa precedidas por acordes dissonantes devem ser
percebidas como “negativas” mais frequentemente do que palavras negativas precedidas por acordes
consonantes. Verificou-se, entretanto, que a proporcao de respostas positivas para palavras de valéncia
positiva ndo foi afetada pelo tipo de acorde, t (31) = 0,649, p = 0,521. Por outro lado, constatou-se que as
palavras de valéncia negativa foram mais frequentemente percebidas como “positivas” quando precedidas
por acordes dissonantes, t (31) = 2,266, p = 0,031.

4 Nota. DNeu=Acorde Dissonante/Palavra Neutra; CNeu=Acorde Consonante/Palavra Neutra; DPos=Acorde
Dissonante/Palavra Positiva; CPos=Acorde Consonante /Palavra Positiva, DNeg=Acorde Dissonante/Palavra
Negativa; CNeg=Acorde Consonante /Palavra Negativa. Nota. % = propor¢do de respostas.



Motta, Raquel Aline Ramos; Vieira, Maurilio Nunes; Jaeger, Antonio. 2021. “Priming Emocional: efeitos de acordes consonantes e dissonantes sobre o
julgamento de palavras emocionais” Per Musi no. 41, General Topics: 1-24. e214108. DOI 10.35699/2317-6377.2021.34563 -

3.1.2. Tempo de Resposta

Ao analisarmos o tempo de resposta para palavras de valéncia neutra, constatamos que o tipo de acorde
nao influenciou no tempo utilizado para julga-las como “negativas”, t (31) = 0,783, p = 0,440, ou para julga-
las como “positivas”, t (31) = 0,757, p = 0,455.

Quanto ao tempo para julgar palavras de valéncia positiva, verificou-se que ndo foi afetado pelo tipo de
acorde [respostas positivas, t (31) = 1,161, p = 0,255; respostas negativas, t (31) = 0,321 p = 0,750].
Resultados equivalentes foram encontrados para palavras de valéncia negativa [respostas positivas, t (31)
=0,412, p = 0,683; respostas negativas, t (31) = 1,141, p = 0,263].

Diante dos resultados encontrados, buscamos investigar a relacdo de congruéncia emocional entre os pares
de estimulos utilizados no experimento. Para isso, comparamos a classificacdo emocional prévia dos acordes,
fornecida por Sollberger et al. (2003), com a classificacdo atribuida por cada participante no presente estudo.
Para avaliar todas as possiveis diferencas entre os tipos de respostas, uma Anadlise de Variancia (ANOVA) de
duas vias foi conduzida nestes dados, inserindo-se os fatores altura (grave e agudo) e harmonia (consonante
e dissonante) na analise. Ao contrario do esperado a partir dos dados de Sollberger et al. (2003), esta analise
demonstrou uma auséncia de efeito principal para o fator harmonia, F (1,31) =1,07, p =0,31tendo em vista
que o resultado foi significativo. Surpreendentemente, houve um efeito principal de altura, F(1,31) = 23,92,
p < 0,001, porém a interagdo entre estes fatores ndo foi significativa (F < 1). Comparagdes através de teste t
demonstraram que o efeito principal de altura (i.e., acordes graves percebidos como mais negativos do que
agudos) ocorreu para os dois tipos de harmonia [consonantes, t (31) = 4,090, p < 0,001, e dissonantes, t (31)
=3,917, p < 0,001]. Em suma, estes resultados sugerem que embora as categorias harmoénicas (consonante
vs. dissonante) ndo tenham sido percebidas como diferentes emocionalmente, os acordes mais graves
(categoria altura) foram percebidos como mais negativos do que os agudos. A média e o desvio padrdo das
respostas atribuidas a cada um dos acordes pode ser visualizada na Figura 6.
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Figura 6 - Média e Desvio Padrdo para classificagdo de valéncia para cada acorde>

5 Nota. ConsA = acorde consonante agudo; ConsG = acorde consonante grave; DissA = acorde dissonante
agudo; DissG = acorde dissonante grave.



Motta, Raquel Aline Ramos; Vieira, Maurilio Nunes; Jaeger, Antonio. 2021. “Priming Emocional: efeitos de acordes consonantes e dissonantes sobre o
julgamento de palavras emocionais” Per Musi no. 41, General Topics: 1-24. e214108. DOI 10.35699/2317-6377.2021.34563

A partir deste resultado surpreendente, procedemos com uma segunda analise comparando a influéncia dos
acordes agudos e graves sobre cada uma das categorias de palavras (i.e., palavras de valéncia neutra,
negativa e positiva). Para a realizacdo das analises, os dados obtidos (tipo de resposta e tempo de resposta)
foram novamente organizados em seis categorias emocionais: acorde agudo — palavra neutra; acorde grave
— palavra neutra; acorde agudo — palavra positiva; acorde grave — palavra positiva; acorde agudo — palavra
negativa; acorde grave — palavra negativa

3.2. Acordes Agudos e Acordes Graves

As categorias emocionais e os valores de média e de desvio padrado para cada uma delas foram representados
na Tabela 5, de acordo com as variaveis analisadas, acurdcia (proporcdo de respostas) e tempo de resposta
(TR).

Tabela 5 - Média e Desvio Padrdo para cada categoria emocional®

ANeu GNeu APos GPos ANeg GNeg
TR - respostas 780 (190) 790 (200) 620 (140) 640 (150) 740 (340) 780 (260)
positivas*
TR - respostas 900 (400) 900 (240) 330 (440) 510 (540) 680 (150) 700 (160)
negativas*

3.2.1. Acuracia

Novamente, a varidvel acuracia da resposta foi analisada com base na propor¢do de respostas positivas
atribuidas a cada modalidade de palavra, de valéncia positiva, negativa e neutra. A proporc¢do de respostas
para cada categoria emocional, assim como valores de média e de desvio padrdo podem ser vistas na Figura
7.

Através da comparacdo da proporg¢do de respostas “positivas” para palavras neutras precedidas por acordes
agudos e graves, verificou-se que os acordes agudos aumentaram significativamente a frequéncia de
respostas “positivas” para palavras neutras em comparacdo com acordes graves, t (31) = 5,239, p < 0,001.

Outra constatacao foi que, embora acordes agudos tenham aumentado a frequéncia de respostas
“positivas” para palavras de valéncia positiva em comparagdo aos acordes graves, esta diferenca nao foi
significativa, t (31) = 0,403, p = 0,690. Em contrapartida, as palavras negativas foram mais frequentemente
percebidas como “positivas” quando precedidas por acordes graves do que quando precedidas por acordes
agudos, t (31) = 6,381, p < 0,001. Os dados apontam que essa diferenca foi significativa.

¢ Nota. ANeu = acorde agudo/palavra neutra; GNeu = acorde grave/palavra neutra; Apds = acorde
agudo/palavra positiva; GPos = acorde grave/palavra positiva; ANeg = acorde agudo/palavra negativa; GNeg
= acorde grave/palavra negativa. Nota. * valores expressos em milissegundos (ms).
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Figura 7 - Média e Desvio Padrio para proporgio de respostas positivas para cada categoria®’

3.2.2. Tempo de Resposta

Ao analisarmos o tempo de resposta para palavras de valéncia neutra, constatamos que a altura do acorde
ndo influenciou no tempo gasto fosse para julgad-las como “negativas”, t (31) = 0,043, p = 0,966, ou para
julga-las como “positivas”, t (31) = 0,499, p = 0,621. Por outro lado, o tempo de resposta para palavras
positivas foi afetado pela altura do acorde. Quando precedidas de acordes agudos, os participantes foram
mais rapidos em julga-las como “positivas”, t (31) = 2,382, p = 0,024. Embora essa diferenca seja significativa,
qguando julgadas como “negativas”, ndo houve influéncia da altura sobre o tempo de resposta, t (31) = 1,490,
p = 0,146. O tempo de resposta para palavras de valéncia negativa também foi influenciado pela altura.
Nesse caso, observou-se que palavras negativas precedidas de acordes agudos foram mais rapidamente
julgadas como “negativas”, t (31) = 2,158, p = 0,039. Resultados semelhantes ndo foram observados quando
palavras de valéncia negativas foram julgadas como “positivas”, t (31) = 0,545, p = 0,590.

4. Discussao

Para investigar possiveis efeitos de priming emocional produzidos por acordes sobre palavras, acordes
dissonantes e consonantes foram apresentados imediatamente antes da apresentacdo de palavras de
valéncia positiva, negativa ou neutra. Os participantes julgavam entdo cada palavra como “negativa” ou
“positiva”. A partir do resultado de estudos anteriores (Sollberger et al. 2003), nossa expectativa era a de
gue acordes consonantes aumentariam a proporcdo de palavras julgadas como “positivas”, enquanto
acordes dissonantes aumentariam a proporcao de palavras julgadas como “negativas”. Inesperadamente,
isto ndo ocorreu em nosso estudo. Enquanto palavras de valéncia positiva e neutra ndo foram
diferentemente afetadas de acordo com a harmonia dos acordes, palavras de valéncia negativa foram mais
frequentemente julgadas como “positivas” apds acordes dissonantes.

7 Nota.ANeu=Acorde Agudo/Palavra Neutra; GNeu=Acorde Grave/Palavra Neutra; APos=Acorde
Agudo/Palavra Positiva; GPos= Acorde Grave/Palavra Positiva, ANeg=Acorde Agudo/Palavra Negativa;
GNeg=Acorde Grave/Palavra Negativa. Nota. % = proporg¢ao de respostas.
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Com o intuito de esclarecer os possiveis motivos para esta inconsisténcia entre os resultados atuais e os
resultados reportados por Sollberger et al. (2013), verificamos se os participantes do nosso estudo
percebiam os sons em termos de valéncia, de modo semelhante aos participantes recrutados por aqueles
autores. Isto é, os participantes do presente estudo percebiam os acordes consonantes como positivos e os
dissonantes com negativos? Para responder esta questao, analisamos a classificacdo emocional dos acordes
realizada por cada participante durante o experimento, e constatamos que a altura (grave e agudo) do
acorde, e ndo o tipo de acorde (consonante e dissonante), afetou o julgamento afetivo dos estimulos
sonoros. Isto é, a altura dos acordes foi o fator determinante na classificacdo emocional dos acordes.

A partir desta constatacdo, procedemos com uma segunda andlise, desta vez realizada a partir de seis
categorias emocionais nas quais foi considerado se o acorde era grave ou agudo (logo, positivo ou negativo),
e ndo se era consonante ou dissonante. Através desta analise, verificamos que acordes agudos (percebidos
como positivos) aumentaram significativamente a proporcdo de respostas “positivas” para palavras de
valéncia neutra. Estes dados demonstram que os acordes provocaram o efeito tipico de priming emocional
(Sollberger et al. 2003), sendo que resultados semelhantes ja foram demonstrados por Logeswaran e
Bhattacharya (2009) e por Massaro e Egan (1996).

Segundo Logeswaran e Bhattacharya (2009), a quantidade de informacdo contida em estimulos neutros é,
supostamente, inferior a quantidade de informagao contida em estimulos de valéncia positiva ou negativa.
Assim, uma vez que o hipocampo se utiliza de pistas multisensoriais para criar uma representacdao do
contexto externo (Fanselow 1990; Nader et al. 2000), é provavel que os estimulos emocionalmente neutros
sejam influenciados por estimulos emocionalmente “visiveis” (de valéncia negativa ou positiva) que os
precedem mesmo sendo provenientes de modalidades sensorais diferentes. Assim, sugere-se que o efeito
transitdrio provocado pelos acordes agudo e grave, tem impacto maximo na avaliacao das palavras neutras.

Em relacdo as palavras de valéncia positiva, constatou-se que, embora o tipo e a altura do acorde nao
tenham afetado a proporcdo de respostas, quando precedidas por acordes agudos, elas foram mais
rapidamente julgadas como “positivas” se comparadas ao tempo gasto para julgd-las como “negativas”.
Sollberger et al. (2003), reportaram resultados semelhantes no que tange ao tempo de resposta. Pode-se
inferir que esse resultado aponta para a ocorréncia de efeito de priming, verificado através de mudangas em
uma das variaveis (tempo de resposta) investigadas no presente estudo, e que pode ser atribuido a relacao
de congruéncia entre os estimulos. Ainda no que tange as palavras de valéncia positiva, verificamos que os
participantes foram mais lentos em julga-las como “positivas” do que “negativas” quando eram precedidas
por acordes graves. Esses resultados apontam para o processo de competicao de respostas, verificado em
tentativas nas quais os pares de estimulos sdo incongruentes emocionalmente (Squire e Zola-Morgan 1996).

Quando analisamos as palavras de valéncia negativa, constatamos que acordes dissonantes e acordes
graves, provocaram aumento na proporc¢do de respostas “positivas” atribuidas a essas palavras. Embora
esses resultados sejam inconsistentes com os dados reportados por Sollberger et al. (2003), eles sugerem
gue a resposta “positiva”, expressa pelos participantes, pode ter sido atribuida a sensacdo gerada pela
congruéncia entre a valéncia do prime e a valéncia da palavra alvo e ndo necessariamente a percepgao da
emocionalidade da palavra alvo. De acordo com a hipétese do afeto como informacao, affect-as-information
hypothesis, (Schwarz & Clore 1983; Clore & Huntsinger 2007) ao fazerem julgamentos avaliativos, os
participantes tendem a perguntar a si mesmos: "Como eu me sinto sobre isso?". Essa hipdtese confronta a
ideia de que apenas a informacado contida no alvo é utilizada em tarefas de julgamento e tomada de decisao.
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Portanto, de acordo com Schwarz (1990), os sujeitos podem confundir uma emocdo gerada por meio da
apresenta¢do de um estimulo com uma reagdo ao alvo. Arriaga, Franco e Campos (2010), sinalizam a
importancia de se diferenciar a percepgao do ouvinte acerca da emogao que é expressa na musica (e.g.,
alegria) das reagGes emocionais do ouvinte (e.g., alegria), uma vez que existe diferenga entre a identificagao
e a inducao de certas emocdes.

Além dos descritos até aqui, hd ainda outros resultados para os quais ndo encontramos correspondéncia na
literatura. Observamos que os participantes eram mais rapidos em atribuir respostas “negativas” as palavras
de valéncia negativa quando elas eram precedidas por acordes agudos. J& quando eram precedidas por
acordes graves, os participantes foram mais lentos em julga-las como “negativas”.

Na tentativa de esclarecer os diferentes resultados encontrados em ambos os trabalhos, uma vez que um
procedimento semelhante foi utilizado, faz-se necessario destacar as diferencas entre o presente estudo e
o estudo de Sollberger et al. (2003). Ao descrever o procedimento empregado, os autores relatam que
decorridos 200 ms do inicio da apresentacdo do prime, ocorreu a apresentacdo da palavra alvo a ser julgada,
sendo que os dois estimulos (prime e palavra alvo) foram apresentados simultaneamente por 800
milissegundos. Em outras palavras, houve sobreposicao dos estimulos. De acordo com conceito de priming
(e.g., Fazio 2001), a apresentacdo do prime deve preceder a apresentacdo do alvo, ou seja, os estimulos
devem ser apresentados de forma subsequente, o que ndo ocorreu no estudo de Sollberger et al., e pode
estar por tras das diferencas entre os dados reportados por aqueles autores e os dados encontrados no
presente estudo.

Outro possivel motivo para as diferencgas entre a percep¢ao emocional dos acordes no estudo de Sollberger
et al. (2003) e em nosso estudo, consiste em diferencas culturais. De acordo com Thompson e Schellenberg
(2002), a preferéncia as consonancias, sugeridas em varios estudos, sdo influenciadas por fatores como
aprendizagem e enculturacdo. A atribuicdo de significado a um estimulo cursa com acesso a informacées
provenientes de aprendizados anteriores como aponta Juslin e Sloboda (2001). Segundo esses autores, a
associacdo é um dos fatores responsaveis pela evocacao de emocdo pela musica uma vez que se refere a
capacidade de relacionar musicas a experiéncias prévias, positivas ou negativas. Fernandes (2010) sinaliza
gue experiéncias musicais provenientes de treinamento musical também irdo influenciar nesse processo.

Em experimento conduzido por Argstatter (2015) com populacdes da Alemanha, Noruega, Coréia do Sul e
Indonésia no qual trechos musicais trasnculturais foram avaliados quanto a emocionalidade, verificou-se que
pistas emocionais sdo mais acuradamente percebidas se o trecho musical e o participante pertencerem a
uma mesma cultura. No que diz respeito as emocgdes alegria e tristeza, entretanto, ndo foi observada
diferencas significativas. Corroborando com tal constatacdo, estudos realizados com populagcGes ocidentais
(Canada, Suécia, Alemanha) e orientais (Japdo, india, Camardes) sugerem que existe uma sensibilidade
transcultural as emocdes basicas, feliz e triste, diferente de outras emoc¢des que parecem variar na cultura.
Assim, para as emocdes basicas, alegria e tristeza, a experiéncia musical parece nao ser fator determinante
(Krumhansl 1997; Arriaga, Franco & Campos 2010, Argstatter 2015).

Argstatter (2015) reportou também dados relacionados a influéncia do treinamento musical salientando,
porém que as diferencas encontradas sugeriam o envolvimento de aspectos individuais e ndo representam
um padrao geral. Ao verificar que o desempenho de participantes coreanos foi superior ao desempenho de
participantes indonésios, Argstatter (2015) sugeriu que essa diferenca pode ser atribuida a experiéncia
musical mais profunda oferecida pelo sistema educacional coreano. Segundo esse autor, quase dois tercos
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de todas as criancas em idade pré-escolar estdo matriculados em centros de educacdo pré-escolar ou infantil
na Coréia do Sul envolvendo educacdao musical inicial. Os géneros musicais mais utilizados na educacao
musical pré-escolar sdo musica pop (coreana) e musica cldssica (Lee, 2009). Diferente dos participantes
coreanos que estdao expostos aos principios musicais subjacentes a musica classica desde a segunda infancia
que conduzem a uma habilidade melhorada do reconhecimento da emocdo, os participantes indonésios
possuem uma cultura extremamente diverdificada e influenciada, a depender da regido, por elementos da
cultura indiana, arabe, ibérica e malaia (Argstatter 2015; Anderson & Campbell 2010).

Nesta perspectiva, levantamos algumas hipdteses na tentativa de esclarecer a diferenca encontrada para a
classificacdo emocional dos acordes entre os participantes do estudo de Sollberger et al. (2003), que sdo de
origem sueca, e os sujeitos do presente estudo. A Suécia é um pais fortemente influenciado pela musica
cldssica, sendo a musica uma das disciplinas encontradas na grade curricular desde a pré-escola (Melo,
2014). No Brasil, existe uma cultura diversificada e influenciada por varios géneros musicais, alguns deles
decorrentes da regionaliza¢do. Além disso, diferente do sistema educacional sueco, a musica cldssica nao se
encontra entre as disciplinas ofertadas nas escolas publicas brasileiras se quer na modalidade opcional. Essas
diferencas permitem inferir que os sujeitos da amostra de Sollberger et al. (2003) estavam mais habeis a
identificar elementos musicais que diferem entre os acordes e consequentemente em julga-los
emocionalmente. Isso decorre do fato de serem precocemente expostos aos principios musicais subjacentes
a musica classica o que favorece uma habilidade melhorada em reconhecé-los se comparado aos brasileiros.

5. Consideracgoes Finais

Em nosso estudo, constatamos que o efeito de priming emocional pode ser obtido através da apresentacao
subsequente entre acordes e palavras. Alguns resultados descritos aqui corroboram com resultados
reportados por outros autores sendo consistentes com a literatura. Outros resultados, no entanto, geraram
guestionamentos referentes a hipétese de congruéncia emocional entre os estimulos.

Observamos que ha uma multiplicidade de fatores envolvidos no julgamento afetivo dos estimulos. Podemos
destacar a aprendizagem e a cultura e, ainda, a capacidade dos participantes em diferir entre a valéncia do
estimulo e a sensacdo gerada por ele nas tarefas de julgamento.

Ressalta-se a necessidade de futuras replicacdes na perspectiva do paradigma empregado no presente
estudo, porém com nimero amostral maior na tentativa de esclarecer algumas diferengas marginalmente
significativas encontradas. Além disso, sugere-se que futuros estudos utilizem acordes que fornecam grande
distincdo emocional entre si, a saber, os graves e agudos, a fim de fornecer informacdes sobre efeito de
priming proveniente da congruéncia emocional entre estimulos.
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