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Resumo: Inspirado nas ideias de Gregory Bateson, o musicélogo Christopher Small prop6s a nog¢ao de musicking para
expressar uma abordagem comunicacional e performativa da musica como um fazer que vincula sons, signos, agoes e
ideias. Aplicando essa noc¢do (aqui traduzida por musicar), propomos considerar a gravagao e reproducdo/escuta de
discos (registros de sons socialmente produzidos) como gestos produtores e ritualizadores de vinculos, potencializados
por um formato especifico de circulagdo de fonogramas — o album. Considerando-o como gesto coletivo, que ressoa
musicalmente rela¢Ges sociais e significados culturais de sua producdo, sugerimos um paralelo entre a performance
fonografica com aquela da fotografia como procedimento de miniaturizacdo, tal como elaborado por Walter
Benjamin. Para observar os efeitos de memoéria dessa forma de musicar, acompanhamos alguns aspectos dos relatos
e atividades de um agente cuja formagao e musicalidade se deu a partir do dlbum — o musico, produtor, colecionador
de discos e pesquisador Charles Gavin.
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TITLE: GESTURE AND MINIATURIZATION: THE PHONOGRAPHIC ALBUM AS A MEMORY ARTIFACT IN MUSICKING
Abstract: Inspired by Gregory Bateson’s works, musicologist Christopher Small coined the term musicking to express
the central notion of his approach to the communicational and performative essence of music making. In this article,
such notion and approach are applied to the sociocultural production /circulation of musical recordings in the specific
format of phonographic aloums. We consider these — from their conception and production to their being played and
listened to — as collective gestures which resonate and ritualize social relations and cultural meanings, we suggest a
parallel between the phonographic performance with that of photography as a miniaturization procedure, as
elaborated by Walter Benjamin. To observe the memory effects of this way of making music, we follow some aspects
of the reports and activities of an agent whose formation and musicality started with the album — the musician,
producer, record collector and researcher Charles Gavin.

Keywords: Phonographic alboum; Memory; 'To music'; Gesture; Miniaturization.
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1. Introducao’

If | could tell you what it meant, there would be no point in dancing it.
(Isadora Duncan, citada por Gregory Bateson [1972])

Nos ultimos 150 anos, aproximadamente, uma variedade de sociotécnicas de registro e reproducdo
eletromecanicos (e mais recentemente, eletrénicos-digitais) de sons esteve associada ao desenvolvimento
dos meios de comunicacdo modernos, do qual participam também, entre tantas outras, as sociotécnicas de
registro e reproducdo quimico-mecanicos (recentemente, também, eletronicos-digitais) de imagens visuais.
O aumento geométrico da circulagdo social desses registros (fonogramas, fotografias) e a capilariza¢ao deles
nos processos socioculturais permitem que falemos, especificamente em relacdo aos registros sonoros, de
um mundo (social) fonografico. Por vérias décadas, um dos suportes de circulacdo e reproducdo dos
fonogramas foi o disco de vinil.?

O desenvolvimento técnico do disco de vinil (qualidade, durabilidade, manuseabilidade, capacidade) e dos
equipamentos de gravacgao e reprodugao se deu em estreita associagdo com seu emprego na difusdo de sons
musicais. Essa difusdo, por sua vez, se deu preponderantemente em dois meios: por radio, e na forma de
bens (ditos culturais) de consumo.

! Este artigo integra uma pesquisa de pds-doutorado que conta com o apoio e subsidios da Faperj (Fundacdo
Carlos Chagas Filho de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro). Ele constitui um primeiro passo de
elaboragao ou explicitagao do “modelo tedrico” da tese defendida no PPGMS-Unirio (Dinola 2020), seguindo
por nossa conta e risco as preciosas indicagcdes da professora Susana Sardo (INET - Universidade de Aveiro),
a quem agradecemos enfaticamente (sendo nossa, por suposto, a responsabilidade por todos os eventuais
equivocos ou distor¢des de concepgao ou realizagdo).

2 Sem desconsiderar os amplos debates e agudas inflexdes que se deram em torno de no¢des como a de
sociotécnica em contextos da antropologia da ciéncia e da técnica, da “antropologia simétrica” e outros,
neste artigo elegemos Walter Benjamin (1892-1940) como interlocutor central. A abordagem benjaminiana
tem como foco a historicidade da relagdo da arte com a técnica, e se deu num momento de aceleragdo
tecnoldgica (e ndo menos belicista) do capitalismo industrial; ao procurar as possibilidades revolucionarias
contidas nas ‘ondas de impacto’ das transformacGes técnicas e sociais, Benjamin dissolve a seu modo o
suposto grande divisor entre tecnologia e magia.
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Embora este seja um lugar comum, ndo é trivial considerar que o modo de fazer e de ouvir musica se
transformou junto com essas sociotécnicas e seus desdobramentos socioculturais. No seu artigo “A era do
disco” (2014), Lorenzo Mammi nos fala sobre a importancia desse suporte que, apesar de ter surgido apenas
no século XX, teria, nas palavras do autor, se “enraizado” tdo profundamente “em nossa experiéncia
cotidiana” que acabou adquirindo, por um tempo (ja fazendo referéncia as interferéncias da chegada da era
digital), um estatuto comparavel ao de seu “colega milenar” — o livro:

Talvez porque, ao corporificar o som, o disco complete a materializacdo do pensamento
que o livro iniciara ha tanto tempo, transferindo para um objeto as ressonancias afetivas
que, no caso da pagina escrita, ainda exigiam a atuacdo de um falante. (Mammi 2014, s/n).

Na opinido de Lorenzo Mammi, ndo foi apenas o avanco técnico que teria feito do disco em vinil um “agente
de mudancas revoluciondrias”. Fazendo referéncia auma “geracdao” que se formaria a partir das experiéncias
com este suporte — aqueles que cresceram na chamada “época de ouro dos LPs” (anos 1950/60/70) —, e sem
ignorar a associacdo com a sociedade de consumo, o disco teria, nesse periodo, segundo o autor,
“encarnado” formas especificas de sociabilidade.

Tendo esta ideia como norte, gostariamos de apresentar de imediato uma experiéncia vivida por uma das
autoras deste texto, a partir da interlocugdao com um agente que pode ser denominado como membro da
geracao descrita por Mammi, aquela cuja experiéncia musical foi atravessada, intrinsecamente constituida
pela relagdo com o disco-dlbum: o musico, produtor cultural, colecionador de discos e pesquisador, Charles
Gavin.

Paulistano, 61 anos de idade, Gavin se define como um “baterista autodidata” que iniciou sua carreira
musical, antes dos vinte anos de idade, no final dos anos 1970, tocando com varias bandas de rock da cena
paulistana, entre as quais /ra! e RPM. Paralelamente, estudou administracao de empresas na PUC-SP, até
que, em 1985, abandonou o curso para ingressar nos Titds — banda de rock brasileiro de grande renome e
aceitacdo, que marcou a cena musical dos anos 1980. Sua atuacdo nessa banda se estendeu por mais de 25
anos, até fevereiro de 20103.

A atuacgao de Gavin na drea da produgao musical e cultural se iniciou em 1999, paralelamente a carreira com
os Titds, em um projeto por ele mesmo idealizado e conduzido, de remixagem de discos fora de catalogo. O
marco do projeto foi o relangamento, em CDs, pela gravadora Warner (a mesma dos Titas) de dois albuns
(LPs) da banda Secos & Molhados (1973 e 1974)%. Assim, sob o rétulo de “arquedlogo dos acervos”, que lhe
foi dado pela imprensa, na época, Gavin deu inicio ao seu conjunto de acées em torno dos fonogramas com
o objetivo de relancar discos-dlbuns que estavam apenas nas maos de grandes colecionadores. O ponto
central do projeto era, em meio aos processos de aceleracdo da digitalizacdo de documentos analégicos e

3 Na condi¢do de membro do grupo, Charles Gavin gravou dezesseis albuns, cinco DVDs e participou de
importantes shows e festivais do circuito musical brasileiro: Hollywood Rock (edigdes de 1988, 1990 e 1994),
Rock in Rio (1991), abertura do show de David Bowie em S3o Paulo (1990) e abertura do show The Rolling
Stones, em Copacabana-RJ (2006).

4 Esse projeto de reedicdo fez parte da série “Dois Momentos”, que incluiu outros 30 dlbuns que haviam sido
originalmente langados nos anos 1970/80. O nome da série se deve a que cada CD traz dois LPs originais (um
CD comporta quase 80 minutos e um LP, em média, 40 minutos).
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da “pirataria” — tanto ligada a reproducdo de copias fisicas de CDs (piratarias fisicas), como ao
compartilhamento, pela internet, de arquivos digitais (fonogramas digitalizados e codificados — piratarias
digitais) —, relancar aqueles trabalhos incorporando, como afirmava Gavin, “todos os elementos que
compunham o dlbum”.

Em maio de 2018, como forma de abordar e estabelecer simetrizacGes entre os diferentes agentes que
integram pesquisas em acervos musicais, por sugestao nossa, Gavin foi convidado pelos Programas de Pds-
graduacdao em Memdria Social e em Musica, da Unirio, para compor, ao lado de dois professores
universitarios, uma mesa de debate intitulada “Arquivos publicos e privados: gestdes, politicas e
problemas”>.

Em sua longa apresentagdao, Gavin se fez acompanhar de um profuso material selecionado por ele e
compartilhado com todos os ouvintes no auditério/ sala de aula: de discos raros de 78rpm, retirados de sua
colecdo particular (e praticamente impossiveis de ouvir, a ndo ser por quem tenha equipamento especifico),
a almanaques da musica brasileira produzidos no Japdo (nos quais a Unica informacgao acessivel — para quem
ndo |é japonés — sobre os discos catalogados sdo a ilustragdo/capa e o resumo da ficha técnica do disco-
album, em letras latinas).

Figura 1- A mesa com o material selecionado por Charles Gavin para sua apresentag¢io na Unirio

O conteudo da exposicdo, sua “narrativa”, comecou versando, num plano mais referencial, sobre a trajetéria
profissional; com o correr da fala e o discorrer das experiéncias mencionadas, foram evidenciando-se os
“elos” entre os objetos selecionados e dispostos sobre a mesa e todos os seus projetos, detalhadamente
descritos na apresentacdao — remixagem, remasterizacao e relancamento de mais de 500 discos fora de
catdlogo; idealizagdo e produgdo de dois livros sobre musica brasileira; producdo e dire¢ao de documentdrios
sobre trajetdrias de musicos e géneros musicais; e, ainda, direcdo, roteirizacdo e apresentacdao de um
programa de tv semanal, “O Som do Vinil”. Este programa, com mais de 300 episédios gravados, transmitido

> Ao lado de Gavin, dois professores convidados também compunham esta mesa: Clifford Korman (Instituto
Villa Lobos/PPGM Unirio) e Maya Suemi (Funarte/PPGM Unirio).
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hé 13 anos pelo Canal Brasil, de certo modo ilustra e sintetiza a sua intensa relacdo com o disco-album.®

Em um comentario feito naquela apresentacao, Gavin definiu assim sua relacao com o disco: “é minha paixao
pelo disco que me transforma em musico. Ela vem antes do instrumento” (no caso, a bateria). Para Gavin,
sua formacgdo musical se deu essencialmente como continuada e cultivada escuta de discos. Ao relatar sobre
seus transitos e suas descobertas em grandes lojas de discos, Gavin afirmou: “os discos foram meus grandes
professores”. E concluiu, reforcando esse elo, dizendo que todo o restante — seu interesse por pesquisa, sua
atuacdo como produtor, etc. —também teriam “partido” da relacao de “paixao” com o “objeto” disco.

E a esse vinculo com o disco-album, estabelecido numa forma de “encantamento” e aprendizado com o
artefato, que Gavin atribui sua posterior atividade de colecionamento de discos. O que interessa enfatizar
aqui é que a centralidade atribuida ao disco (desde a formag¢do como musico) se estendera a todas as outras
atuacdes, principalmente a de produtor cultural e de pesquisador — agéncias que tém seus inicios marcados,
principalmente, pelo contexto que envolvera o abalo trazido pela entrada das tecnologias digitalizacdo no
setor fonografico, no final da década de 1990 e inicio dos anos 2000.

Esses aspectos da apresentacdo de Gavin na Unirio condensam algumas consideracdes a serem tratadas ao
longo deste artigo: partindo da “paixao pelo disco” e da posicdo e relacdo estabelecidas com os discos na
sua formacdo musical — acionadas por C. Gavin para descrever todas as suas agéncias (de musico, produtor,
colecionar e pesquisador) —, nos interrogamos sobre a possibilidade de o dlbum ser entendido como um
conjunto de agdes e de referéncias simbdlicas (uma ritualidade, uma linguagem de gestos) que nao se
limitam apenas as experiéncias sonoras.

Para isso, tomamos como ponto de partida a consideracdo de que os modos de fazer e ouvir musica
acompanham as transformacdes técnicas, e, em seguida, observaremos suas repercussdes socioculturais.
Neste artigo, procuraremos, portanto, delinear um modelo minimo para entender a natureza antropoldgica
dessas transformacgdes (22 parte), em articulagdo com a questdo do seu teor sécio-histérico (32 parte).

Com base na compreensdo da musica como processo que € parte de uma “ecologia da mente” implicada na
socialidade humana, Christopher Small (1998), inspirado nas ideias de Gregory Bateson, propds a noc¢do de
musicking — aqui traduzida por musicar — para expressar uma abordagem comunicacional e performativa do
vinculo entre sons, signos, agdes e ideias. Musicar é concatenar “atos musicais” ou “gestos musicais” a outras
séries de processos e é também concatenar ‘musicalmente’ outros atos e gestos as performances sonoras;
um modo de produzir socialidade com e em torno de sons musicais.

Ampliando ou aplicando essa nocdo de “musicar”, lidamos com a possibilidade de considerar a gravacdo e
reproducdo/escuta de discos (registros de sons socialmente produzidos) como gestos produtores e
ritualizadores de vinculos. Nesses termos, tentaremos analisar o album como um formato especifico de
circulacdo de fonogramas, e entender como parte do seu “musicar” também a memdria do tipo de
experiéncia musical que em torno dele (isto é, do album) se configurou. Observando-o ndo como obra
artistica, mas como ‘gesto’, analisamos esse formato como um acontecimento performatico que é também
um procedimento de “miniaturizacdo” — termo originalmente utilizado por Walter Benjamin em sua

6 0 acompanhamento etnogréafico das gravac¢des dos episddios de duas temporadas de “O Som do Vinil” foi
uma das bases de DINOLA 2020.
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interpretacdo do surgimento e difusdo da fotografia.

2. A ecologia da mente aplicada a ethomusicologia: a musica pensada como
gesto

A natureza e o significado fundamentais da musica ndo estéo nos objetos, nem nas obras
musicais, mas na acdo, no que as pessoas fazem. E apenas entendendo o que as pessoas
fazem quando participam de um ato musical que podemos esperar entender sua natureza
e a fungdo que ela desempenha na vida humana. (Christopher Small 1998).

No livro “Musicking: the meanings of performing and listening” (1998), o musicdlogo’, compositor e
educador neozelandés Christopher Small propde uma compreensdao nao substantivista da musica, isto é,
como agdo/processo, e ndo como obra ou composicdo de sons, arbitrariamente isolavel de outras a¢des e
processos anteriores, simultaneas ou posteriores as performances sonoras. Para expressar sinteticamente
essa perspectiva, ele propde o verbo to music (muito precariamente traduzivel por musicar):

Musicar é participar, ndo importa em qual funcdo, de uma performance musical, seja
executando, ouvindo, ensaiando ou praticando, fornecendo material para apresentacao (o
que é chamado de composicdo) ou dancando® (Small 1998, 09 — é das autoras a traducdo
de todos os trechos citados neste artigo).

Assim, com o objetivo de reorganizar nosso olhar para a “atividade de fazer musica”, Small recorre ao termo
“musicking”, um neologismo criado por ele com o intuito de enfatizar um dado fundamental, que segundo
ele ndo é suficientemente levado em consideragao nas abordagens usuais: ha um fazer social continuo da
musica. Na proposta de Small, ndo se trata de entender musicar como ‘compor ou executar musica’, e sim
como um ‘fazer musical’; no sentido de que a musica é imanente ao fazer, ao conjunto das atividades
diversas que se concatenam antes, durante e depois das performances sonoras que pontuam a vida social.
Assim, Small também se afasta da ideia de musica como obra, ou arte de produzir obras que sdo objetos
ideais.

Seguindo seu objetivo de desfazer a ideia de que o significado musical reside apenas em objetos musicais,
nas cadeias de sons, Small propGe questionar e problematizar alguns dos seus “corolarios” a partir de uma
‘etnografia’ dos concertos sinfénicos, definidos pelo autor como instancias de um importante evento musical
da cultura ocidental ou ocidentalizada no mundo urbano moderno. A partir de uma “descricdo densa”? de
uma sala de concerto “ficticia” (que, como afirma o autor, pode estar em qualquer lugar do mundo, Nova
York, Téquio, etc.), Small descreve as relagGes sociais e os significados que se ddo no musicking caracteristico

” Neste artigo, nossa abordagem implica a leitura deste livro de C. Small como um trabalho etnomusicoldgico
singular.

8 Com relacdo a essa passagem de Small, cabe anotar que ela permite uma formulagdo sintética da intencdo
deste artigo: incluir a atividade de fonografar como parte do repertério de gestos, acoes, performances
implicadas no musicar.

9Small (1998, 17) explicitamente remete ao sentido de descri¢do densa tal como esta foi definida e praticada
pelo antropdlogo Clifford Geertz, em A interpretagdo das culturas [1973].
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da sala de concertos. Com base nessa descricdo, o autor mostra que, histérica e culturalmente, a acdo de
participar de eventos musicais foi sendo apreendida e reservada a alguns poucos. Na cultura ocidental, na
opinido de Small, isto teve seu inicio na separac¢ao publico-artistas.

Small amplia e desloca a discussdo sobre a natureza da musica e sua presenca na vida humana, trazendo o
foco para o ato musical (Small 1998, 08) e a musicalidade incorporada dos comportamentos sociais. Como
afirma o autor, participar de um ato musical é tdo importante para a condicdo antropoldgica quanto
participar de um ato de fala. A énfase sendo no ato e ndo no cédigo ou na mensagem, entende-se que a
performance se configure como elemento central e valorizado na andlise do autor. Em vez de
substantividade, processualidade sociocorporeomental, em acgles interativas, significativas, criativas e
durativas — em outras palavras, é o circuito inteiro de atividades que tem ‘musicalidade’, e ndo apenas a
série de sons e sua execucao.

Para formular suas ideias sobre os significados da performance musical, Small toma como base a teoria da
mente do antropdlogo Gregory Bateson (que, assim como Small, também graduou-se em zoologia), tirando
a primazia do contexto social como realidade sui generis, e compreendendo-o como indissociavel de uma
ecologia da comunica¢do humana, entendida, por sua vez, em continuidade com a condi¢do animal e a partir
da nogdo fundamental de que ser é conhecer o ambiente®®.

Small afirma que desde os anos 1970/80 os trabalhos de neurologistas e neurobidlogos comecam a descartar
a divisdo cartesiana entre corpo e mente, apoiando-se na ideia de que a mente é, de alguma forma, parte
do funcionamento de todas as criaturas vivas, sendo, portanto, um processo vital, indissociavel da substancia
do organismo (Small 1998, 52). Segundo Small, Gregory Bateson “define a mente (...) como a capacidade de
produzir (give) informacdo e responder a ela, e sustenta que é uma caracteristica da matéria onde e quando
guer que se organize naqueles padrdes que chamamos de vida. O mundo dos seres vivos, diz ele, esta
permeado pelos processos da mente; onde houver vida ha mente (Small 1998, 53).

Assim, por um processo ativo de engajamento, o organismo — ou melhor, o corpo vivo — forma seu ambiente
do mesmo modo como é formado por ele — ou, se se quiser, se constitui permanentemente por um padrao
de padrdes de sustentacdo homeostatica de fluxos de energia e matéria.'! A vida, como auto-organizac¢do
da matéria e auto-regulacdo durativa desses estados organizados, implica mentalidade, isto é,
processamento de diferencas (no ambiente externo ou interno) como sinais significativos (produtores de
diferencgas). O ambiente, assim, € um meio ativo pelo qual vidas-comportamentos se co-respondem, e estes
portanto formam uma rede maior e mais complexa. A esta rede vasta, segundo Small, Bateson denomina
como “padrao que conecta”, por unir (seja mais intimamente, ou mais remotamente), através da interacao

10 Bateson: “na histéria natural do ser [...] vivo, ontologia e epistemologia ndo podem ser separadas” (1972,
314). Cf. também Maturana e Varela: "o fato de o conhecer ser a a¢cdo daquele que conhece esta enraizado
no modo mesmo de seu ser vivo, em sua organizacao. Sustentamos que as bases bioldgicas do conhecer nao
podem ser entendidas somente pelo exame do sistema nervoso. Parece-nos necessario entender como
esses processos estdo enraizados no ser vivo como um todo". (1995, 76).

11 Proposta por Humberto Maturana e Francisco Varela, a no¢do de autopoiese — usada pelos autores para
definir seres vivos como sistemas que produzem continuamente a si mesmos — é um conceito cujo
desenvolvimento tem reconhecidas liga¢des e afinidades com os insights batesonianos. (Ver, por exemplo,
Maturana e Varela 1995, 88-92, 225-226, 230-231).
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com o outro, todas as criaturas vivas. A ponto de ja ndo ser exato dizer que a mente se relaciona com o
ambiente, e sim que é imanente as relacdes ecoldgicas dos seres vivos.

A importancia dessa abordagem para a questao musical esta em poder entender o comportamento em sua
dimensdo social e antropoldgica, assimilando-o a uma ecologia dos atos e ideias, a comunica¢do ndo verbal
e a autorregulacdo do corpo (sempre em-relagdo). A comunicacdo se da pela capacidade de identificar
aquele “padrdo que conecta”. Uma capacidade aprendida e praticada, implicada na autoorganizacdo. Nao
estd suposta uma comunicacdo nao-fisica, nem nada de sobrenatural ou metafisico, nos meios de
comunica¢do que unem o mundo vivo: “estamos falando sobre receptores sensoriais, 6rgaos do sentido
fisico, e o processamento das informagdes que eles recebem pelo aparato de processamento da criatura”
(Small 1998, 56). Assim, seja qual for o mecanismo que conecte os varios estimulos sensoriais a uma
experiéncia unificada, a formacdo de uma “imagem” ou “experiéncia sensorial” é um “processo ativo e
criativo”, e ndo apenas uma recepc¢ao passiva de estimulos que estdo sendo apresentados (op.cit., 54).
Deste modo, como lembra Small, a dualidade cartesiana (mente versus corpo) ndo se sustenta, e as trocas
de informag0es sdo, portanto, sentidas, vividas, experimentadas. Do mesmo modo, a maneira como as
informacgdes sdo processadas ndao deixa de ser afetada pelas “disposi¢cdes herdadas e pela experiéncia
anterior do conhecido” (Small 1998, 54). “O conhecimento €, portanto, um produto do conhecedor como da
coisa conhecida (...)” (op.cit., 55).

A énfase do autor recai sobre a ideia de “continuidade” e “processo”, e o “gesto” tem a capacidade especial
de comunicar, de pér em comunicagado estes complexos de relagbes. Diferentemente da linguagem verbal
(descontinua), o gesto se apresenta como parte de uma linguagem continua, como aquilo que, constituido
de padrdes de relacionamentos, transmite adiante e transforma esses padrées.

Musicar, portanto, nos conecta por gestos, ndo por palavras.

A linguagem do musicar é a linguagem dos gestos, que une todo o mundo vivo e, ao
contrario das linguagens verbais, ndo possui um vocabuldrio definido nem unidades de
significado. Por ser baseada em gestos, pode lidar com muitas preocupag¢des, mesmo as
aparentemente contraditdrias, todas ao mesmo tempo, enquanto as palavras podem lidar
com questdes apenas uma de cada vez. As palavras sdo literais e proposicionais, sendo que
o musicar é acdo metafdrica e alusiva, e (as palavras) insistem em um unico significado, e
musicar tem muitos significados, todos ao mesmo tempo. (Small 1998, 184-185).

Deste modo, em paralelo com a linguagem verbal, as artes ndo verbais teriam uma capacidade especial para
comunicar complexos de relagdes. Em didlogo com Bateson, Small afirma que as palavras lidam com uma
ideia de cada vez, trata-se, portanto, de um processo lento e limitado para representar relacdes complexas
(Small 1998, 58). E quanto mais complexo o ser vivo, mais complexos e variados sdo os gestos de
relacionamentos e possibilidades de respostas, pois a comunicagao bioldgica se da e se manifesta em gestos
— a ponto de as espécies desenvolverem linguagens gestuais. Portanto, a linguagem gestual é algo que os
humanos desenvolvem e adquirem pela prépria comunicacdo bioldgica'?. Assim, os gestos humanos sempre

12 Cabe observar que a “comunicacdo bioldgica”, nesse paradigma, ndo tem a ver com uma ‘determinagdo
bioquimica’ (genética), indo mesmo em dire¢do contrdria: os organismos sdo ‘entidades comunicacionais’,
ou seja, a comunicacdo (relagao, conhecimento, aprendizado), é aspecto constitutivo de todo ser vivo, e faz
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estdo presentes (ainda que seja por auséncia, como ‘zero’ ou ‘falta’) nos processos verbais.

Small afirma ainda que junto com os gestos, inseparavelmente, estdao também os movimentos, o
experienciado, o vivido, onde tudo produz e resulta de relagdo. Nas interagdes estabelecidas por meio do
discurso ndo verbal, ha segundo o autor uma forma de comportamento organizado na qual os seres
humanos “usam a linguagem do gesto para afirmar, explorar e celebrar suas ideias de como as rela¢des do
cosmos (ou parte dele) operam e de como os humanos deveriam se relacionar”: o ritual. “Por meio de seus
gestos, aqueles que participam do ato ritual articulam relagdes entre si que modelam as relacdes de seu
mundo como eles os imaginam e como pensam (ou sentem) que deveriam ser” (Small, 1998, 95).

E relevante que o autor sublinhe que “as relagdes e os rituais que as celebram” tenham um amplissimo
espectro de escalas e afetos, intensidades:

[...] Coroacdes, jogos olimpicos, missa catélica romana, concertos sinfonicos, almocos
executivos, elei¢des, funerais, tatuar-se, grandes banquetes, jantares familiares e refei¢des
intimas a deux, prostracdo em direcdo a Meca, o ‘trote’ e intimidacdo de recrutas em
corpos armados de elite e escolas exclusivas, e milhares de outros rituais grandes e
pequenos sao padrdes de gestos por meio dos quais as pessoas articulam seus conceitos
de como as relagdes de seu mundo estdo estruturadas e, portanto, de como os humanos
devem se relacionar uns com os outros. Tais ideias mantidas em comum sobre como as
pessoas devem se relacionar umas com as outras, é claro, definem uma comunidade, entao
os rituais sdo usados tanto como um ato de afirmac¢do da comunidade ("Isto é quem
somos"), como um ato de exploracdo (‘vestir’ [try on] identidades para ver quem pensamos
gue somos) e como um ato de celebracdo (para nos regozijarmos no conhecimento de uma
identidade ndo somente possuida sendo também compartilhada com outros). (Small 1998,
95).

Mais adiante, Small diz ser o ritual “a mae de todas as artes” — “The Mother of All the Arts”, esse é o titulo
de uma das sec¢Ges do livro (SMALL, 1998, 94) —, primeiro por envolver as atividades que conhecemos como
artes — a danga, o teatro, a musica, a poesia, a contacdo de histérias e as artes plasticas — mas,
principalmente, por ser o ritual a grande arte performatica unitdria da qual todas as artes atuais se derivam.

Mas as artes separadas tendem constantemente para sua unidade anterior. Qualquer
performance "artistica", se for examinada com aten¢ao, mostrara que envolve mais do que
a arte com a qual esta ostensivamente ocupada (Small 1998, 109).

Para o autor, a comparacdo entre as artes e o ritual é fundamental para escapar da separacdao que foi
estabelecida pelo Ocidente. Small enfatiza que as artes tendem a sua antiga unido, reforcando, ao final, que
uma performance é uma “obra de arte em si”, enquanto a obra ou composi¢cdao musical, por exemplo, tem
seu significado residente apenas “nas relagdes que sdo criadas quando a obra é interpretada” (op.cit., 138).
A performance, portanto, é aquilo que promove o encontro de todos os meios artisticos disponiveis, e que
sdo orquestrados numa espécie de ‘obra de arte total’, cujos elementos ndo sdo mera decoragdo, mas parte

parte de sua “histéria natural”. Ndo se trata de preponderancia da natureza sobre a cultura (ou vice-versa),
mas da inseparabilidade de ambas.
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essencial deste encontro humano.

Portanto, se ‘musicar’ ndao é apenas participar de um discurso sobre as rela¢gdes de nosso
mundo, mas realmente vivenciar essas relagdes, ndo devemos achar surpreendente que
isso desperte em nds uma resposta emocional poderosa. O estado emocional que é
despertado ndo é, entretanto, a razao da performance, mas o sinal de que ela esta fazendo
seu trabalho, de que estd de fato, no tempo de sua duracdo, trazendo a existéncia relacdes
entre os sons e entre os participantes, relagdes que estes sentem como boas ou ideais
(Small 1998, 137).

Ou seja, para Small, a evidéncia do sucesso de uma performance musical tem uma relagdo direta com as
emogdes estimuladas por essa execugdo/atuagdo. Aqui, mais uma vez, o autor recorre a um conceito de
Bateson para compreender as emogdes experimentadas na atividade musical:

Ele [Bateson] sugere que as emocgdes, os estados mentais aos quais damos nomes como
medo, amor, raiva, tristeza, felicidade, respeito e desprezo, ndo sdo estados mentais
auténomos, mas sim maneiras pelas quais nossas computa¢des sobre relacionamentos —
‘computacdes’ é a palavra que ele usa, sugerindo precisdo e clareza, em vez de vagueza e
confusdo mental geralmente associada as emogdes — ressoam na consciéncia (Small 1998,
136).

Assim, as emocgoes produzidas pela performance musical e experienciadas nela, as relacGes estabelecidas
entre os participantes e os sons, sinalizam que a performance estd produzindo relacionamentos. E uma
performance ‘boa’ produz alegria ou tristeza pelo complexo de estados emocionais que, de fato, sdo
produzidos na performance. Numa apresentacdo, experimentamos em nossos préprios corpos e sentidos os
relacionamentos que “consideramos corretos”, conforme a nossa ideia do “padrdo que nos conecta”. Para
o autor, “sentimos que é assim que o padrdao do mundo realmente é, e é aqui que realmente pertencemos
a ele” (op.cit., 137).

3. Para além de uma 'obra de arte': o album do ponto de vista do musicar

Agora podiamos gravar com relativa facilidade uma pluralidade de versées de uma unica
recitacdo. (Jack Goody 2012 [1977]).

Quem ouve um disco enquanto cozinha nédo faz uma escolha menos mediada de quem
compra o ingresso para um concerto. (Lorenzo Mammi 2014).

Disco é muito mais do que long play — objeto de vinil onde se armazenam 45 minutos de
dudio, divididos em dois lados. E muito mais também do que compact disc — prdtico
objeto de pldstico que rendeu muito dinheiro a industria fonogrdfica nos anos 90. Para
minha geragdo disco é o retrato instantdneo da obra de alguém em determinado periodo
de sua existéncia. Representa sua visdo de mundo naquele momento e, exatamente por
isso, interfere no curso de nossas vidas. (Charles Gavin 2008).
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A proposta desta parte é considerar o album como um formato capaz de criar um espaco-tempo singular,
isto é, uma experiéncia que, assim como a performance musical, ndo se resume a um sistema unidirecional
de comunicagdo, mas “encanta” ou “emociona” e “promove gestos” (Small 1998) por despertar e produzir
a sociabilidade inerente ao musicar. Observamos aqui o album ndo como ‘objeto’, ‘produto’ ou ‘obra’, mas

|II

como um meio multidimensional que se aproxima da qualidade de um “ato musica
3.1 — Registrando complexidades: o disco como “miniaturizacao”

Como afirma Felipe Barros, “se as praticas musicais sdo dindmicas e sujeitas a transformacodes, o ato de as
registrar em fonogramas deve ser entendido como um recorte temporal e efémero” (Barros 2018, 636).
Deste modo, podemos afirmar que um dos principais efeitos da intensificacdo dos processos de gravacao é
a “problematizacdao da estabilidade e continuidade das formas sonoras e musicais no decorrer do tempo,
entre geragoes e entre grupos” (cf. Pereira 2016, 217). Pois trata-se, basicamente, de formas de recepc¢ao e
transmissdo musical, formas estas que sofreram grandes mudancas a partir dos processos de gravacdo e
(posteriormente) edicdo dos fonogramas.

As técnicas de gravacao dos sons, ao longo do tempo, foram interferindo diretamente na prépria producao
musical (isto é, a das performances sonoras culturalmente associadas a “musica”), transformando, assim,
tanto os habitos musicais quanto as rela¢des entre os diferentes atores envolvidos. Segundo Mark Katz
(2004), em seu exame detalhado da tecnologia de gravacdo sonora, a habilidade de manipular os sons — que
jd estd presente nas técnicas eletromecanicas de registro-reproducdo, mas que se desenvolve
principalmente por meio das novas tecnologias digitais — pode ser compreendida como uma maneira de
“transcender as limitacdes humanas” (Katz 2004, 41)%.

Conforme Antoine Hennion (1981), o estudio com seus equipamentos € menos uma maquinaria de registro
sonoro do que um conjunto que opera como um “instrumento em que o som é produzido, e nao
reproduzido” (op.cit., 155). Destaca-se, acima de tudo, a mudanca da significacdo do ambiente do estudio
na conformacdo musical (ibidem). Nesse sentido, é possivel acionar a abordagem de Small e pensar a
gravacdo como um “gesto” (também associdvel a outros musicares), e o estidio como local onde ocorre um
‘musicar, registrando’.

Sem desconsiderarmos a importancia do processo de captacdo dos sons, é importante também ressaltar o
valor dos registros quanto a sua “circulacdo”. Como afirma Steven Feld (2015), seria agora possivel conhecer
o mundo ndo so pelo som, mas pela “gravacdo do som”. Tal seria, portanto, o potencial conferido a
circulagdo dos registros sonoros/musicais: tudo aquilo que envolve a sua recepg¢do, mais precisamente, as
apropriagdes ocorridas pelas escutas de diferentes registros sonoros.

Ainda no que se refere ao ‘valor de circulacdo’ dos registros sonoros, cabe observar que se, de inicio, a
tendéncia foi atribuir certa ‘autenticidade’ apenas as gravac¢des etnograficas, as experiéncias produzidas
pelas escutas dos registros fonograficos foram suficientemente intensas, comunicativas (no sentido de
Small) e conectadas a atividade fonogréfica (entendida como ‘gesto musicante’), para que também as

13 Do ponto de vista deste trabalho, é menos importante a imagem do “transcender limita¢des humanas” do
gue a percepcdo de que essas habilidades e sociotécnicas estdo disponiveis para formas de musicar.
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gravacdes comerciais adquirissem algum valor de autenticidade.* Trata-se de entender que as tecnologias
de registro e reproducdo de sons ndo estao nunca desvinculadas de atos ou gestos comunicacionais, para os
guais a técnica ndo é instrumental, utilitaria, e sim expressiva.

Em meados dos anos 1920, quando os discos de goma-laca de 78 rpm se tornaram padrdo para a musica
gravada de comercializacdo, surgiram os chamados “albuns de discos”, similares a albuns de fotos, onde os
proprietarios dos discos podiam guarda-los e protegé-los, pois eram frageis e quebradicos. Rapidamente, na
década de 1930, as companhias de discos comecaram a lancar cole¢Ges de 78 rpm de um sé interprete (cada
disco equivalendo ao que conhecemos hoje como uma “faixa”) ou de um tipo de musica. Elas eram vendidas
como albuns (com capas lisas) e estes, nos anos 1940 e, ainda mais fortemente, nos anos 1950 (junto com a
chegada do LP), comecam a ganhar capas personalizadas e os outros elementos — ilustracdes, fotos, textos,
letras das cangdes, informacdes sobre as composicdes, etc.

A partir desse periodo, o dlbum vai deixando de ser uma simples embalagem de protecdo e comecga a
representar um ‘processo’. Ao suporte da mensagem musical (reprodu¢do de registro sonoro/disco), sdao
somados, justapostos, associados, elementos como mensagens visuais (ndo so ilustragcdes/fotos para
representar ou retratar ou complementar o trabalho/produto, as musicas do LP, mas também ‘imagens-
documentos’, ou iconografias variadas que os encartes estampavam: desde imagens das sessfes de
gravacdo até ilustracOes artisticas livremente associadas) e mensagens escritas (informacdes, textos
explicativos, letras das cancdes, referéncias que ajudam o ouvinte a compreender cada musica ou aquele
conjunto de faixas) — elementos capazes de ampliar a imaginac¢do do ouvinte (produzindo experiéncias que
envolvem diferentes sentidos) em tudo aquilo que remete a uma performance musical. Nesse processo, a
capa se torna um componente ao mesmo tempo acessorio ao disco e intrinseco ao seu musicar; uma parte
gue acondiciona e que também simboliza (e indexa, comenta, conecta) um todo — que pode entdo ser
entendido como um ‘retrato do musicar’ — unindo som, palavra, imagem e movimento.

De modo geral, em meio a estas mudangas ocorridas no panorama da produg¢do musical, principalmente na
virada dos anos 1940-50, nota-se uma passagem importante: da unidade e singularidade do registro
fonografico, ou de um conjunto deles, para uma ‘totalidade’ representada pelo dlbum — um formato de
circulagao dos fonogramas (ver Moraes & Saliba 2010; Mammi 2014) que se consagra e se fixa através das
mudangas trazidas e dos padrdes cunhados pela industria fonografica (ver Dias 2012).

|u_

3.2 — 0 album como “gesto musical”: uma celebracao do coletivo

Para Lorenzo Mammi, o apice da “era do disco” se deu com a gravacao de Sgt. Pepper’s, dos Beatles (1967),
marcando o fim das apresentacdes da banda em publico, tornando-a uma “banda de estudio”. Nao por

14 Enquanto ‘gesto musicante’, as gravacdes também se apresentam no seu (duplo) potencial de ‘prender’ e
ao mesmo tempo ‘libertar’ as vozes do passado. E neste sentido que o escritor Julio Cortazar (1914-1984),
sob efeito da audigdo de cantores e cantoras liricos de uma geragao cuja musicalidade ja ndo vigora, fala do
disco como uma “fabulosa detencdao do tempo” (apesar de “muitos instantes fugirem”). Como afirma o
escritor, “as vozes, perecedoras por Unicas, por irrepetiveis, pararam para sempre numa memdria que de
alguma maneira e contra toda a razdo se sabe a salvo da morte” (Cortazar 2014, 188).
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acaso, ocorre a valorizacdo de um “quinto integrante” do quarteto, George Martin, arranjador e diretor de
estudio. A esse respeito, cabe explicitar que Sgt Pepper’s é considerado um marco, tanto pelas técnicas
inovadoras de gravacdo, quanto pelos elementos trazidos para a composicdao do album. A partir dele, o
estudio de gravagdo deixa de ser visto como um lugar de mero registro fonografico. Neste caso, a tecnologia
do estudio de gravacdo passa a ser incorporada como um instrumento. As interferéncias, as criagdes e os
efeitos de estudio se fizeram presentes em t3o alto grau, que limitavam (e até impediam) a reproducdo de
suas faixas no palco.

Com o desenvolvimento e a sofisticacdo de saberes técnicos especificos que tanto caracterizaram o LP —
trazendo novos processos de registro high fidelity que exigiram e consolidaram a presenca e a valorizagdo
do trabalho de produtores, arranjadores, engenheiros de som, etc. (cf. Hennion 1981) — esse tipo de registro
sonoro passou a agregar também outros, diferentes elementos, capazes de expressar todo este novo
processo de criacdo musical (enfatizando, inclusive, esta criacdo em estudio). Junto com isso, o formato-
dlbum — na medida em que comeca a ser pensado como uma composi¢do de diferentes saberes e fazeres,
de varias competéncias técnico-artisticas — ndo se limitou a uma simples ‘embalagem’. O fato de o dlbum se
apresentar como um padrao de circulagdo de fonogramas ndo excluiu seu potencial de também ser uma
‘imagem’, uma experiéncia (ou significador-propiciador de experiéncias, na direcdo do ritual, do fazer
musical.

Atrelada as caracteristicas fisicas e técnicas do suporte disco-LP, o novo formato — o album — surge criando
novas “especificidades musicais e estéticas”. Como afirma Marcia Dias, o disco-LP promoveu uma mudanca
profunda nesse panorama, pois possibilitou, entre outros efeitos, “que os artistas desenvolvessem discos
autorais” (Dias 2008, 03). Este novo formato, portanto, teria atuado diretamente na criacdo da ideia de “obra
do autor”.

Ou seja, em relacdo a dinamica dos discos, é preciso considerar que sua producdo e sua circulagdo como
parte da “industria cultural” estiveram estreitamente associadas a confirmacdo ou construcdo da figura do
artista musical (idem). Desenha-se aqui uma continuidade e um paralelo possivel com o que Small afirmou
sobre o papel das salas de concerto de musica cldssica, como locais-contextos para um ritual de prestigio
social sob a forma da ‘celebracdo ritualizada’ de uma ‘grande musica’ ou “musica absoluta” para “pura
contemplacdo” (Small 1998, 153), realizada na forma de audicdo ‘descorporalizada’ de obras
representativas, para as quais a performance dos musicos é um veiculo ou instrumento.

O disco, como suporte dos fonogramas, permite re-produzir, ‘fielmente’ (com “fidelidade” cada vez mais
alta) os sons das performances sonoras originais, e pode funcionar como ‘mediador’ capaz de fazer de cada
aposento um recinto de audicdo e de cada performance um objeto analogo de ritualizacdo contemplativa,
de culto a arte ou a obra, de separagdo publico-artista. E as observag¢des de Dias mostram, a nosso ver, que
o formato-adlbum esteve disponivel na ‘democratizacdo mercantil’ dessa ldgica.

No entanto, e indo além, é preciso levar em conta o0 modo como o album passa também a configurar um
novo meio multidimensional de comunicacdo, capaz de criar experiéncias multissensoriais que o aproximam
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III III

da qualidade de um “ato musical” ou “gesto musical” complexo.*?

Se, do ponto de vista da industria, o album é um padrao, do ponto de vista do musicar, é um gesto (coletivo).
Ou seja, um ato que tem forma, uma forma-em-ato. Neste ponto, acreditamos que a perspectiva intuida e
elaborada por Walter Benjamin pode ajudar a entender essa articulagdo. Trata-se de adaptar—e, em alguma
incerta medida, desfigurar — a abordagem estético-politica da fotografia a este universo da fonografia, que

os albuns ao mesmo tempo difundem e retratam.

No ensaio Pequena histéria da fotografia, Benjamin (2012 [1931]) reforca a ideia de que era preciso
considerar a “arte como fotografia”, em vez de ver a “fotografia como arte” (o que, seria um ponto de vista
reaciondrio). Dai ser preciso, para o autor, ndo considerar as mudangas trazidas pelo aperfeicoamento das
técnicas de reproducdo como “fenébmeno da decadéncia do gosto artistico” ou “fracasso dos artistas”.
Segundo ele, era preciso reconhecer que a concep¢ado das “grandes obras” havia se modificado junto com
este aperfeicoamento das técnicas; afinal, “o decisivo na fotografia continua sendo a relacdo entre o
fotdgrafo e sua técnica” (op.cit.,106). Para o autor, modificou-se principalmente “a concepgao das grandes
obras”:

[...] vé-las agora como criagBes individuais; elas se transformaram em cria¢Ges coletivas
tdo poderosas que, para assimila-las, fica-se subordinado a condicdo de diminui-las. Em
ultima instancia, os métodos de reproducdo mecdanica constituem uma técnica de
miniaturiza¢@o e ajudam o homem a assegurar sobre as obras um grau de dominio sem o
qual elas ndo mais poderiam ser utilizadas. (Benjamin 2012 [1931], 111) [grifo nosso].

A fotografia teria, portanto, conduzido a uma nova forma de divulgacao de obras de arte que, de modo geral,
atuou modificando radicalmente a relacdo com a arte, apresentando consequéncias considerdveis para a
nova organizacdo do campo cultural em geral: ao mesmo tempo que a ‘imagem reproduzida’ é uma
mercadoria entre outras, também perfaz simultaneamente o campo da arte para o circuito de produtos. (cf.
Stiegler 2015)

15 Dizendo-o de outro modo: o disco (especialmente o LP) como suporte (de registros) esteve disponivel para
diversos ‘regimes de artisticidade’ da musica — por exemplo, permitindo encenar individual ou
domesticamente o ritual da sala de concerto, ou apoiar experiéncias afins das multissensorialidades e
movimentagdes celebratérias dos shows de rock, ou informar o intimismo cameristico de certos géneros
menos marcados pela divisdo publico-artista, etc. —; em todas elas, o formato-album tem agéncia, isto é, da
‘suporte’ ao ‘engajamento ritual’ da escuta. E o aspecto de ser consumido como mercadoria faz parte
intrinseca dessa agentividade.

16 Ao abordar a transicdo da pintura para a fotografia, Benjamin enxerga nela um processo social (que
reafirma a correspondéncia/ influéncia entre estas artes) onde a fotografia se aproximaria de algo que
antecede as técnicas vinculadas a industrializacdo. A técnica, portanto, ndo inaugura uma nova arte; ela se
difunde na forma de miriades de usos e experimentagdes que vao coalescendo em praticas, atividades etc;
a atividade de ‘retratar, fotografando’ (também praticada com daguerreédtipos, que eram outra
sociotécnica), e também, mais ‘arte da fotografia’ s6 aos poucos ganham autonomia como campo especifico
e segundo um processo que ndo é nem natural nem determinado apenas pelas condicdes tecnoldgicas.
Apesar de tais correspondéncias serem invertidas na era de reprodutibilidade técnica — as técnicas de
reproducdo é que passariam a influenciar as artes, que entdo tendem a se fazer “antitécnicas”, colocando
em pauta uma espécie de decadentismo da “arte pela arte” —, Benjamin nao deixa de saudar esta ‘inversao’
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Acreditamos que uma perspectiva semelhante pode ser adotada em relacdo ao disco-album na qualidade
de formato de circulacdo dos fonogramas, de gesto musicante numa cultura industrial: ele é um
acontecimento performadtico (um artefato grafico-sonoro, fruto da relacdo do ‘fonografante’ com sua
técnica) que é também um procedimento de “miniaturizacdao” — nao das obras de arte, mas da arte-ritual
gue é o musicar, segundo Small. A partir destas novas especificidades técnicas e estéticas, o disco “diminui”
as performances (mas ndo as simplifica), possibilitando experiencid-las em espacos e tempos deslocados.
Por meio desse artefato compacto e transportdvel, a festa, as sociabilidades estabelecidas ou exercitadas no
“musicar” também passam a serem ouvidas, sentidas e experienciadas em situacdes e ocasides de escala
fisica e social muito mais reduzida.

Ou seja, falamos de uma ou algumas geragcdes que passaram a ter acesso a uma diversidade de expressdes
musicais e a formar discotecas relativamente portateis, sem se tratar de uma ‘banalizacdo’ desta
experiéncia, na medida em que possibilitava escolha ativa. Pode-se dizer que uma “cultura em torno do
disco” foi se organizando, em meados dos anos 1950, e se consolidando (principalmente no Brasil) nos anos
1970, periodo que constituiu a chamada “era de ouro dos LPs” (Mammi 2014). Assim, se o processo de
“miniaturiza¢do” traduz uma “perda” no que se refere as experiéncias produzidas pela performance
presencial, a relacdo estabelecida entre estes agentes (humano e ndo humano) se expressa também com
um processo criativo?’.

Isso nos leva de volta as experiéncias de Charles Gavin, narradas no inicio deste trabalho. Suas atuagdes
como musico, produtor, colecionador de discos, pesquisador, etc. podem ser consideradas como
exploracdes de competéncias e sociabilidades desenvolvidas em convivio com os discos e sua mestria. Ndo
sO na escuta de numerosos e diversos discos, mas também alguma (diferenciada) intimidade com os varios
processos, saberes e praticas envolvidos na sua producdo (musical, técnica e comercial). Em volta do toca-
discos, desenrola-se, organiza-se e imagina-se toda uma série de relacdes que envolvem atos de compor,
executar, escutar, celebrar, pesquisar, ensaiar, repetir, combinar, recompor, partilhar.

Portanto, nessa “cultura em torno do disco”, o album é um modelo reduzido da (experiéncia da)
performance musical como um processo imanente, incorporado. Sendo ele mesmo um meio interativo'é, é
capaz de criar emocdes proprias, que ndo sdo as da ‘pura fruicdo’ das ‘obras de arte’ musicais. Ao relatar sua
“paixdo pelo disco” e o modo como este foi seu “grande professor”, Gavin toca no importante tema da
dimensdo das emoc¢des como parte de relagdes de aprendizado e atuagao, das impressdes na consciéncia
das relagdes entre o ouvinte e as vdrias dimensdes do musicar. Ja foi mencionado (na parte 2) que Small, ao
falar sobre o0 modo como as performances musicais despertam emocdées, sugere, em concordancia com
Bateson, que estas ndo sao estados mentais ou sentimentos autbnomos, e sim maneiras pelas quais nossas
“computacdes” sobre os relacionamentos ressoam na consciéncia; isto é, através do estado emocional
despertado um relacionamento é representado. Assim, a funcdo ou agéncia do disco-album como professor

como uma “politizacdo da estética” (a tendéncia de vanguarda da revolucao libertaria). Ou seja, para o autor,
tratava-se agora de apropriar-se das potencialidades da industria cultural para entdo usa-las numa direcao
criativa, contraria e divergente a da “estetizacdo da politica” (a tendéncia de vanguarda fascista).

17 Sobre os impactos das ‘transi¢des tecnoculturais’, ver Coutinho (2020).

18 No sentido de que o objeto é manipulado diretamente e que isso possibilita escolhas de escuta (em
graus bastante diferentes da interagdao com radio e televisdao, na mesma época).



Dinola, Sabrina; Abreu, Regina. 2021. “Gesto e miniaturizagdo: o dlbum fonografico como artefato de memaéria do musicar”
Per Musino. 41, General Topics: 1-18. e214119. DOI 10.35699/2317-6377.2021.34826

expressaria uma experiéncia ou um vinculo emocional que, como afirma Small (id, 132), quanto mais
intensos forem, mais poderoso serd o aprendizado.

Junto com o procedimento de “miniaturizacao” das performances, engendrado pelo disco, os elementos que
compdem o album também sdo capazes de favorecer algo semelhante aquilo que Benjamin sinalizou ao falar
da operacdo de “legendar” a fotografia: uma “literarizacdo de todas as relacdes da vida” (Benjamin 2012
[1931]). Para Benjamin, a legenda ndo deve ser descritiva e instrumental ou complementar a imagem, mas
um modo de ‘descoloniza-la’ da reiteracao dos valores e percepgdes realistas, e de fazer surgirem conexdes
imprevistas. Mas um aspecto importante a ressaltar é que, no caso do album, o que ele traz junto com os
fonogramas nao é a legenda textual, e sim um conjunto de ‘sinais’ que sdo eles mesmos retratos e vinculos
com outras performances e gestos.

Operada pelo album, a “legendagem” ou “literariza¢cdo” (cf. Benjamin 2012 [1931]) se volta na direcdo da
propria sociabilidade: o album propicia — pela combinacdo de elementos visuais e textuais e,
potencialmente, tacteis e corporais outros (de dancar até ‘operar os aparelhos’ para virar o lado, mudar a
agulha de posicdo, etc) — que a escuta ‘individual’ (ou em numero restrito de pessoas) também tenha
gualidades do musicar coletivo. Ou seja, embora circule em contextos mais individualizados e de consumo,
esta ‘mensagem’, composta de elementos heterogéneos, propde ao ouvinte ‘participar’ de um “ato de
musica” (Small 1998), de uma experiéncia que ndo traz consigo apenas significados individuais, mas
coletivos.

Por fim, é possivel ainda afirmar que apesar de o disco-album promover duas desvinculagées —a do som em
relacdo a performance (humana) presencial, e a do ouvinte com a ‘ritualidade’ dessa performance; e isso de
modo um tanto semelhante ao que Small observou em relacdo as mudancas trazidas pela institucionalizacao
do concerto —, o desatar desses elos ndo diminui nem degrada a complexidade ou intensidade
comunicacional e social da musica. Falar em fonografia como sociotécnica musicante — mesmo com
tecnologias industriais cada vez mais desenvolvidas — implica considerar que mudancas técnicas nos modos
de registrar, produzir e veicular sons se deram associadas a transformac¢des nos modos de significa-los e
ritualiza-los, e ndo é nessa dimensdo que ha “perdas”. Ou seja, com o advento dos discos, e mais fortemente
o do LP a partir dos anos 1950 (trazendo os elementos que configuram o dlbum) o potencial de sociabilidade
continuou presente no ‘musicar’.

4. Consideragoes Finais

Com base no seu conceito de musicking, Christopher Small afirma que a musica ndo é um objeto em si,
auténomo e isolado da vida social; Small dirige sua atengdo a um conjunto de a¢bes que ddo suporte e
contexto as relagdes que envolvem as pessoas. Ao enfatizar a presenga do musicar na condigdo humana, o
autor atenta para seu potencial na vida social: o musicar participa da formacdo (inclusive expressao e
celebracdo) de sécio-habilidades.

Partindo dessa argumentac¢dao de Small, buscamos neste trabalho observar de que modo o disco-album —
considerado para além de um suporte para registro sonoro — operou na transformacado das experiéncias de
significado e valor da musica, isto é, dos ‘musicares’. Indo um passo além, afirmamos que as praticas de
interacdo suscitadas pela circulacdo dos discos (numa relacdo direta com a industria fonogréfica) dentro de
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um formato, isto é, de uma forma do gesto musical — o album fonografico — atuaram na formacao de ‘afetos
sonoros’ e de um ethos de interacao social que estdo na base de um musicar especifico.

Procuramos, assim, enfocar como o dlbum — diferente de um registro temporal e efémero ou de uma
‘representacdo’ de performance musical —, quando entendido a partir de sua ‘totalidade’, ou de todos os
elementos que sua ‘composicdo’ colocou em jogo, passou a musicar a vida. Para isso, acompanhamos
algumas questdes relativas ao dlbum, ndo como obra artistica, mas em suas configuracoes de formato, que
traz consigo os vestigios de varios planos e fases da producdo e, ao mesmo tempo, faz interagirem os
multiplos elementos e trabalhos envolvidos na sua producao.

De modo geral, é possivel afirmar que esse formato revela uma sociabilidade acuUstica (e imagética) atrelada
a modalidade de uma musica urbana onde, para além da performance propriamente dita, falar de musica
na vida cotidiana se tornou um tema que engloba formas de musica gravada.

Walter Benjamin, ao falar das “injungdes implicitas na autenticidade da fotografia” (2012 [1931], 114)
valorizava-a como gesto, mas nao gesto documentante, e sim testemunhal: ter estado diante de algo
compromete aquele ou aquela que o registrou. E compromete — como solicitagdo que atravessa geracdes —
guem se defronta com o registro, que ndo é representacdo e sim a memoria, a presenca daquele gesto.
Falamos, portanto, de experiéncias que a reprodutibilidade técnica nao apaga, antes intensifica.

A partir dessas abordagens, procuramos, neste trabalho, valorizar ainda uma outra dimensao dos discos-
albuns: como artefatos de memaria musical. Em vez de objetos musicais, ou unidades de uma discoteca,
eles se apresentam como propiciadores e ritualizadores de experiéncias complexas (no sentido de que
envolvem todas as dimensdes sensdrio-afetivo-intelecto-motoras) que também estdo em jogo nas relagdes
gregarias e nas relacées do organismo com o ambiente, e se fazem acompanhar de relatos e de transmissao
dos efeitos que a escuta produziu, na pessoa individualizada e, mais profundamente, nos membros de uma
geragao.
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