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Resumo:

Os cantos yamiy, constantemente atualizados por grupos indigenas de lingua maxakali,
correspondem a miriades de seres extraordinarios caros a uma esfera mitica. Fixos, perenes,
apresentando pouco espago para a improvisagdo, os yamiy sao ao mesmo tempo marcados
por uma disposi¢do a dissolu¢do ou a uma revisdo permanente da forma, a medida em que
se amplia o recorte analitico. O fluxo decorrente de uma trama citacional cerrada, com
polarizagdes localizadas e constantemente ressignificadas, transforma as sequéncias de
objetos diacronicos em verdadeiras pulsagdes de zonas desenhadas diante de um fundo
continuo, a imagem de “diferencas internas” ou “superposi¢des intensivas de estados
heterogéneos” (VIVEIROS DE CASTRO, 2006).

Palavras-chave: musica amerindia; cantos yamiy maxakali/tikmii'tin; dinamismo dos

objetos musicais

Abstract:

The yamiy chants, constantly actualized by maxakali speaking indigenous groups,
correspond to a myriad of extraordinary beings, which are related to a mythic sphere. Fixed,
perennial, and showing little space for improvisation, the yamiy chants are marked by both

a disposition to dissolution and a constant revision of form as the analytical angle expands.
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The flux that follows a densely quotational tapestry, with local and constantly re-signified
polarizations, transforms the sequences of diachronic objects into true pulse zones, designed
over a continuous background, in the mode of “internal differences” or “intensive
superpositions of heterogeneous states” (VIVEIROS DE CASTRO, 2006).

Keywords: Amerindian music; yamiy maxakali/tikmii'iin chants; dynamism of musical

objects.
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1 - Duas palavras em torno dos cantos “yamiy”

Diferentes autores vém constatando a centralidade do trabalho acustico em diversos aspectos
da vida daqueles que hoje sdo identificados, num plano intercultural, como maxakali ou
tikmii'iin. A partir de diferentes focos especificos, assistimos a uma série de escritos onde a
descricdo e analise de praticas ligadas aos chamados “yamiy” se esforga em fazer justica a
importancia que os proprios atores envolvidos lhes atribuem (ALVARES, 1992;
CAMPELO, 2009; JAMAL, 2012; POPOVICH, 1988; ROMERO, 2015; ROSSE, 2013;
TUGNY, 2011; TUGNY et al., 2009a ¢ 2009b; VASCONCELOS, 2015; além de videos
como MAXAKALI G. et al., 2009; MAXAKALI 1., 2007; MAXAKALI M. et al., 2009;
MAXAKALI J., MAXAKALI M. e VASCONCELQOS, 2015; entre outros).

Os yamiy seriam o que podemos definir, dentro do horizonte indigena das terras baixas sul-
americanas, como espiritos. Trata-se de um nimero nao totalizavel de seres ocupando
diferentes camadas do cosmos, notadamente o céu, a floresta, o fundo das aguas ou a
intimidade dos cabelos dos humanos ordinarios. De forma frequente, ainda que efémera, os
yamiy visitam os humanos deste mundo, em suas aldeias, em seus sonhos e pensamentos.
Estes espiritos seriam a face subjetiva ou a possibilidade relacional daqueles na maior parte
do tempo percebidos como outros: mortos ou ex-parentes, lugares, seres inanimados ou

inorganicos, gentes estrangeiras, bichos, astros celestes, maquinas, personagens miticos sem
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equivalentes diretos no plano experiencial imediato, animam entre outros os agentes

extraordinarios cuja materializagdo primeira se da em modalidade musical, através de cantos.

Cabe aos homens e mulheres ordindrios proporcionar o encontro constante com estes
visitantes, acolhidos com carinho como filhos adotivos. Se os homens locais dedicam um
esforco particular a articulacdo musical propriamente dita, acessorando os repertorios que
equivalem as proprias vozes dos yamiy, as mulheres se responsabilizam pelo papel ndo
menos central de alimenta-los, de dancar com eles, de se colocarem diante deles,
estabelecendo um verdadeiro contraponto entre as esferas comunicacionais, ligadas pela

tradugao perspectivista em grande parte sonora.

Em consonéncia com o que parece constituir um trago recorrente da musicalidade amerindia,
os yamiy sao melhor definidos em sua profusdo. Inumeraveis, a apreciagao de cantos em
suas individualidades ndo parece apresentar um real rendimento. Retomando BASTOS,
numa caracterizagao abrangente das musicas na grande Amazonia, “tudo leva a crer (...) que

pecas isoladas de musica nao parecem fazer muito sentido na regiao” (2007, p.299).

Apesar do grande numero de repertdrios € da extensao de cada um deles, os cantos yamiy
equivalem a estruturas fixas, movimentando um trabalho amplo de memoéria e defini¢ao
identitaria. A maior parte dos cantos possuem “donos”, individuos tikmii'iin mantendo uma
relacdo especial com aqueles que seriam seus proprios yamiy ou os yamiy de sua familia,
herdados e legados dentro de linhagens familiais, acentuando assim contornos de grupos de
parentesco. A idealizacdo da imagem da alteridade assumida por esses seres delimita ainda

em grande parte os tracados socioldgicos de um “nés” imediatamente mais amplo.

A classificacao dos yamiy ¢ marcada por um tipo de impessoalidade, apresentando categorias
mais do que nomes proprios. Essas mesmas categorias sdo ainda mobilizadas por meio de
frequentes modulac¢des de abrangéncia, um termo se referindo ora a uma peca, ora a um
conjunto delas, ora finalmente a varias horas de atividade musical. Quando se fala de um
yamiy em particular, seu nome guarda um sentido coletivo latente, sua voz se desdobrando
permanentemente em muitas outras. De forma compardvel a dos xapiri com os quais se dao

0s pajés yanomami, “quando se diz o nome de um espirito xapiri, ndo se evoca um so espirito,
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mas uma multiddo de imagens semelhantes. Cada nome € Unico, mas os xapiri que ele

designa sao inumeraveis” (KOPENAWA e ALBERT 2010, p.99, tradu¢ao minha).

Nao cabe aqui desenvolver uma glosa detalhada em torno da defini¢do dos cantos/yamiy ou
uma lista de nomes importantes dentro deste universo. Os interessados poderdo recorrer a
quadros a um s6 tempo mais gerais e aprofundados em TUGNY et al., 2009a ou b e ROSSE,

2013, entre outros.

Os aspectos parciais aludidos a guisa de apresentagdo constituem, entretanto, um ponto de
partida minimo ao comentario de alguns tragos na enunciacao de dois segmentos de cantos
yamiy tratados a seguir. Esses segmentos sdo excertos de um repertorio maior, ligado as
yamiy de nome Komdyxop, duas mulheres de cabelos longos, uma delas identificada pela cor
vermelha e a outra pela cor preta, vivendo na floresta ou no fundo das dguas de um rio,
encontradas pelos ancestrais tikmii'in num plano mitico e que, a partir dai, vém
periodicamente as suas aldeias atualizar o mesmo encontro prototipico, onde cantos
estrangeiros sdo trocados por alimentos, onde humanidades heterogéneas se equalizam
durante e através de uma série de cantos, dangas, refeigdes e outros gestos cerimoniais

compartilhados.

2 - Um segmento da yamiy Komdyxop Preta

Em publicagdo anterior, pude contribuir a apresentacdo de um extenso registro sonoro dos
cantos komdayxop, acompanhados da transcri¢do e tradugao portuguesa de seus conteudos
verbais (MAXAKALI e ROSSE, 2011). Proponho a seguir a retomada de dois fragmentos
desse repertorio maior, o primeiro tirado dos cantos da chamada Komayxop Preta (Komayxop
Miiniy), e o segundo dos cantos de seu duplo, Kémdayxop Vermelha ('Koémayxop Ata ou Xut

Ta).
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A observacao desse material servira na tentativa em se formular um didlogo entre tracos
composicionais recorrentes € uma caracterizacao mais abrangente da figura dos yamiy ou

dos “espiritos” amerindios, sua qualidade subjetiva, dindmica ou agentiva.

Os cantos sdo relativamente curtos e obedecem a uma estrutura formal prévia invariavel.
Essa estrutura apresenta a alternancia entre secdes ndo exclusivas, retomadas entre cantos
vizinhos, e se¢des individuais a cada um deles, obedecendo a um esquema “introdugdo —
estrofe — interludio — estrofe — coda”, a secdo “primeira estrofe — interludio” podendo ou nao

ser suprimida.

A “estrofe” seria o espago para os tragos singulares de cada canto, as se¢des “introducio”,
“interludio” e “coda” atravessando varios vizinhos imediatos antes de ceder a novas versdes.
A estrofe seria ainda marcada por enunciados lexicais, enquanto o bloco formado pelas
se¢oes compartilhadas se estrutura a partir de termos fixos mas desprovidos de qualquer

conteudo semantico.

Dois grupos cantores masculinos se alternam na articulacdo de cada uma das pegas, numa

dinamica responsorial. As vozes, em unissono, t€m por ideal uma textura homogénea.

Os materiais musicais iniciais s3o minimalistas, o registro melddico se restringindo a escalas
dotadas de poucas alturas, sobre formulagdes poéticas curtas e reiteradas. A ritmica ¢
predominantemente declamatoria, os apoios nao coincidindo com subdivisdes regulares de

uma unidade maior qualquer.

ROMERO, respaldado por Isael MAXAKALI, parte da traducdo literal das particulas
formadoras do termo yamiy — onde o enfatizador “ya” ¢ seguido do verbo “miy / fazer” —
para frisar sua associagdo a propria qualidade transformacional, aquilo que “est4 formando,
formando, mas ainda ndo acabou...” (2015, p.82). O contetdo verbal veiculado pelos cantos
que acompanharemos a seguir, fundido ao estilo minimalista numa escala micro-formal,
seria amplamente congruente com tal definicdo, apresentando formulacdes breves e

fragmentarias, como num vislumbre parcial ou passageiro de um dado quadro.
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Comecamos assim nossa breve apreciagdo musical (Figural a FiguraS) por uma imagem

verbal condensada em poucas linhas, poucas alturas, que se abrem a seguir, a medida que se

avanca no repertorio, na constru¢ao de novos enunciados.
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Figura 1: Excerto Komayxop Preta, canto 1.
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Figura 2: Excerto Komdyxop Preta, canto 2.
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Figura 3: Excerto Komdyxop Preta, canto 3.
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Figura 4: Excerto Komdyxop Preta, canto 4.
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Figura 5: Excerto Komdyxop Preta, canto 5.
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Os cinco cantos iniciais enumeram quatro espécies animais diferentes, sem tracos comuns
aparentes — pica-pau, papa-mel, sucuri e cotia. A estrutura ritmico-melddica € praticamente
a mesma para todo o conjunto: duas alturas com intervalo de uma ter¢a menor, a mais grave
sendo frequentemente pronunciada em vibrato, articuladas em trés sentencas distintas que
correspondem aos trés versos de cada estrofe. Com a excecao praticamente Uinica dos versos
“xapux nd mi” dos cantos 1 e 2 e de “mo xanet / mo xanet nami” de 3, o contorno ¢ idéntico

para as quatro pecas, que se diferenciam pelos contetidos verbais exclusivos.

Apesar da primeira impressao, os quatro sujeitos mobilizados compartilham entre si alguns
tragos comuns: todos os quatro — pica-pau, papa-mel, sucuri e cotia — sdo apresentados em
plena refeicdo: os dois primeiros bebem suco de mel; a terceira devora seu proprio marido,
informagao indireta acessivel apenas a um publico com conhecimento prévio da mitologia

associada aos cantos; a ultima come “sua comida”, num tom genérico.

Sem que ela seja explicitada verbalmente, a aproximacao entre pica-pau e papa-mel remete
ao ponto de vista da abelha, para a qual ambos os sujeitos seriam analogos. Um como outro
dividem uma mesma imagem: eles veem a narradora/cantora (k6mdyxop ao mesmo tempo
em que abelha) do “meio de um pequeno bando”, eles se viram e veem ao encontro do seu
suco de mel. Ambos estdo, finalmente, “agarrados na arvore”, postura anunciada no ultimo

verso de cada estrofe exclusiva'.

O primeiro verso da sucuri se constroi sobre um deslocamento prosodico onde as palavras
“kaydta” e “xeka” sdo seccionadas em beneficio da regularidade métrica. Ainda que em 4 o
conteudo verbal seja muito diferente daquele do primeiro verso dos cantos 1/2 ou 3, mantém-
se mesmo assim a particula final “ze”. A sucuri guarda também em relagdo aos cantos que a
precedem a indicacao de uma posicdo “nami” / “deitada sobre uma superficie” — vertical e
elevada num dos casos (a arvore), horizontal e baixa no outro (no chao). Finalmente, a sucuri

e o papa-mel “xanet” / “gritam”.

1 A aproximacgdo entre pica-pau e papa-mel pelo intermédio do mel é patente nas terras baixas da América do Sul
indigena. Ela é trabalhada em “do mel as cinzas” (LEVI-STRAUSS, 2005 (1966)) a partir do cruzamento de mitos do Chaco
e das Guianas, em torno da “mulher louca por mel”.
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A cotia seria talvez o sujeito mais singular do grupo. Além dos tracos gerais compartilhados
— linha ritmico-melddica e referéncia a comida — ela conserva o ergativo “te”, que marca o
sujeito, e que aparece no final do primeiro verso, fazendo dele uma silaba pedal que atravessa

0s quatro cantos.

Assiste-se aqui a um sistema de empréstimos ou de zonas de contato estabelecidas em
passagens e proporcdes variaveis. Os materiais comuns entre as partes exclusivas dos cantos
ndo se encontram num lugar ou apresentam um tamanho regulares. A exce¢ao melodica dos
versos “xapux nami’ e “mo xanet nami” dos cantos 1/2 e 3, respectivamente, ou a

singularidade de 5 acentuam tal disposicao.

O que os aproximadamente 170 cantos do momento cerimonial iniciado aqui vao mostrar ¢
a multiplicagdo do processo de imbricagdo dinamico a uma escala inter-subconjuntos de

cantos.

Poderiamos propor uma divisdo desta fatia do repertério komayxop em blocos contendo,
cada um, varias suites diferentes, dentro das quais sdo compartilhados materiais,
notadamente entre as partes comuns (introdug¢ao, interludio, coda). Os subgrupos de cantos
se diferenciariam assim antes de mais nada pelos contetdos das partes exclusivas. Para se
ter uma ideia, a introdugdo adotada de 1 a 4 serd a mesma para todas as pegas até 692,
delineando um primeiro bloco homogéneo onde vao, porém, desfilar ndo menos que 16
suites diferentes. Os interlidios e as codas, na maior parte dos casos, serdo também
idénticos. Outras vezes, eles se abrem em versdes variadas, retomando, porém, uma parte

importante dos materiais vizinhos, como veremos a seguir.

2.2-0Oscantosde6all

2 A mesma introdugao é ainda retomada de 81 a 100 e de 105 a 132, dos quais néo trataremos aqui.
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A suite 6-11 se articula a partir de uma forte referéncia musical aos cantos imediatamente

anteriores: mesma introdu¢do, enquanto a parte central e a coda sdo transformadas pela

incorporacdo de dois versos iniciais.

A estrofe ou o interludio de 6 s3o formados cada um pela citagdo de linhas ritmico-melodicas

de 5, as quais se associam novas linhas. 6 retoma assim o contorno onipresente na estrofe de

5, bem como os contornos dos trés versos do interludio (Figura 6, parte sobre fundo cinza),

que ele precede com enunciados originais.
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Figura 6: Excerto Komayxop Preta, cantos 5 ¢ 6 comparados.

7 amplifica a estrofe de 6, que ele dobra. O processo de dobramento reserva entretanto
espaco a uma pequena diferenciagcdo: as duas ultimas silabas da primeira tomada so

melodicamente modificadas em sua repeticao (Figura 7, detalhes sobre fundo cinza).

No plano fonético, assistimos a uma transformacdo em relacdo a estrutura precedente:

“moxip / intermitente” de 6 se torna “xaxip / direto” em 7 (Figura 7, sobre fundo cinza).
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Figura 7: Excerto Komayxop Preta, canto 7.
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8 retorna a uma versao sucinta da estrofe. Ele modifica o contorno melodico do primeiro
verso, mas mantém a silhueta “centro-baixo-centro-baixo” do segundo. No inicio da segunda

linha do interlidio, 8 articula duas vezes a primeira nota, € ndo uma s6 como em 7 (Figura

8).
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ya'ak ha i hak i ya - a ha i hak i ya'ak ha i hak i ya'ak ha i yak ha i ya-i

Figura 8: Excerto Komdyxop Preta, canto 8.

A estrofe de 9 equivale a versdo ampliada da de 8, a qual ela acrescenta um ritornello

simples. O interludio, por sua vez, ¢ em 9 amplificado por uma linha suplementar (Figura
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Figura 9: Excerto Komdyxop Preta, canto 9.

10 retorna a uma versao breve da estrofe e a versdo do interlidio com cinco versos/linhas

melddicas (e ndo seis, como em 9) (Figura 10).
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11 equivale a aumentagao ou amplificagdo de 10, relagdo ja estabelecida pelo par precedente
8-9. No lugar de um simples dobramento (como em 8-9), assistimos a adi¢ao de detalhes
suplementares numa maior irregularidade da progressao. Na segunda linha do interladio, 11

opera assim uma multiplicagdo por trés do primeiro motivo em “alto-alto-centro” (Figura
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Figura 10: Excerto Komayxop Preta, canto 10.
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Figura 11: Excerto Komdyxop Preta, canto 11.

2.3-0s cantos 12 a 13
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12 rompe com a tendéncia global acumulativa e retorna a versao inicial do interlidio. Sua
estrofe apresenta linhas melddicas novas, mesmo se a ultima delas ¢ diretamente tirada dos

contornos do interlidio (Figura 12).

«. =100 aprox.
tempo flutuante
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T-kox pu num pe-mi tu xex nex xa - xip ha na
se quiser cantar | vai descendo la de cima do tronco [ se arruma e vem
INTERLUDIO

Figura 12: Excerto Komdyxop Preta, canto 12.

“Tkox”, que adquire aqui o sentido de “cantar”, corresponderia literalmente a “boca”.

A pequena série 12-13 mostra um enunciado verbal inédito — “se quiser cantar”.
Paralelamente, ela estabelece toda uma série de ramificagdes citacionais: o fragmento de
verso “xaxip ha nii / vem direto” de 7 é retomado, ainda que ele adquira meio ao novo
contexto uma tradugdo diferente — “se arruma e vem”. Ela lembra a série 6-11 pela inversao,
em 12, do movimento ascendente presente nas letras de 8/9 (“vai subindo”). Em 13, cuja
estrofe traz os versos “se quiser cantar / pinta de urucum / pinta o rosto de vermelho, se
arruma ¢ vem”, o rosto vermelho (presente ja em 8/9) se aproxima da cor das flores da

begbéniade 10e 11.

De forma sintética, vemos que o desenvolvimento melddico repousa aqui sobre mudangas
sistematicas mas a cada vez modestas. Essas mudangas apresentam solu¢des que primam
por um ritmo irregular. Ainda quando se assiste a uma espécie de progressao (presente entre
5 e 11), ela se faz com a ajuda de diferentes operagcdes: num momento se retoma uma linha
a qual se associam novas linhas, em outro momento se repete uma linha, mudando ou nao

um detalhe interno, em seguida se repete nao uma linha, mas um motivo, etc.
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Além disso, tais mudangas se desprendem em grande parte ndo da implementag¢ao de novos
materiais mas do remanejamento de citagdes ou de estruturas retomadas num circulo

imediato.

Mesmo assim, e considerando agora também o contexto verbal de cada peca, a linha
composta por elementos imediatos quase equivalentes leva na realidade, ao longo de seu
prolongamento, a intervalos variados. A fluidez e a equivaléncia transformacional estendida
na passagem direta entre os diferentes objetos conduz, numa escala imediatamente maior, a

um novo enquadramento das zonas virtuais que serviam de matriz aos cantos.

Apenas no espaco desenhado entre 5 e 12, passamos assim por trés “zonas” ou “suites”
diferentes, polarizando cada qual um conjunto ligeiramente deslocado de tracos: 5 seria o
ultimo canto da suife 1-5, marcada pela ideia de “alimento” e por uma armadura ritmico-
melodica interna que ¢ comum a todos os cantos; 6 € 11 representariam os limites de uma
suite caracterizada pela cor “vermelha” bem como por uma progressdo ou acumulacio
musical a partir da armadura de 1-5; e 12 seria o primeiro canto da suite composta por 12-
13, onde se levanta a ideia autorreferencial de “canto” e se retorna a uma armadura mais

sucinta (mas guardando lagos com os cantos precedentes).

Se cada zona possui um nimero de particularidades que a singulariza, ela guarda ao mesmo
tempo temas comuns com as outras, de onde a ideia de um novo enquadramento ou de um

deslocamento muito mais do que de uma mudanga categorica de paradigmas (Figura 13).

linha melédica comum referéncia a cor vermelha
 —

suite cantos 1-5: suite cantos 6-11: suite cantos 12-13:
- ideia de “alimento” - cor vermelha - ideia de “canto”
- armadura musical fixa - acumulacao musical - retorno a uma armadura musical breve

—_— — — —p —> —> —> —P — —> —>
linha fluida de transformacao ritmico-melédica

Figura 13: Excerto Komdayxop Preta, modulacdo gradativa entre trés suites.

2.4 - Os cantos 14 a 21
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De um ponto de vista verbal, os dois primeiros cantos do subgrupo 14-21 vao continuar o
tema “se quiser cantar” do subgrupo imediatamente anterior (12-13), com a pequena
modificacdo literaria “se ele quiser cantar” (Figura 14). A particula “'om” traduzida aqui por
“ele” (e que aparecerd em seguida como “aquele”) vai marcar quase todas as estrofes

exclusivas dos cantos 14-21, ausentando-se apenas neste ultimo.

A partir do canto 16, a tematica verbal se volta a uma pequena lista de yamiy presentes em
outras cerimoénias — mim topa / picapauzinho-de-testa-pintada, Veniliornis maculifrons
(16/17); xupapox / lontra (18); xamoka / cachoeira (19) — além de kup tap ma nag / urubu
pequeno (20) e putuxo tix ndk / tesoura-do-brejo, Gubernetes yetapa (21).

A mudanga da tematica verbal se dd sobre uma sensivel continuidade melddica, a principal
alteracdo equivalendo, a partir do canto 16, a simples eliminacao da primeira nota/silaba do

segundo e quarto versos da estrofe (Figura 15).
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Figura 14: Excerto Komdayxop Preta, canto 14.
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Figura 15: Excerto Komdyxop Preta, canto 16.

2.5-0s cantos 22 a27 e 28 a 33

A série 22-27 toma de empréstimo a quase totalidade dos versos da série precedente, aos
quais se aplicam novos contornos melddicos. Os tnicos versos que ndo sao retomadas sao
aqueles dos cantos 14-15, precisamente os que estabeleciam, a seu turno, a aproximagao
mais direta com a série 12-13. Este procedimento sistematiza entdo uma operagdo de
imbricacdes entre os conteudos dos polos opostos, por assim dizer, de cada conjunto:
enquanto os blocos de cantos contrastam entre si através de identidades melddicas bem
delimitadas, eles se articulam por empréstimos verbais entre suas respectivas extremidades.
Tais imbricagdes se prolongam ainda a série 28-33 que, a partir de uma nova versao
melodica, escolhe sua tematica verbal em continuidade com os ultimos cantos da série

diretamente anterior (guardando assim a menc¢ao ornitoldgica de 26 e 27).
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Esta dindmica poderia ser definida igualmente como um fluxo onde um termo comum
justifica a transformagdo de um outro. Guarda-se uma imagem e muda-se o conteudo
melddico, guarda-se um conteudo melddico e muda-se a imagem, guarda-se uma imagem e
muda-se a formula verbal, a cor de uma pintura corporal (9) sugere uma flor (10), o cenario
autorreferente a cerimonia em que se canta (14-15) sugere cenas de outras cerimdnias (16-
19), um yamiy passaro (16-17) sugere outro passaro (20), que se desdobra em seguida numa

dezena de espécies diferentes (até 33).

2.6 - Os cantos 34 a 39,40 a45 e 46 a 51

As suites que se seguem, 34-39, 40-45, 46-51, confirmariam a mesma ideia (Figura 16). A
lista de passaros onde paramos (28-33) se abre ainda em variagdes melodicas (34-39, 40-45,
46-51), ao fim das quais o nome de uma espécie especifica (“azuldo / Cyanoloxia brissonii”
em 40 e 41) declina em seu diminutivo, em referéncia a uma espécie semelhante de um ponto
de vista cromatico (“azulinho / Cyanoloxia glaucocaerulea” em 46), que da ensejo por sua
vez a uma variagdo taxondmica (“passarinho meu priminho” de 47 fazendo referéncia a uma

qualquer espécie semelhante a do enunciador implicito “azulinho”), etc.
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Em 46, o termo “kondy”, homonimo ao vocativo deixado deliberadamente sem tradugdo

(“komay” em maxakali corrente), equivale a “agua” - “kondg” em maxakali corrente -, cuja

imagem se desdobra em “rio” e “margem”.

Seguindo estas transformagdes, encontramo-nos diante de um tipo de linearidade, exceto

pelo fato de, a cada um de seus pontos de articulagdo, existir uma abertura nas possibilidades

de direcao a ser tomada: os termos cambiantes sdo imprevisiveis, eles passam de um dominio

a outro — as vezes literario, outras vezes melodico, ou ainda plastico, seguindo uma imagem

ou uma qualidade dessa imagem (Figura 17).

linha melddica comum

verso “se quiser cantar”

referéncia a passaros

suite cantos suite cantos suite cantos suite cantos suite cantos
1-5 6-11 12-13 14-21 22-27
 — |  —

referéncia a cor vermelha

referéncia a yamiy e passaros

(referéncia a passaros)

variacao melodica b

 —
suite cantos suite cantos suite cantos suite cantos
28-33 34-39 40-45 46-51
[ | —_

variagao melédica a

variacdo melddica c e

glissando linguistico/taxonémico

Figura 17: Excerto Komdyxop Preta, modulacao gradativa entre nove suites.

Subscrevo assim de perto o que TUGNY, considerando a qualidade da ordenagdo ou do

agrupamento dos cantos do yamiy morcego/xinim, chamou de vicinalidade. Guiada em parte

por seu conteudo verbal, a autora descreve a passagem entre os diferentes cantos tendo por

articulagdo singularidades capazes de atribuir novas dire¢des ao discurso:

(...) Algumas vezes o canto metalico de um passaro ferreiro [araponga]
conduz ao homem branco trabalhando o machado, depois a foice e, em
seguida, conduz a temas como a cachaga, o boi, o revélver. Outras vezes
percebemos que estamos em um ambiente de copa das arvores onde se
encadeiam cantos de macacos sobre os galhos, morcegos comendo frutas,
ouricos, papa-méis. As singularidades que permitem a conexao de um canto
ao outro podem ser de diferentes ordens. Aqui vimos o exemplo da
proximidade do espaco (a copa das arvores), da semelhanga entre
sonoridades (o canto do passaro ferreiro ¢ o som do labor do metal por um
homem n&o indio), de seus predicados (as armas do homem néo indio: o
metal, a cachaca, os bois). Os cantos entdo se aglutinam em torno de
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variados tipos de proximidade, podem seguir diferentes percursos, de
acordo com encadeamentos que fazem com certas qualidades aglutinantes”
(2011, p. 197). “(...) Existe sempre algo, ou varias coisas, se transformando
entre um canto ¢ outro. Existe sempre um ponto de proximidade, uma
vicinalidade que tem o potencial de dar origem a uma nova diregdo (2011,
p-198).

Este processo de ordenamento e de abertura discursiva de acordo com singularidades dadas
entre os objetos levaria, como em komdyxop, a segmentos formais que privilegiam a
mudanga continua: “Entendo que ¢é possivel pensar desta forma a sequéncia de uma noite de
cantos: uma transformacao continua, uma ‘linha mutante’. Um procedimento incessante de

aproximagao, aglutinagio e diluigdo” (TUGNY, 2011, p.198)°.

2.7 - Pontos de contato entre vizinhos distantes: cantos 64 a 66,52 a 55,

56 a57,58a59,60a61,62a63e67a69

Paralelamente a esta primeira forma de “vicinalidade” (adotando a expressdo de TUGNY),
existem ainda nds entre fragmentos de cantos afastados temporalmente uns dos outros,
acrescentando uma camada de citagdes entre, desta vez, vizinhos distantes*. Se tomarmos
como medida de comparacao temas verbais, a série 64-66, que se segue diretamente a 46-51
e que versa sobre temas vegetais — planta, casca de pau, poaia — equivaleria a uma cesura

dentro do tema “passaros”, retomado nas suites seguintes: 52-55, 56-57, 58-59, 60-61 e 62-

3 Tal natureza variacional seria sensivelmente diferente da “variagéo em desenvolvimento” ou “variagdo progressiva’
teorizada por Schonberg, onde as transformagdes em escala expandida mantém-se, entretanto, ancoradas na ideia de sua
Grundgestalt, uma matriz inicial que “contenha todo o material gerador da musica subsequente” (ALMADA, 2010, p.101).

Se fosse necessario, poderia ainda levantar a relacdo praticamente contraria do sistema variacional premente na
musica de Schonberg diante da ideia de “repeticdo”™: “Cada uma de minhas ideias musicais essenciais é enunciada uma sé
vez, dizendo de outra forma, eu me repito pouco ou hdo me repito de forma alguma. E a variacdo que substitui quase
totalmente em minhas obras a repeticdo (uma excecdo a essa regra serd raramente encontrada) [...] Eu ja confessei
honestamente minha maneira de agir: nunca me repetir, ou quase nunca (SCHONBERG, 1977, p.85-86, citado por
LOUREIRO, 2013, p.112, grifos meus).

Uma aproximacao possivel se daria mais exatamente com as “deducdes localizadas e variaveis” desenvolvidas
por Boulez, como proposto por TUGNY (2015) em artigo inspirador para o atual trabalho.

4 O que me lembra irremediavelmente a experiéncia de escuta de Shine on you crazy diamond (PINK FLOYD,
1975), onde a construgdo de impressdes de déja vu é ostensiva e bem-sucedida. Trata-se alids de uma musica que s6 é
possivel gracas a uma duracéo prolongada, prescritivamente longa.
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63. Um eco a cesura vegetal vai rebater precisamente em 67-69, ou seja, ao fim de um

intervalo de cinco suites.

Poderiamos caminhar assim, de eco em eco, a “direita” e a “esquerda” sem sair do segmento

komayxop sobrevoado até aqui (cantos 1 a 69):

- a imagem de integrar um coletivo “xop ha” (de aracaris-bananas) de 56-57, 58-59, 60-61 e
62-63 remete a uma imagem analoga “yady tu” (com diferentes espécies de passaros) de 40-

45 e ainda ao pequeno bando “mii’ i ndg xop” de 1, 2 e 3 (pica-pau e papa-mel)’ (Figura 18);

56 40 67
aquele aracari-banana azuldo virou [a cabeca de lado] |um pica-pau no meio da
numa revoada de aragaris numa revoada pequena revoada me viu
vai triste vai azul, fica deitado virou-se e veio ao encontro do

meu suco de mel
eu te servi agarrado na arvore

Figura 18: Excerto Komdyxop Preta, pontos de contato entre vizinhos indiretos.

- a referéncia a boca/comida de 1-5 remete a boca/canto de “se quiser cantar/se ele quiser
cantar” de 12-13 e 14-15, ou ao bico/céu da boca de 30-31 e 33, 36-37 € 39, 42-43 ¢ 45, 48-
49 e 51 (Figura 19);

4 15 30
sucuri grande se enrolou se ele quiser cantar [lit. “se a|araponga bico preto
a boca de sua mulher boca dele quiser cantar”] fica deitada pensando
suspirando, gritando no chdo |da [comida] pros filhos, da

Figura 19: Excerto Komdayxop Preta, pontos de contato entre vizinhos indiretos.

- 0 bico/céu da boca preto da araponga e do japu ou simplesmente o preto das penas do guaxe

em 48-50, 42-44, 36-38 ¢ 30-32 remetem ao preto do urubu de 26 ou 20 (Figura 20);

31 20

5 Nos quadros a seguir, um Unico canto sera escolhido para exemplificar o grupo inteiro do qual ele provém. 56
seria entéo a ilustra¢éo adotada para todo o segmento 56-63; 40 a ilustracdo para todo o segmento 40-45; 1 a ilustragédo
para todo o segmento 1-3; e assim por diante.
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japu céu da boca preto virou [a cabeca de aquele urubu pequeno
lado] vai voando |4 no alto
fica deitado pensando

Figura 20: Excerto Komdayxop Preta, pontos de contato entre vizinhos indiretos.

- o urucum/vermelho das pinturas corporais em 6-9 retorna ainda, com formulas diferentes,
em 13 ou 14, e lembra o bico vermelho do bicudo-encarnado fémea de 33, 39,45 ¢ 51 (Figura

21);

8 13 33
vai subindo, rosto vermelho se quiser cantar bicudo-encarnado céu da boca
e se senta na chegada pinta de urucum vermelho

pinta o rosto de vermelho, se |céu da boca vermelho deitado
arruma e vem

Figura 21: Excerto Komdyxop Preta, pontos de contato entre vizinhos indiretos.

- 0 termo “y7 xux”, azul ou verde de acordo com o caso, passa de uma folha e da poaia em
67 e 69 (e voltamos ao ponto de partida) ao aracari-banana em 52, 54, 56, 58, 60 e 62,
novamente a folha/poaia/planta em 64, 66 ¢ 67, em seguida a azulinho em 46, ¢ a azuldo em

40, 34 e 28 (Figura 22);

67 52 64 46 40
folha brava aracari- planta azulinho azulédo virou [a cabeca
por dentro do |banana vai verde, sobre |saltando pra outra |de
bico todo esta triste o chéo margem lado]
bem azul vai azul, fica deitado |numa revoada
vai azul, fica deitado

Figura 22: Excerto Komdyxop Preta, pontos de contato entre vizinhos indiretos.

- as margens de 46-51 concordariam com lontra/xupapox ou cachoeira/xamoka de 24-25 e

18-19, ou ainda com a agua da glosa de 6 (komdy que carrega agua) e de 4 (sucuri) (Figura
23);

47 25 6

passarinho meu priminho 0s xamoka [yamiy cachoeira] |la vai kbmay com urucum
saltando pra outra margem
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vai meu primo, fica deitado tentam passar sobre meus no corpo todo, vem direto
bracos [mas] ficam cercados |[trazendo
agua]

Figura 23: Excerto Komdyxop Preta, pontos de contato entre vizinhos indiretos.

- a tristeza/choro das lontras de 18 e 24 concordariam, muito mais longe, com a tristeza e as

lagrimas do aragari-banana em 52-55, 56-57, 58-59, 60-61 e 62-63 (Figura 24);

18 53
aqueles xupapox [yamiy lontra] passaro chorou
meu amor chorou la dentro esta triste

Figura 24: Excerto Komdyxop Preta, pontos de contato entre vizinhos indiretos.

- 0 ato de virar a cabeca de lado dos diferentes sujeitos entre 28-29, 31-32, 34-35, 37-38, 40-

41 e 43-44 lembra o movimento de “virar-se” em 1-3 (Figura 25);

44 3
guaxe virou [a cabec¢a de lado] um papa-mel no meio do pequeno bando me viu
numa revoada virou-se e veio ao encontro do meu suco de
fica deitado pensando mel
vai gritando agarrado na arvore

Figura 25: Excerto Komdyxop Preta, pontos de contato entre vizinhos indiretos.

- a postura “nd mi”, corpo que repousa sobre uma superficie ou paralelo a ela, passa de 1-4

(“pica-pau agarrado num tronco de arvore” ou “sucuri no chdo”) a 28-66 (“passaros

deitados” ou “plantas que se espalham pelo chdo”) (Figura 26).

4 28 65
sucuri grande se enrolou azuldo virou [a cabeca de lado] casca de pau, casca de pau
a boca de sua mulher vai azul, fica deitado vai com seu cheiro forte sobre
suspirando, gritando no o chéo
chéo

Figura 26: Excerto Komdayxop Preta, pontos de contato entre vizinhos indiretos.

Assistimos a partir dai a emergéncia de diferentes niveis de leitura simultineos a

pronunciacdo de cada canto. Ao elo imediato de um objeto com seus vizinhos diretos, entre
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os quais se desenham linhas de continuagdo tematica a nivel verbal e nao-verbal, se

adicionam novas referéncias, desta vez de forma nao linear, entre vizinhos remotos.

E verdade que o discurso global prevé o advento de novos materiais®. Eles emergem, porém,
através do alargamento de um circulo cujas conexdes internas permanecem num estado de

rearranjo constante.

Trata-se, por um lado, de uma musica onde a ideia de mudanga gradativa ¢ valorizada.
Ouvimos cantos que se desenvolvem a partir de um movimento de diferenciagdo por vezes
sutil a partir de cantos vizinhos. A reconfiguragao de uma dada pega pelo simples evento de
ritornelli internos (relacdo estabelecida entre 1 e 2, por exemplo), as variacdes de breves
contornos dentro de uma linha melddica (entre 1 e 6, por exemplo), a modificacdo de um
termo verbal em um verso (entre 6 ¢ 7), a modulagdo das séries de cantos através de um
processo de flutuacdo de um parametro a partir da ancoragem de um segundo, correspondem
todos a procedimentos composicionais que primam pela gradacdo no desenvolvimento do

discurso.

Por graduais que elas sejam, estas mudancas sdo, no entanto, realizadas a partir de uma
evolucdo dindmica, imprevisivel, arredia a percursos preconcebidos. Ao contrario, a forma
global oscila ao sabor das correntezas e apresenta membros de propor¢des e qualidades
muito heterogéneas — séries compostas por dois cantos, outras por mais de uma dezena,
variagdes que passam de uma dimensdao melodica as duragdes, das duracdes as letras ou
ainda a imagens que, num primeiro momento, eram apenas secundarias. Essa irregularidade
traz um carater virtualmente infinito as variagdes, como se elas pudessem ser estendidas

indefinidamente.

A gradagdo possui aqui menos um sentido acumulativo que transformacional. O que prima

¢ a sustentagdo de um estado de diferenciagdo a nivel dos menores intervalos. Assiste-se

6 Ainda que seu conteldo seja razoavelmente orientado: temas verbais e imagens fortemente ligados a cerimonia
— cores que identificam as duas k6mayxop, pintura corporal, referéncia ao ato de cantar (inclusive na presenca de
passaros) ou comer — e um material melédico restrito — escala minimalista, partilha de estruturas comuns, variagdes com
uma elevada taxa de redundancia.
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assim a coabitacao de variagdes com forte teor em redundancia, onde a dissonancia das

pequenas lacunas serve deliberadamente de motor produtivo.

A saliéncia desta imagem se d4a em parte pelo proprio contraste que ela estabelece com a
divisdo muitas vezes operada em nossa sociedade entre as concepgdes de reproducio e
criacdo. Uma simples atencdo ao valor da inovagao radical e constante em meio a uma parte
importante das musicas classicas ocidentais do século XX serviria de referéncia a amplitude

deste contraste.

O ritmo dos pequenos desvios, cuidadosamente cultivados pela musica komadyxop
acompanhada até aqui e realizados através de uma linha diacronica, repercute entdo sobre

uma extensdao material do tempo, sem a qual a multiplicacdo da diferenga seria restrita.

Mas a longa duragdo parece se associar ainda a uma outra qualidade do sistema. Ela seria
um substrato suplementar da subjetividade dos cantos e de sua experiéncia, na medida em
que o prolongamento das estruturas se da pela acentuagdo da dissolucdo dos objetos. Aqui,
se vé/escuta de dentro. As tomadas globais sdo limitadas e dificultadas pelo remanejo
constante dos materiais e pela ressurgimento de temas que poderiam ser considerados ja
concluidos. O prolongamento material serve de suporte a fluidez da forma ou a falta de
coagulagdo de cada objeto, levando a uma aversdo das categorizagdes externas coerentes’.
A eficacia de uma categorizacgdo seria aqui diretamente proporcional a sua capacidade de

remontar as propor¢oes mais basicas, aos detalhes mais sutis.

Talvez resulte dai a organicidade de uma forma irredutivel a sintese. Procedimentos da
microestrutura podem ter um valor retérico idéntico aquele de procedimentos encontrados
num nivel formal superior (ver a “isonomia” ou “(...) relacao de pertinéncia estrutural entre
sequéncias, que se caracterizam como transformacdes (no sentido de Lévi- Strauss) de uma

estrutura (...)” em BASTOS, 2007, p.300). Uma composi¢ao constantemente achatada, onde

7 Para uma ideia de permeabilidade da pele dos yamiy, em oposicéo a rigidez da pele do monstro canibal iyméxa,
ver TUGNY, 2008.
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diferentes cantos ou conjuntos de cantos ocupam lugares hierarquicamente equivalentes no

discurso.

3 - Um segmento da yamiy Komdyxop Vermelha

Proponho a observagdo de um segundo e ultimo excerto do repertorio das yamiy komdayxop,
contrastante com o primeiro talvez menos em estilo do que em seu ritmo transformacional

geral.

3.1 -Os cantos 1 a 57

Os trés primeiros cantos dentro do novo bloco parecem derivar de um mesmo enunciado,
desvendando a cada retomada um segmento suplementar, inicialmente deixado de lado. Esta
expansdo da forma se d4 a nivel das partes lexicais — a introdugdo, o interlidio e a coda

permanecendo fixos.

A primeira peca (1) mostra uma estrofe (chamemos de “A”), composta por dois versos —
“kondy me moy — komdy, va nos passos dela / iy mo koxi — venham ficar em minha casa”.
Ela se articula sobre o contorno melddico “t — — ——/—— - —", onde os dois graus se

mantém a distancia de uma ter¢ca menor ligeiramente comprimida (Figura 27).
A peca seguinte (2), desenha uma estrutura “AB”, onde B nada mais ¢ do que a associa¢ao
de uma nova linha meléddica ‘t — — — — / — = — —"" aos dois versos iniciais de A (Figura

28).

O canto 3, por sua vez, adiciona uma repeticdo de A a férmula, num resultado “AAB”

(Figura 29).
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4. =80 aprox.
tempo flutuante
ESTROFE A INTERLUDIO ESTROFE B
5P P BT £ g ge oFf 2 o
m:‘?! P11
1 1
ké-ndy memdy iy mé ko -xi yaa a-i ha-i i ya
kémay, va nos venham ficar em
passos dela minha casa
CODA
~
rPT Pt srrrrf
L3 L t L4 Ly 1
1
a a-i ha-i ha-i yak ha mi ax ho

Figura 27: Excerto Komayxop Vermelha, canto 1.

4. =80 aprox.
tempo flutuante
ESTROFE A INTERLUDIO ESTROFE B
- » £z - ” - ot ” '
12 e R R e SR S e S
ko-nay me moy iy mo ko - xi ya a a-i ha-=i i ya
koémay, va nos venham ficar em
passos dela minha casa
ESTROFE A
e
s g rerrfie
¥ 1 ,' | 1 1 1 T :
i 1
ha =i ha - i yak ha mi ax ho

Figura 28: Excerto Komayxop Vermelha, canto 2.

J. =80 aprox.
tempo flutuante
ESTROFE A INTERLUDIO
gt $rpr ot osr
rd ¥ 1 Y 1 1’4 1 ¥ | ¥ I Y I ¥ I Y |1
[ - T L L L L L | L L L L L T -
L& 3 1 1
ki-ndy memdy Ty mdé ko - xi ya a a-i ha - i i ya
kémay, vé nos venham ficar em
passos dela minha casa

ESTROFE A CODA

Figura 29: Excerto Komayxop Vermelha, canto 3.

J. =80 aprox.
tempo flutuante

ESTROFE A

INTERLUDIO ESTROFE C

konay memdy Ty md ko - xi yaa a-i ha-i" i vya ki nay nemdy Ty tul ma Ty md ko
kémay, va nos venham ficar em kémay, vé nos la onde esta mnha me venham ficar em
passos dela minha casa passos dela minha casa

ESTROFE A

rre i

Figura 30: Excerto Komdyxop Vermelha, canto 4.

79



Dinamismo de objetos musicais amerindios: notas a partir de cantos... Per Musi. Belo Horizonte, n.32, 2015, p.53-96.

4. = 80 aprox.
tempo flutuante
ESTROFE A INTERLUDIO ESTROFE C
2 2o 2F 2 o 29 20 2f 2 o £z z Z rEEE
3 Y 11 | I L1 1 I LI LI
D S e s s 1 s e B e | ’ ' —

L ] H 1 H I 1L¥ 1F
kdndy memdy Ty md ko - xi yaa a-i ha-i' i vya kéndy memdy Ty tut ydm ma Ty md ko-
kémay, va nos  venham ficar em kdmay, véa nos la onde esta minha mée venham ficar em
passos dela minha casa passos dela minha casa

ESTROFE A CODA
® » 2o 2o 2Ff 2 o900 0Fis
=1 H | LI Il LI I ; I I I I ]
Y i' ! ¥ y r i } i
xi kéndy memdy T m& ko - xi ya a a-i ha-i ha-i yak ha mi ax ho

Figura 31: Excerto Komdyxop Vermelha, canto 5.

As letras, traduzidas por “komdy, va nos passos dela / venham ficar em minha casa”, pdem
em cena o convite dirigido as k6mdyxop. A primeira pessoa seria aqui a do anfitrido local,
humano deste mundo, que mostra o caminho, que pede a uma das yamiy que siga a outra, €

que se hospedem em sua casa.

Os cantos 4 e 5 concluem a progressao na apresentagao de uma estrutura, que ¢ desvendada
finalmente por inteiro. Eles retornam respectivamente aos cantos 2 e 3, introduzindo ali um
verso complementar no meio de cada “A”. O resultado seria entdo, para 4, “A'B” (Figura

30), e para 5, “A'A'B” (Figura 31).

A estrutura final, “A'A'B” servird de modelo para a série que se estende até o canto 57. O
verso central introduzido em cada A, ao contrario dos dois outros, vai trazer contetidos
verbais exclusivos a cada peca. Apesar de constantemente renovado, 0 novo verso segue
uma formula pedal, a qual acrescenta imagens diferentes, mas conectadas a um fundo

semantico maior.

O convite interespecifico “komay, va nos passos dela / venham ficar em minha casa” ¢ assim
entrecortado pela rememoragdo de termos proprios a cada canto, ligados a aldeia e a vida
doméstica, comecando pela da familia proxima: “iy tut yiim ma — 14 onde estd minha mae”.
O bordao composto por “la onde estd...” vai ser em seguida complementado por novos

9% ¢ ~9% e

sujeitos verbais — “meu pai”, “o komay”, “seu pai”, etc.

O processo de transformacao destes sujeitos serd construido num fluxo continuo, guiado por

duas linhas de for¢a paralelas. Por um lado, as modulagdes de um sujeito a outro se apoiam
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em qualidades comuns entre imagens verbais de cantos diretamente vizinhos. Por outro lado,
elas serdo animadas pelas proximidades sonoras entre palavras-chave pelas quais se

pronunciam as mesmas imagens.

Mesmo que ele seja aqui mais intenso, o primeiro processo ja nos ¢ familiar. Ele materializa
um encadeamento de imagens onde cada par de elos da corrente ¢ ligado por aspectos
comuns direta ou indiretamente levantados. Assistiremos a trés subgrupos bastante
homogéneos deste ponto de vista. O primeiro corresponderia aos cantos 5 a 12, tendo por
eixo tematico alguns lagos de parentesco. A familiarizagcdo dos yamiy convidados na aldeia
¢ explicitamente marcada pela identificacao dos aldedes como seus “pais” e “maes”, além
do tratamento dos aldedes entre si pelo vocativo “komdy”. A sequéncia “minha mae”, “meu

pai”, “o komay”, “seu pai”, “yamiy”, “yamiy cachoeira”, mostra assim uma continuidade

tematica.

O subgrupo seguinte, cantos 13 a 28, trata sobretudo de uma matéria prima — o algodao — e
de técnicas de uso associadas — filagem e tecelagem —, caras ao universo feminino. Ele
comeca justamente pela referéncia feminina “a vagina”, seguida de “o algodao”, “a rede

29 ¢¢ 29 ¢ 2 ¢¢ 29 ¢ 99 ¢¢

grande”, “a rede pequena”, “a tipoia”, “a tipoia carregada”, “a tipoia pendurada”, “a bolsa”,

2% ¢ 29 ¢

“a touca de algodao”, “a touca de algodao vestindo a cabega”, “o fio enrolado na flecha”, “a

bE 1Y bR 1Y

filagem”, “a fibra da embauba”, “as mechas de algodao” e “o fio”.

O terceiro e ultimo dos subgrupos vai do canto 29 ao 57. Mais longo, ele serd também mais
complexo no processo de mutacdo das imagens que, ao fim do percurso, atingem uma zona
sensivelmente distante da inicial. Este distanciamento é, entretanto, resultado de associagdes
sempre presentes num nivel localizado, ainda que as caracteristicas comuns que justificam a
mudanga de uma imagem sejam elas também progressivamente modificadas. Veremos o “pé
de urucum” se desdobrar primeiro em diferentes formas e utilizagdes — “pé de urucum

AN 1Y bR 1Y

erguido”, “suas folhas no alto da arvore”, “as frutas no alto da arvore” e “as cascas secas”

99 ¢C

igualmente no alto da arvore, “a coagem da borra do suco de urucum”, “o urucum maduro
no alto da arvore”, “a tinta do urucum” ou “a resina do urucum”. Através da cor vermelha,
o circulo em torno do urucum se transpde ao passarinho tié-sangue (Aramphocelus bresilius,

macho), cujas penas sdo de um rubro acentuado. A mesma cor serve ainda de ponte para
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29 <¢ 29 C¢

imagens ligadas a argila e a lama — “a panela de barro”, “o leito do rio”, “a areia no fundo
do rio”. O tema fluvial e o seguinte, em referéncia a casa, sdo articulados por dois elementos
simultdneos. A imagem da argila lembra, de um lado, uma técnica de fabricagdo das paredes,
onde o esqueleto em madeira ¢ chumbado de terra vermelha imida (pau-a-pique). De outro
lado, a formula “la onde esta meu rio” (40) poderia ser lida simplesmente como a mengao
de uma komayxop a propria casa, subaquatica segundo uma das versdes de seu mito
fundador. “Meu rio”, nesse caso, seria a versdo komdyxop para “minha casa”, tema
prolongado pela enumeracgao de partes e materiais de construgao — “a parede”, “a cama”, “o
telhado”, “o pau seco tombado”, “o pau seco enganchado”, “o pau seco erguido”.
Finalmente, a verticalidade da madeira da lugar ao céu e a uma série meteoroldgica que

29 ¢

inclui “a noite”, “o jupara de p¢” (mamifero de habitos noturnos e que utiliza frequentemente

2 <6

a postura em pé, com apoio apenas sobre as patas anteriores), “‘o dia”, “quase amanhecendo”,

99 ¢ b AN1Y 29 ¢

“anévoa”, “o orvalho”, “a lua”, “o sol nascente”.

Se a imbricag¢do entre determinados aspectos das imagens levantadas pelas letras ja nos era
familiar, o segundo mecanismo por meio do qual se orientam as transformagdes das imagens
¢, por sua vez, original. O mesmo segmento composto pelos cantos 5 a 57 vai mostrar, como
anunciei logo antes, um fluxo transformacional paralelo balizado pela musicalidade das
palavras®. Os versos exclusivos a cada canto remetem a uma evolugdo onde as expressdes
fazem prova de uma extrema inércia fonética. Para citar apenas, por enquanto, os primeiros

cantos (5-14), terfamos assim os fragmentos seguintes: “fy tut” [in'twya], “iy tak” [in'tak’],
“komdk” [komak’], “xe tak” [tfe'tak’], “ya méy” [nd'mej] (excecdo), “xa mok” [tfabok’],

“tux muk” [twj'bwk’], “tux tok” [tw;j'tok’] (eu sublinho).

Tais transformagdes provém inicialmente de um léxico aberto. A partir do canto de nimero
15, elas serdo reforcadas pelo jogo de declinagdes do verbo “ma”. Todos os versos
exclusivos (cada verso central da estrofe A) sdo até aqui realizados a partir de uma formula

invariavelmente polissilabica (“iy tut yim ma”, “iy tak yim ma”, “komak yim ma”, etc.),

8 Seria inclusive dificil falar aqui em termos dicotdmicos entre “letra” e “musica”, j& que a musicalidade das
palavras ocupa um papel ativo na construgédo de sentido. Os trechos continuos de canto néo-lexical empregariam por sua
vez o caminho inverso, injetando verbalidade nas linhas melédicas.
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terminando pelo verbo “ma”, traduzido grosso modo por “ser”. Este verbo €, entretanto,
modificado de acordo com a posicao fisica adotada pelo sujeito no momento da enunciagao.
A conjugacdo ndo sera a mesma se o sujeito verbal estiver “deitado / mi ma”, “sentado / yiim
ma”, “de pé / xip ma” ou “suspenso / xup ma”. Cada conjuga¢do vai aglutinar informagdes
suplementares ao verbo que, em diversos casos, sera traduzido diferentemente do simples

3

‘ser”. Enquanto “nan kup ydm ma” ¢ traduzido simplesmente como “la onde esta o pé de

9% ¢

urucum”, “ndn kup xip ma” ¢ traduzido por “l4 onde se levanta o pé de urucum”.

Este recurso ¢ aqui empregado como uma fungdo orgénica do sistema variacional. As
posigdes (tangiveis) dos sujeitos de cada imagem sdo responsaveis pela proliferacdo de
pequenos intervalos, a guiza daqueles entre um mesmo sujeito com diferentes disposi¢des —
“atipoia”, “a tipoia carregada” e “a tipoia pendurada” — tanto quanto entre sujeitos diferentes
e uma mesma disposi¢ao — “o pau seco erguido” e “a noite” ou ainda “o jupara de pé”. Mas

as posicdes dos sujeitos com suas particulas especificas correspondentes se implicam

igualmente num movimento intenso de modificacdo plastica da palavra.

Assim, se retomarmos a série a partir do canto 14 e até a 57, guardando um olhar voltado
para a sonoridade dos versos modificados, veremos ainda desfilar dezenas de associagdes,
mostrando um potencial timbrico ou propriamente musical importante, ainda que

independente de vetores ritmicos, melddicos, de amplitude, etc. (Eu sublinho.)

1- kondy me mdy / komay, va nos passos dela
2 - kdndy me mdy / komdy, va nos passos dela

3 - kondy me mdy / komdy, véa nos passos dela

4 - Ty tut ylim ma / 14 onde esta minha mae
5 - Ty tut ylim ma / 14 onde estd minha mae
6 - Ty tak ylim ma / 14 onde esta minha mae
7 - 1y tak ylim ma / 14 onde esta meu pai

8 - kdmak ylim ma / 14 onde esta o komay
9 - xe tak ylim ma / 14 onde esta seu pai

10 - xe tak yiim ma / 14 onde esté seu pai
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11 - ya m€y ylim ma / 14 onde esta yamiy

12 - xa mok ylim ma / 14 onde estd a cachoeira

13 - tux muk ylim ma / 14 onde esté a vagina

14 - tux tok yiim ma / 14 onde esta o algodao

15 - tux tox xup ma / 14 onde se estende a rede grande

16 - tut pe xup ma / 14 onde se estende a rede pequena

17 - tux pe yiim ma / 14 onde est4 guardada a tipoia

18 - tux pe xip ma / 14 onde se carrega a tipoia

19 - tux pe xup ma / 14 onde esta pendurada a tipoia

20 - tut kox yiim ma / 14 onde esta a bolsa

21 - tux kox yiim ma / 14 onde est4 a touca de algodao

22 - tux kox xip ma / 14 onde se usa a touca de algodao

23 - tux kox xup ma / 14 onde se usa a touca de algodao
24 - tux hiy xip ma / 14 onde estdo enrolando fio na flecha
25 - tux niy yliim ma / 14 onde estdo fazendo fio

26 - tux hi xip ma / 14 onde estdo tirando a fibra da embauba
27 - tux hox ylim ma / 1a onde estdo as mechas de algodao

28 - ‘@ hit yiim ma / 14 onde esté o fio

29 - nan kup ylim ma / 14 onde esta o pé de urucum

30 - nan kup xip ma / la onde se levanta o pé de urucum

31 - nan xux xip ma / 14 onde se levantam as folhas do urucum
32 - nan tut xip ma / 14 onde se levantam as frutas do urucum
33 - nan xax xip ma / 14 onde se levantam as cascas secas do urucum
34 - nan xap xip ma / 14 onde se coa a borra do urucum

35 - nan tap xip ma / 4 onde se levanta o urucum maduro

36 - nan kuk xup ma / 14 onde esta a tinta do urucum

37 - nan tok yiim ma / 14 onde esta a resina do urucum

38 - nan xat xip ma / 1a onde se levanta o tié€-sangue

39 - na ix yiim ma / 14 onde esté a panela de barro

40 - Ty kuk xup ma / 14 onde corre meu rio
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41 - ‘amot mi ma / 14 no fundo onde estd a areia

42 - ‘iy met yiim ma / 14 onde esta minha casa

43 - mim xap yliim ma / 14 onde esté a casa

44 - mim xap xip ma / 14 onde esta a parede

45 - mim xap mi ma / 14 onde estd a cama

46 - mim xap xup ma / 14 onde esté o telhado

47 - mim tap mi ma / 14 onde tombou o pau seco

48 - mim tap xup ma / 14 onde ficou enganchado o pau seco
49 - mim tap xip ma / 14 onde esta de pé o pau seco

50 - am niy xup ma /14 onde esta a noite

51 - ‘am tap xip ma / 14 onde se levanta o jupara

52 - ham tup xup ma / 14 onde estd o dia

53 - ham xox xip ma / 14 onde esta quase amanhecendo
54 - ham hox xup ma / 14 onde esta nublado

55 - ham hep xup ma / 14 onde paira o orvalho

56 - ak man yiim ma / 14 junto da lua

57 - xay n€y xip ma / 14 onde se levanta o sol

Se entdo este material se constitui a partir de uma forte propensao as variagdes mais sutis,
que fazem com que dois cantos muitas vezes se diferenciem apenas pela leve modificagao
de uma palavra, ele mostra também uma propensao a condensagdo ou as referéncias
multiplas de um mesmo enunciado. As linhas de transformagdo seguem ao mesmo tempo
uma primeira orientagdo semantica, uma segunda orientacao fonética, além de se situarem
invariavelmente dentro de uma tematica autorreferencial a cerimdnia k6mayxop e a vida em

aldeia. Trés linhas diretivas sdo assim trilhadas simultaneamente por cada um dos cantos,

exibindo uma composi¢do “minimalista”.

De forma congruente, TUGNY descreve formas de acumulacao semantica e de localizacao
do enunciador encontradas nas letras de cantos dos yamiy morcego/xiinim € macaco/po'op
(ou popxop), evidenciadas ainda por ilustragdes graficas de atores locais (2011, p.119-124).
A autora cita por exemplo as palavras de dois cantos de po'op tratando da alimentagdo do

urubu e de uma mudanga de perspectiva: as larvas de bambu ingeridas pelo urubu em sua
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perspectiva humana sao ao mesmo tempo larvas de carnica. Um desenho realizado a guiza
de comentario desta passagem retine, em um espago pictdrico unico,

“os varios eventos que se cruzam neste canto: enquanto danga e canta na aldeia, os Po’op,
transformados em urubus, comem larvas de taquara (morot6s), mas os humanos veem esses
alimentos como cobras [vermes em carcagas de serpente podres]. Dupla localizagdo da
pessoa que canta — na aldeia dancando e proximo as taquaras — e duplo olhar sobre o que se

dé a ver pelo canto, uma larva de taquara e uma cobra” (TUGNY, 2011, p.120).

3.2 - Variac¢ao na invariancia. Cinco novas versédes da suite inicial: cantos

58-109, 110-161, 162-211, 212-261, 262-313

O primeiro jorro produtivo deste novo excerto musical, composto por um meio cento de
pecas, servira em seguida de fator para uma série de novos desdobramentos, a partir de
variagOes extra verbais. A lista inicial de imagens/formulas verbais exclusivas a cada canto
sera retomada na integra (com divergéncias despreziveis) em outras cinco suites (num total
de seis versdes), através de um trabalho de remodelagem eminentemente formal®. A série de
micro-paralelismos desenhados de um canto a outro se abre agora em uma nova série de

blocos macro-paralelisticos.

De um ponto de vista material, muitos desses cantos ndo sdo efetivamente articulados
durante uma cerimonia komayxop. O tempo disponivel nao seria ali suficiente. Por uma
questao de clareza analitica, mantenho aqui as versoes ideais de cada suite, mesmo sabendo
que na préatica elas ddo lugar a membros fragmentados: o plano tangivel fragmentado

mantém como logica subjacente o roteiro virtual estendido.

A segunda versdo (58-109) produz uma nova armadura estrutural que, em seguida, sera ela
mesma retomada por meio da variagdo melddica de um verso, dando origem a ferceira

versdo (110-161). A moldura inicial (1-57) serd assim substituida por uma segunda (58-109),

9 Bem mais tarde, uma sétima e uma oitava versées serdo ainda esbogadas. Por uma mera questéo de
praticidade, estas duas Ultimas variantes ndo serdo tratadas aqui.

86



Dinamismo de objetos musicais amerindios: notas a partir de cantos... Per Musi. Belo Horizonte, n.32, 2015, p.53-96.

e a segunda tera o conteido musical ligeiramente modificado para produzir uma terceira
(110-161).

Ainda que a segunda e terceira versoes sejam formalmente originais, elas retomam materiais

e se orientam segundo uma linha proxima em relagdo ao modelo ritmico e melddico da

primeira versdo.

Além da remodelagem do fundo verbal que acolhe as imagens individuais a cada pega,
assistiremos a uma mudanga de disposicao principalmente dentro das partes exclusivas: em
vez de uma ordenacao “abc abc ac”, presente a partir do canto nimero 5 (Figura 32), teremos
a partir de 58 simplesmente “aabc” (Figura 33). (A rotina do segundo grupo cantor ¢
igualmente modificada. Excepcionalmente, ele ndo retoma cada canto em sua integralidade

mas apenas a partir da segunda metade.)
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Figura 32: Excerto Komdayxop Vermelha, canto 5, estrutura dos versos.
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Figura 33: Excerto Komdyxop Vermelha, canto 60, estrutura dos versos.

O primeiro dos dois versos formando o mote continuo da primeira versdo “konay me moy /
iy mo koxi” ¢ alterado a partir da segunda. No lugar dele, vamos ouvir “konay yam mé’é mo
/ ‘Ty mo ko xi a”. Existe uma afinidade fonética entre os fragmentos “me may” e o substituto

“yam mé’é mo”, além de compartilharem um mesmo campo semantico, o verbo “mo” ou
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“moy”, traduzido por “vir” ou “ir”, sendo ali simplesmente conjugado em duas pessoas
diferentes: “me moy” seria a forma imperativa na segunda pessoa do singular, a expressao
do pai ou mae de komayxop que diz a ela “vai”’; enquanto “yam mé’é mo” (em maxakali
corrente “yii md mo”) equivaleria ao imperativo na primeira pessoa do plural, uma komayxop

que diz a outra “vamos”.

Finalmente, “me moy” traz a cena uma personagem fisicamente “atras da outra”, enquanto
D) y )

“yam meé’é mo” as dispde uma “ao lado da outra”. Como haviamos notado com os

marcadores “deitado/mi”, “sentado/yiim ”, “‘erguido/xip ”” ou “suspenso/xup”, empregados em

torno do verbo “estar/ma”, a variacao da posic¢ao fisica dos sujeitos € mais uma vez um trago

destacado das imagens.

O segundo verso, por sua vez, ¢ modificado apenas pela adicdo de uma silaba final “a”, ndo

lexical, que ajusta seu tamanho ao do verso precedente.

Assistimos assim a uma dindmica proxima das transformacgdes dos versos exclusivos
observados nos cantos da primeira versdo: concatenacdo fonética e semantica ou visual

(através do apelo imagético das palavras).

A terceira versdo (110-161) parte de um parentesco formal ainda mais significativo ja que,
como havia comentado, a diferenciacdo entre as séries vai repousar tdo somente sobre uma
fina variacdo melodica. A segunda versdo mostra, sobre os versos “konday yam mé’é mo”,
um contorno melédico concentrado em dois graus ‘t — — —— _—” enquanto a ferceira
adiciona um terceiro som a escala “t =~ —— _—”. A distin¢do entre os cantos de uma ou
outra série repousa inteiramente sobre esta remodelacdo localizada da linha ritmica e

melodica de um verso (Figura 34).
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Figura 34: Excerto Komdyxop Vermelha, canto 112.
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Nao entrarei em detalhes na construgao da quarta, quinta e sexta versoes a partir da lista de

imagens indo de “la onde estd minha mae”, “l4 onde estd meu pai” até “l4 junto da lua” e “1a

onde se levanta o sol”. Elas seguem modificacdes estilisticamente homogéneas as anteriores.

Comento rapidamente apenas um trago saliente: estes trés segmentos vao apresentar um

aspecto acumulativo dos versos lexicais (ver quadro logo adiante).

Enquanto as versdes anteriores traziam versos invariavelmente curtos, compostos por uma

unica oracdo, os segmentos 162-211 (Figura 35) e 212-261 (Figura 36) mostram versos

longos, com duas e trés oragdes, respectivamente.

O ultimo deles, 262-313, guarda os versos em oragdes triplas aos quais insere um novo perfil

ritmico-melddico, num padrdo de zigue-zague entre pares de silabas (Figura 37).
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Figura 35: Excerto Komdyxop Vermelha, canto 164.
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Figura 36: Excerto Komdyxop Vermelha, canto 214.
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Figura 37: Excerto Komdyxop Vermelha, canto 378.

O que apresento aqui de forma abstrata e sintética, colocando em relevo apenas as

especificidades entre as diferentes versdes €, entretanto, vivido pelos atores musicais em sua

materialidade e sua duragdo. As modificacdes encontram sua razdo de ser na repeticao

efetiva do material, o que equivale a uma diferenca sensivel entre o contexto intelectual do
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presente trabalho e aquele em torno da producdo de sentidos komayxop. A valorizagao da
duragiio e da repetigdo sdo atestadas alhures no universo etnografico amerindio'®. Ela se
exprimiria aqui através de um trago sistematico, a repeticdo, que ocupa um lugar central,

sendo invariavelmente acompanhada de um germe diferencial.

As seis variagoes em torno de um mesmo grupo de imagens, elas mesmas variagdes
reciprocas, indicariam um gosto pela exponenciacdo de um material inicial circunscrito,
dentro de um quadro de alto teor reiterativo. Na pratica, como o tempo disponivel para a
festa diante das yamiy komayxop € limitado, varios dos cantos deverdo e serdo deixados de
lado. Isto nao muda profundamente o ideal estético ja confirmado pela parte do repertorio
materialmente articulada, e que se vé prolongar através das estruturas que permanecem

virtuais.

Mais uma vez, longe de uma ideia qualquer de sintese, resumo, tendo em vista uma
conclusdo, acordo, “repouso”, o que se vé assim ¢ uma proliferacdo sem fim, ramificagao,
como o segundo termo da antitese entre “o marmore e a murta” (Viveiros de Castro, 2002a),

ou ainda onde, ao contrario do dito popular, “o que é bom dura muito”.

4 — Consideracoes finais

Ainda que sobre outras bases, me aproximo aqui de ideias na verdade ja tratadas por
VIVEIROS DE CASTRO num trabalho sobre a ontologia dos espiritos na Amazonia (2006),
particularmente inspirada nos minusculos e inumerdveis xapiri yanomami (aos quais fiz uma
breve alusdo inicial). Ele caracteriza ali essa qualidade pregnante do regime mitico
justamente como uma “diferenca interna”, uma “multiplicidade qualitativa”, ou ainda como

uma “superposicao intensiva de estados heterogéneos”. Segundo seus proprios termos:

[O] pré ou proto-cosmos [0 passado mitico], muito longe de exibir uma
‘indiferenciagcdo’ ou ‘identificacdo’ originarias entre humanos e ndo-

10 Para a regido das Guianas, ver BEAUDET, 1997, p.114.
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humanos, como se costuma caracteriza-lo, é percorrido por uma diferenga
infinita, ainda que (ou porque) interna a cada personagem ou agente, ao
contrario das diferencas finitas e externas que constituem as espécies ¢ as
qualidades do mundo atual (Viveiros de Castro, 2001). Donde o regime de
‘metamorfose’, ou multiplicidade qualitativa, proprio do mito: a questdo de
saber se o jaguar mitico, por exemplo, ¢ um bloco de afetos humanos em
figura de jaguar ou um bloco de afetos felinos em figura de humano ¢
rigorosamente indecidivel, pois a metamorfose mitica ¢ um acontecimento
ou um devir (uma superposi¢do intensiva de estados heterogéneos), ndo um
processo de mudanca (uma transposi¢@o extensiva de estados homogéneos)
(VIVEIROS DE CASTRO, 2006, p.323, grifos meus).

De acordo com o autor, o conceito de “espirito” na Amazonia operaria como um lago entre
essas duas dimensdes — pré-cosmologica virtual e cosmologica presente. O espirito seria

assim menos um objeto que uma relagao.

As equivaléncias que o espirito estabeleceria entre as duas esferas, seu trabalho
comunicacional, ndo seriam da ordem da reiteracdo, mas passariam justamente por
equivaléncias de fundo que pressupdem concretizagdes ligeiramente deslocadas entre si e
que ndo podem englobar ou esgotar sua matriz generativa. Uma comunicagao que privilegia

entdo o movimento e a profusao de objetos, seguida, entretanto, de uma eterna incompletude.

(...) [uma] relacdo de vizinhanga obscura entre o humano ¢ o ndo-humano,
uma comunicagdo secreta que nao passa pela redundancia, mas pela
disparidade entre eles [0 humano e o ndo-humano]: (...) ‘uma zona de
indistin¢do, de indiscernibilidade, de ambiguidade se estabelece entre dois
termos, como se eles houvessem atingido o ponto que precede
imediatamente sua diferencia¢do respectiva: ndo uma similitude, mas um
deslizamento, um avizinhamento extremo, uma contiguidade absoluta; ndo
uma filiagdo natural, mas uma alianga contra-natureza...” (DELEUZE,
1993, p.100) (VIVEIROS DE CASTRO, p.326, sublinhado do original).

Em sua andlise mais propriamente logica do que formal, o autor privilegia abertamente a
“visdao” como sentido ou instrumento na comunicag¢ao entre as duas esferas — humana e nao-
humana, pré-cosmoldgica virtual e cosmoldgica presente — a partir principalmente da
caracterizagdo do “brilho” na descricdo circundando diferentes espiritos e experiéncias
xamanicas amazonicas (provenientes sobretudo do norte da América do Sul e de grupos que

se ddo ao consumo de substancias alucinogenas)'!.

11 A este titulo, CESARINO (2011) propde uma associagdo apoiada entre arte verbal e pensamento visual entre os
Marubo, grupo do noroeste amazoénico e cujas praticas xamanicas séo estreitamente ligadas a tomada de ayahuasca. O
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Ora, a abordagem aqui adotada, particularmente concentrada na analise de aspectos formais
ou de linguagens sensiveis, parte justamente da constatacdo de uma importancia flagrante
atribuida a sonoridade ou a musicalidade por uma sociedade afiliada ao complexo etnologico
dito amazoénico (habitando terras muito mais ao sul e ndo apresentando uma cultura
sistematica de ingestao de substancias modificadoras da percepgao). Sem se opor a presenga
constante de imagens veiculadas num plano sonoro/verbal, a musicalidade se junta a ela
exatamente em gestos de personificacdo dos “espiritos” e na constituicdo de uma instancia

coletiva propriamente xamanica.

Colocadas tais divergéncias inciais, os excertos komdyxop aqui observados sugerem termos

gerais congruentes a ideia de uma “superposicao intensiva de estados heterogéneos”.

As transformacdes constantes do material musical denotariam um principio de composi¢ao
onde uma infinidade de objetos emana de zonas ou nebulosas polarizando determinadas
qualidades ou determinados “afetos” — forma, perfis melddicos, tragos fonéticos, temas e
formulas verbais, ou ainda aspectos secundarios das imagens levantadas verbalmente. Esses

objetos nunca se formulam a partir da copia extensiva, mas da diferenciagdo intensiva ou

autor evidencia ali um esquema estrutural de férmulas poéticas, que pode ser transposto em signos graficos ou em
configurag6es coreogréaficas. A importancia patente do registro visual ndo deveria, entretanto, ser lida em chave exclusivista.
No mesmo volume em que escreve Cesarino, e justamente em critica ao privilégio visual atribuido pelo texto de Viveiros de
Castro em foco, LUCIANI elabora o paragrafo seguinte, que dispensa outros comentarios:

(...) Viveiros de Castro (2007) ja formulou alguns comentarios a respeito da
dimens&o perspectivista das relagdes entre xapiri [“espiritos” yanomami], humanos
e animais. Me contentarei entdo em acrescentar que a narrativa de Kopenawa [sobre
a qual se inspira em parte o texto de V. C.] mostra também que as mudancas de foco
perspectivistas, longe de se confinarem ao dominio do visual, tém equivalentes a
nivel acustico (com ou sem contetdo verbal). Se é importante ser visto pelos xapiri,
de chamar sua atengdo, ndo é menos importante aprender a compreendé-los, a
escuta-los e, sobretudo, a responder a seus cantos. A beleza e a veracidade dos
cantos sdo temas recorrentes desse trabalho, bem como o da obrigagdo em
respondé-lo se se quer adquirir o conhecimento xamanico. Se de fato é necessario
morrer e se tornar si mesmo um espectro para ver exatamente como um xapiri, pode-
se, no entanto, reproduzir seu conhecimento e seus cantos adquirindo uma lingua e
uma garganta comparaveis as deles. A ‘descoberta’ do perspectivismo amazonico
surgiu de um estudo de flutuagdes de perspectivas no registro verbal (VIVEIROS DE
CASTRO 1992), mesmo se em seguida a énfase sobre o visual como que suplantou
esta dimensdo. A narrativa de Kopenawa deixa a entender que teriamos muito a
ganhar com a retomada da questédo sob o angulo auditivo (LUCIANI, 2011, p.348).
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interna, expressa por uma divergéncia muitas vezes infima, onde os cantos personificam uma
busca incansavel da repeti¢ao, ao mesmo tempo em que tomam delicadamente o cuidado de

jamais alcangé-la.

Nao se trata assim tanto de variagdes de um objeto inicial proeminente, mas de variagdes a
partir de um conjunto de premissas. Este conjunto ¢ ele mesmo ligeiramente fluido. O
aspecto ambivalente, as fronteiras espessas, representam justamente a possibilidade de uma
multiplicagdo infinita de atualizagdes proximas, mas sempre dispares umas das outras, onde

a transformacao ocupa em si um lugar importante.

O modelo para uma série de cantos aparentados seria deduzido de forma aproximativa a
partir do cruzamento desses objetos, mas ndo poderia ultrapassar o estado invariavel de
rascunho. O modelo de origem a um conjunto de cantos ndo se reduz a uma imagem fixa, se
encontrando permanentemente além ou aquém dela. Os limites do que proponho aqui de
forma esquematica como “um conjunto” ou “uma série” de cantos corresponderiam, como
vimos de forma patente ao longo de determinados trechos analisados, a zonas turvas ou

ambiguas, podendo remeter em realidade a mais de uma direcao.

Partindo do outro extremo do processo, o movimento fluido gerado pelas transformagdes
consecutivas dos cantos pode conduzir por sua vez, a mais longo prazo, ao deslocamento da

propria zona ou nebulosa inicial.

Num caso, a zona inicial equivale a uma fonte generativa sensivelmente aberta. No outro, os
objetos dando corpo a essa zona sdo bem circunscritos € mesmo sucintos, como atestam as
dimensdes dos cantos komayxop. Seu encadeamento cria entretanto um movimento sutil de
divergéncia conduzindo, a intervalos mais ou menos importantes, a uma revisao da zona
matricial. Numa como noutra dire¢do, os yamiy fariam assim vibrar tal ou tal regido de um

espectro que ¢, ele, continuo.
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