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Resumo: O presente artigo apresenta a analise de um questionario aplicado aos professores de
violao de universidades publicas brasileiras (estaduais e federais), em que sdo abordados os
caminhos de técnica e repertorio utilizados nestas instituicbes. A partir de uma participacéo
ampla (com 95,4% de participacdo das universidades que possuem curso de viol&do), foi possivel
elaborar um mapa do ensino do violdo no Brasil, que podera suscitar reflexdes a respeito da
pedagogia e do perfil dos profissionais formados nestes cursos.
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The classical guitar in Brazilian universities:
a survey dialogue with teachers

Abstract: This article presents an analysis of a survey answered by classical guitar teachers of
Brazilian public universities, as far as the technique and repertoire used at these institutions.
Departing from a broad participation (95.4% of the universities offering a degree in classical
guitar), it was possible to draw a map of classical guitar teaching in Brazil. The results may raise
questions about the pedagogy and the profile of the guitar alumni.

Keywords: classical guitar pedagogy; Bachelor’'s degree in classical guitar in Brazil; Bachelor's
degree in Music in Brazil.

1. Introducéo

Este artigo é parte de uma pesquisa de pos-doutorado (UNICAMP/FAPESP)
cujo objetivo € a elaboracdo de um programa de curso que podera ser oferecido
ao Bacharelado em Violdo da UNICAMP. Com o intuito de conhecermos uma
variedade de cursos, a principio brasileiros, nos propusemos um estudo dos
programas de algumas reconhecidas instituicdes publicas de ensino. Entretanto,
este caminho se mostrou um tanto arduo, jA que tais programas, quando
existem, podem estar, em grande parte, desatualizados, segundo depoimento
dos proprios professores. Em geral, o que encontramos havia sido elaborado ha
bastante tempo e néo representa necessariamente a realidade atual. Desta
forma, verificamos que a maneira de conhecermos os cursos tais como de fato
estdo acontecendo seria conversarmos diretamente com os docentes. E, na
busca por uma metodologia em que pudéssemos levantar informagdes em um
maior alcance possivel, concluimos que a forma mais eficiente seria a aplicagédo
de um questionario.
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Para isso, seguindo propostas de BARROS e LEHFELD (1990), LAVILLE e
DIONNE (1999) e PADUA (2000), procuramos uma otimizacdo a fim de que
levantassemos as informagfes mais relevantes em um numero reduzido de
guestdes (9 no total), procurando reduzir a possibilidade de diferentes
interpretagdes, oferecer boa formatacgéo visual, ordem e coeréncia de raciocinio,
além da brevidade no tempo de preenchimento. Procuramos extrair informacdes
relacionadas a existéncia e aplicacdo do programa de curso na instituicao,
formacéo do professor, seu direcionamento técnico e estilistico, a maneira como
aborda técnica e repertério com os alunos e como distribui os conteldos nos
semestres / anos do curso.

Em nosso levantamento encontramos 22 instituicdes (excetuando-se ai a
UNICAMP), das quais 21 tiveram participacao, totalizando 95,4%. Entretanto,
ocorreu que em algumas universidades mais de um professor aceitou participar,
0 que achamos de grande valia, ja que a forma de trabalho pode diferir de um
docente para outro em uma mesma instituicdo. Desta forma, dos 48 professores
de violdo de ensino publico encontrados, tivemos participacdo de 26,
representando assim 54,2% dos docentes do pais.

2. Analise das questdes

2.1. Questao 1:

Em sua instituicdo ha um programa de curso para o bacharelado em violdo?
a-( ) Sim, existe e eu o sigo rigorosamente

b-( ) Sim, existe mas eu faco adaptacdes

c - () Sim, existe mas eu nao o utilizo

d - ( ) N&o ha um programa de curso, trabalho de acordo com minha
experiéncia e o perfil do aluno

e - () Outro. Comente:

A QUESTAO 1 se refere a um levantamento quanto a existéncia e utilizacdo de
programas de curso nas instituicoes brasileiras. Pode ser analisada do ponto de
vista quantitativo e qualitativo. O aspecto quantitativo tem por finalidade verificar
estatisticamente a presenca e o uso de tais programas e, principalmente, a
postura dos docentes perante eles. O aspecto qualitativo visa analisar o
depoimento dos docentes que optaram pela resposta aberta (item e), que da
espaco a reflexao.

Em uma primeira andlise, verificamos que 19 universidades possuem um
programa de curso definido, enquanto apenas 2 tomam como base a
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experiéncia do professor:

@® Possuem programa de curso @ Nao possuem programa de curso

Ex.1 — Instituicbes que possuem um programa de curso para o Bacharelado em Viol&o.

Em relacdo a postura dos docentes, levando em conta apenas as universidades
gue possuem um programa, temos a seguinte situacao:

® Seguecomrigor @ Faz adaptacbes @ N&osegue @ Resposta aberta

Ex.2 — Postura do docente em relacéo ao programa de curso.

A resposta mais recorrente (50%) € a de que existe um programa mas que sao
feitas adaptacdes. De outro lado, apenas 8% afirmaram n&o seguir o programa
existente, e também 8% declararam seguir rigorosamente o0 programa. Assim,
observamos um baixo indice equilibrado dos extremos - 0s que usam
rigorosamente e 0s que ndo usam - e um predominio daqueles que adaptam as
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circunstancias.

Entretanto, 33% optaram pela resposta aberta, argumentando principalmente as
adaptacbes feitas em relacdo ao programa pré-definido. Os pontos abaixo
sintetizam tais argumentos:

e Ha um programa que visa uma adaptacao ao perfil individual de cada aluno.
e Etapas bem definidas, mas com repertério e técnica de acordo com o aluno.
e Programa em experiéncia, em fase de elaboracéo.

e D& valor a escolha do aluno pelo repertorio.

e H& um programa mas nao é uma lista fechada, tomando como base trés
linhas: renascenga-barroco, classico-romantico, contemporaneo-brasileiro. Ha
uma lista aberta de obras, podendo ser acrescentadas novas obras.

e H& um programa, mas que tem se tornado inutil em funcdo da variedade de
perfis de alunos e, principalmente, diferentes maneiras de ensinar dos
professores. Alguns fazem adaptacdes, outros nao utilizam.

e E abrangente. Existem obras e periodos determinados, mas o restante é de
livre escolha.

e H& a sugestdo de que o aluno trabalhe pecas de varios estilos, diferentes
formas e conteddos musicais, de menor e maior complexidade, e que no final
apresente um recital. As aulas coletivas semanais de técnica possuem um
programa definido, com técnica pura e ciclos de estudos progressivos. Ha ainda
musica de camera, repertério de violdo, didatica do violdo, e as optativas
camerata de violdes e harmonia de viol&o.

e Ao longo de um ano o aluno devera executar uma peca - ou grupo de pecas -
de cada um dos periodos: renascenca, barroco, classico, romantico/espanhais,
contemporaneo, masica brasileira. Assim o estudante devera trabalhar 3 estilos
por semestre. H4 dois recitais obrigatorios durante o curso, um na metade e
outro no final, e o aluno deve tocar um concerto para violdo e orquestra com
piano para uma banca.

Observando tais argumentos e o Ultimo grafico exposto, verificamos que, em
sintese, ocorre como tendéncia a flexibilizagcdo dos conteudos, observando-se
principalmente o perfil dos estudantes e, naturalmente, também do professor.
Esta flexibilizacdo pode estar presente em diversos aspectos do ensino, desde a
técnica, em que o aluno estuda aquilo que de fato necessita (diferindo de antigas
concepcdes em que prevaleciam cargas diarias de trabalho), até questdes de
estética, em que sdo respeitadas as escolhas de repertdrio pelos proprios
alunos, ainda que seja privilegiada a abordagem da maior variedade possivel de
estilos.
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2.2. Questao 2:
Quem foi / foram seu (s) principal (ais) professor (es) de violao?

Segue abaixo a relacdo dos professores de violdo mais citados pelos docentes,
com a respectiva instituicdo e a cidade onde lecionam ou lecionavam?:

Professor Instituicdo — Local
Henrigue Pinto FAAM-FMU, EMM, F?culdade Cantareira e Particular
(Séo Paulo-SP)
Edelton Gloeden USP (Séo Paulo-SP)
Abel Carlevaro Particular (Montevideo - Uruguai)
Turibio Santos UFRJ (Rio de Janeiro-RJ)
Nicolas Barros UNIRIO (Rio de Janeiro-RJ)
Léo Soares UFRJ (Rio de Janeiro-RJ)
Fabio Zanon Particular - So Paulo (SP)
) Guildhall School of Music and Drama (Londres -
Robert Brightmore Inglaterra)
Gisela Nogueira UNESP (Sao Paulo-SP)
Maria Haro UNIRIO (Rio de Janeiro-RJ)
Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid -
José Luiz Rodrigo Espanha; Curso Universitario Internacional de Musica
Espafiola (Compostela - Espanha)
Eduardo Fernandez Conservatorio Universitario de Musica de Montevideo —
Uruguai
Daniel Wolf UFRGS (Porto Alegre-RS)

Ex.3 — Lista de professores de violao citados pelos docentes das universidades consultadas.

Os 13 professores citados acima somam 41 citacdes contra 37 dos demais
(estes receberam apenas uma citacao cada), representando assim 52,5%. Com
base nisso, ainda é possivel perceber uma énfase da formacdo dos atuais
docentes nas capitais, principalmente no Rio de Janeiro e S&o Paulo.
Percebemos também um numero grande de professores estrangeiros citados,
demonstrando um deslocamento frequente que ocorreu a ainda ocorre no Brasil,
na busca por uma formacgéao musical fora do pais.

2.3. Questao 3:

Vocé se considera adepto de uma escola de técnica especifica? Comente.
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Dos 26 docentes que participaram, 16 revelaram nao pertencer a nenhuma
escola de técnica especifica, 8 disseram seguir a escola de Abel Carlevaro, 1
relevou ser adepto da escola de Tarrega, e 1 da escola de Segdvia. Desta forma
temos:

® Nenhumaescola @ Carlevarianos @ Segovianos @ Escola de Tarrega

Ex.4 — Escolas de técnica de violao citadas nos questionarios.

Verificamos entdo que a grande maioria respondeu ndo seguir nenhuma escola
especifica. Ainda assim, dentro desta resposta, 6 professores revelaram ter
conhecimentos e aplicar, ainda que de forma n&o ortodoxa, os principio de Abel
Carlevaro. Desta forma, dentre as escolas citadas, destacamos os principios de
Carlevaro com 8 citacdes convictas e 6 mescladas a outras técnicas, totalizando
14 citacles, para apenas 1 de Tarrega e 1 de Segdvia.

2.4. Questao 4:

Vocé trabalha técnica pura com os alunos? Como faz, quais materiais utiliza?

Dos 26 docentes, 22 revelaram trabalhar técnica pura com seus alunos,
resultando na seguinte proporcao:
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® Aplicam a técnica pura
® Nao aplicam e sao contrarios ao estudo da técnica pura

Ex.5 — Uso da técnica pura do violdo nos cursos de graduagéo no Brasil.

Em relacdo aos materiais utilizados, segue abaixo uma lista de todos aqueles
citados com o respectivo nimero de vezes em que aparecem:

Material Autor n° vezes citado

Série didatica para guitarra (Cuatro Cadernos) Abel Carlevaro 16

Escuela Razonada de la Guitarra Emilio Pujol 6

Studio per la Chitarra Op.1 Mauro Giuliani 5

Pumping Nylon Scott Tennant 4

Escola Moderna do Violdo Isaias Savio 2

Técnica de mdo direita Henrique Pinto 2

Escuela de la Guitarra: exposicion de la teoria Abel Carlevaro 1

instrumental

Exercicios de Independéncia e coordenacao Manuel Lopez Ramos 1

Diatonic Major and Minor Scales Andres Segovia 1

Viol&o Prético Eduardo Castafiera 1

Kitharologus Ricardo Iznaola 1

The Natural Classical Guitar: the pinciples of Lee Ryan 1

effortless playing

La técnica de David Russel en 165 consejos Antonio de Contreras 1

Técnica, mecanismo, aprendizaje: Una Eduardo Fernandez 1
investigacion sobre el llegar a ser guitarrista

Método para Guitarra Dionisio Aguado 1

Classic Guitar Technique (6 volumes) Aaron Shearer 1

Ex.6 — Materiais didaticos mais usados pelos docentes brasileiros.

Destacamos nesta relacdo a concepcao de técnica de Abel Carlevaro, com 16
citacdes de sua Série didatica para guitarra e uma citagdo de seu livro Escuela
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de la Guitarra, em que teoriza seus pensamentos em relacdo aos mecanismos
de execucdo. E importante ainda ressaltar que Carlevaro aparece entre 0s
professores mais citados na QUESTAO 2. Assim, podemos afirmar que o ensino
do violdo no Brasil tem forte influéncia de seu pensamento, em parte ligado as
proximidades territoriais, mas certamente e, sobretudo, pela grandeza de seu
pensamento, a tirar pela quantidade de grandes concertistas que direta ou
indiretamente ajudou a formar.

Podemos também destacar dentre os materiais mais utilizados, além daqueles
mais tradicionais como PUJOL (1961), GIULIANI (1812), SAVIO (1985, s.d.) e
HENRIQUE PINTO (s.d.), a presenca de Pumping Nylon, de TENNANT (1995).
Trata-se de um trabalho que tem sido largamente adotado por seu potencial
sintético em relacdo aos principais mecanismos de execucédo, abordando-os de
forma pratica e direta.

Ainda em relacdo aqueles docentes que fazem uso da técnica pura, é
interessante comentarmos alguns posicionamentos que Sao recorrentes ou que
possuem especificidades. Em primeiro lugar, a postura predominante que
percebemos é a combinacgdo de diferentes métodos, com destaque para aqueles
apresentados na tabela acima. Isto de certa forma corrobora com nossa analise
da questdo 3 do questionario, em que a maioria declara ndo pertencer a uma
escola especifica, aproveitando aquilo que cada uma pode oferecer de mais
importante para a boa execucéo do repertorio.

Logo em seguida, outra das respostas mais citadas diz trabalhar de acordo com
as necessidades / dificuldades dos alunos. Os mecanismos nao sao tratados de
forma ortodoxa, mas sao resolvidos de acordo com a maneira como caminha o
repertorio e os problemas que este apresenta ao estudante.

Outras declaracdes revelam trabalhar de forma ortodoxa dentro de uma escola
de técnica especifica, principalmente a de Abel Carlevaro, citada por trés
docentes. Ja outros professores criam seus proprio exercicios, baseados nos
principios de escalas, ligados e arpejos.

Uma outra postura verificada foi a de pensar os principais mecanismos de
execucao em variacdes proximas de como ocorrem no repertério. Assim,
durante o curso sao trabalhadas variagcdes de toques, ornamentos, escalas,
arpejos e ligados, a fim de que o aluno esteja preparado para estas ocorréncias
na medida em que o repertério venha exigir. Esta ndo € uma postura muito
recorrente e demanda um conhecimento grande de detalhes da literatura do

instrumento por parte do docente.

Podemos destacar também em algumas instituicdes a presenca do trabalho de
técnica em aulas coletivas. Tal prética tem o intuito de discutir oS mecanismos
basicos de execucdo de maneira focada, evitando tirar o tempo da aula
individual para tal fim, aproveitando-a para o repertério. Um docente revelou
gue, em suas aulas, a carga de estudo de técnica € maior no inicio do curso,
diminuindo gradativamente com o tempo e o aprendizado do aluno. Outro
declara que procura resolver os fundamentos até metade do curso, utilizando
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uma disciplina especifica para continuidade caso haja necessidade. E por fim,
um docente declara que trabalha técnica desde que o aluno compreenda o
porque deste tipo de estudo.

Dentre o0s que responderam nao trabalhar técnica pura, realizam o
aperfeicoamento da execucédo de seus alunos através do proprio repertorio, seja
com técnica aplicada, extraindo trechos e criando pequenos exercicios mais
proximos da necessidade, ou trabalhando diretamente no préprio trecho.

2.5. Questdes 5 e 6:

5 - Em seu trabalho como violonista/instrumentista ha foco em algum repertorio
ou estilo especifico? Qual (is)?

6 - Em seu trabalho com os alunos vocé procura enfatizar algum repertério ou
estilo especifico? Qual (is)?

As questbes 5 e 6 sdo complementares, por isso sdo analisadas em conjunto.
Possuem o intuito de verificar os direcionamentos estéticos nos cursos de
graduacao no pais.

A resposta predominante em relagcdo a postura didatica dos docentes €, em
100% dos casos, o ecletismo. Todos afirmam recorrer a variedade estilistica,
passando por todos os periodos da histéria da musica, a fim de que o aluno
tenha uma formacédo sélida do ponto de vista da técnica, e ampla no que se
refere a diversidade estética. E isto independe da énfase estilistica que da ao
seu trabalho artistico como violonista. Podemos observar docentes que tém
como foco a musica brasileira (popular, nacionalista e de vanguarda), a musica
renascentista, barroca, classica, latino-americana, contemporanea, repertorio
seresteiro e musica espanhola. Assim, apesar das especificidades artisticas
entre os docentes, todos afirmaram que recorrem a variedade em seu trabalho
didatico.

Destacamos em um dos questionarios a afirmacdo de que a diversidade
estilistica € fundamental em um curso de bacharelado, e que o0 momento de
especializacdo deve suceder o término do curso, com excecao dos alunos que
entram na universidade com bases muito consistentes, fato que pouco ocorre
em nossa realidade. O docente conclui afirmando que o gosto musical do aluno
deve ser levado em conta. Ja outro professor considera um erro “que se crie
copias de seu modelo pessoal de repertorio, técnica e interpretacéo, devendo
sempre se respeitar aspectos da individualidade do aluno”.

Uma declaracéo recorrente em alguns questionarios se refere ao uso intenso do
repertério classico, de autores como Fernando Sor, Mauro Giuliani, Matteo
Carcassi, dentre outros, como base para uma fundamentacéo técnica e fluéncia
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da execucdo. Um dos docentes considera este repertdério como um relevante
ponto de partida para a fluéncia, ja que se caracteriza por uma aproximacgao ao
universo dos alunos de sua instituicdo. Procura inserir gradativamente texturas
polifénicas para, depois disso, recorrer a variedade. Esta postura é corroborada
por um outro professor, que afirma que o aluno precisa trabalhar no primeiro ano
do curso obras do século XIX e no segundo uma obra de Bach.

Nesta mesma direcdo, outra declaracdo afirma que compositores das escolas
classicas representam a escola de base. S&o autosuficientes no ensino do
instrumento e servem de alavanca para o aprendizado de elementos musicais
diversos. Ha ainda em outro questionario a afirmacédo de que o aluno que nao
consegue tocar o repertorio classico com desenvoltura tera maior dificuldade em
abordar repertérios de outros periodos. Revela que quando precisa rever
fundamentos técnicos recorre a este periodo, que considera a base da piramide.

Com relacdo a mauasica popular brasileira, ha duas declaracbes em
posicionamentos opostos. Uma delas possibilita uma abertura ao seu estudo. Ja
outra, revela ndo estimular o interesse. Podemos refletir que, em geral, os
programas das instituicbes estdo mais voltados ao repertorio tradicional de
concerto, com aberturas a musica latino-americana.

Em relacdo a estéticas mais recentes, encontramos uma declaracdo de um
docente que revela trabalhar algumas obras que se utilizam de técnica
expandida ou de escrita diferenciada. Ja outro professor acha relevante que o
aluno estude obras que mesclem novos procedimentos tecnolégicos.

Uma outra postura que nos chamou a atencdo se refere ao trabalho de
repertério partindo de obras de referéncia dos principais autores que escreveram
para violdao. Porém, em certo momento, indica que os alunos procurem um
repertério diferenciado. Nesta mesma direcao, outro docente declara que, apoés
passar pelos pilares do repertério com o aluno, atravessando os periodos
histéricos, procura orienta-los a descobrir seu préprio foco de interesse.

Acreditamos que, de forma direta ou indireta, os docentes exercem influéncias
sobre os alunos, pela dificuldade de se manter uma neutralidade durante os
anos de orientacdo. Ha exemplos raros que, de certa forma, contrariam esta
afirmacdo, como é o caso de Isaias Savio. Seus alunos se destacaram em
diferentes meios e estilos, como Marco Pereira e Paulo Bellinati, em uma
estética mais voltada a musica popular, e Henrique Pinto, direcionado ao violao
tradicional de concerto.

2.6. Questao 7:

Cite os compositores que vocé costuma trabalhar mais com os alunos.
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Abaixo estao listados apenas os 19 compositores mais citados pelos docentes
(que receberam no minimo 5 citacdes) de um total de 83. Pretende-se obter de
forma aproximada, para uma andlise conjunta com as questbes 5 e 6, 0s
principais direcionamentos estilisticos dos cursos de graduacdo em violdo no
Brasil. Mesmo que os docentes tenham citado apenas alguns compositores mais
trabalhados, a eleicdo destes pode ter um significado de representatividade
dentro de sua hierarquia. Além disso, as tendéncias de repertdrio costumam
mudar com o tempo, e a contribuicdo desta questdo pretende mostrar um
recorte atual.

Compositor namero de citacoes
H.Villa-Lobos 22
F.Sor 21
J.S.Bach 18
Leo Brouwer 18
M.Giuliani 17
F. Tarrega 14
Manuel Ponce 11
F. Moreno Torroba 10
J.Rodrigo 9
J.Turina 8
L.Milan 8
Mario Castelnuovo Tedesco 7
L.Narvaez 7
J.Dowland 7
M.Carcassi 6
A.Mudarra 6
S.L.Weiss 6
Radamés Gnattali 5
A.Barrios 5

Ex.7 — Compositores mais citados pelos docentes no questionario.

Podemos verificar que dentre os mais citados ndo ha uma tendéncia estética,
mas uma escolha pelos icones, o que corrobora com a andlise da questao 6,
gue valoriza o ecletismo e o conhecimento amplo da variedade estilistica de
todas as escolas. No topo da lista encontramos compositores renascentistas,
barrocos, classicos, roméanticos, neoclassicos e modernos, prevalecendo a
variedade. Também estéo presentes de forma macica os compositores ligados a
escola Segoviana, como Ponce, Torroba, Rodrigo, Turina e Tedesco. Isso
demonstra de um lado o fascinio e a influéncia deixada por Segovia, mas
também o valor artistico deste repertorio, que até hoje permanece.

Entretanto, alguns compositores brasileiros de vulto e grande producdo ainda
aparecem pouco ou sequer sao citados. A auséncia de Marlos Nobre, Almeida
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Prado, Edino Krieger, Arthur Kampela, Theodoro Nogueira e Carlos Alberto Pinto
Fonseca sao notaveis. Paulo Porto Alegre, Jaime Zenamon, Isaias Savio,
Camargo Guarnieri, e Guerra-Peixe talvez precisem ser melhor conhecidos, em
face de suas producdes, ja que aparecem com apenas uma Unica citacdo?!. Em
sintese, a musica brasileira ndo esta em primeiro plano em nossas escolas.

Pouco citada é também a obra de Abel Carlevaro, que parece ter uma
participacdo mais efetiva no cenério brasileiro com seu método e concepgédo de
técnica, apesar de ter uma obra relevante como compositor. Autores importantes
da segunda metade do século XX também aparecem mais abaixo na tabela,
demonstrando que estéticas mais vanguardistas acabam ficando de fora ou em
segundo plano nos programas.

Ainda na segunda metade do século XX, mesmo aqueles compositores ligados a
correntes neoclassicas, cuja obra € de grande relevancia para o violdo, também
foram pouco citados, como os ingleses Wiliam Walton, Lenox Berkley e
Benjamim Briten, com duas citacbes cada um. Curiosamente, compositores da
segunda metade do século XIX também ndo estdo na preferéncia, como
Napolean Coste, Giulio Regondi e Johann Kaspar Mertz. Talvez isso se deva,
tanto no caso da musica do século XX como na musica romantica, ao fato de
gue em geral este repertorio apresente alguma exigéncia técnica que ultrapasse
0s propésitos pedagodgicos e as possibilidades técnicas da realidade do
estudante brasileiro.

Dos barrocos, o unico ndo alaudista citado foi Robert de Visée, com apenas 1
citacdo. Nao houve referéncias a Francesco Corbeta ou Gaspar Sanz, também
guitarristas como de Visée.

s

Para finalizar, & interessante destacar uma declaracdo de um docente que
revela que seu curso é baseado em uma triplice orientacdo, a partir de Sor,
Bach e Villa-Lobos, justamente os autores mais citados e que representam 0s
trés primeiros em nossa tabela. Isso demonstra, de certa forma, uma unidade no
pensamento das instituicoes brasileiras.

2.7. Questao 8:

Como vocé distribui os contetdos de técnica e repertorio durante os anos de
curso de um bacharelando?

Esta é uma das questdes centrais do questionario para nossa pesquisa, por se
aproximar de forma mais clara ao programa de curso da instituicdo. Embora esta
tematica tenha sido abordada indiretamente nas outras questfes, este espaco
complementa, sintetiza e corrobora as declaragdes a respeito da pedagogia no
ensino superior.
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Aqui os docentes se posicionaram em relacdo a sua forma de trabalho, a
maneira como conduzem o curso, abordam os conteudos e acompanham o
crescimento de cada aluno. A diversidade nas respostas, que reflete a
individualidade de cada professor, nos faz priorizar uma andlise qualitativa,
através do estudo de cada depoimento. Entretanto, algumas respostas néo
entram em detalhes de conteudo, versando mais em favor de uma relativizacao,
na adequacao ao perfil do aluno. Assim, nos ateremos aos depoimentos que
refletem sobre conteddos ou que possuem uma linha clara de pensamento para
0 CUrso.

Um dos professores consultados fala do primeiro semestre como um momento
de estruturacéo, referindo-se a postura e atitudes das maos esquerda e direita
do aluno. Comenta o uso de arpejos, escalas e ligados como exercicio para tal
estruturacdo. Nos demais semestres sao trabalhados outros contetudos, como
ornamentos e trémulo, além do constante aprimoramento dos outros elementos.

Outro depoimento relata a necessidade de nivelamento dos alunos ingressantes.
Assim, no primeiro ano ha uma revisao de técnica. No segundo é preparado um
repertorio simples tecnicamente e variado em estilo. No primeiro semestre do
terceiro ano sao trabalhados estudos de Matteo Carcassi, Leo Brouwer e 0s
Cadernos 3 e 4 de Abel Carlevaro. A partir dai, o foco estara no preparo do
recital de formatura.

Em outra instituicdo o curso compreende 10 periodos, sendo que em cada um
deles é necessaria a realizacdo de 2 estudos. Os quatro primeiros periodos séo
concentrados em uma revisdo de técnica, utilizando-se também estudos de
Matteo Carcassi, Fernando Sor, Mauro Giuliani e Heitor Villa-Lobos. Os
conteudos estilisticos, de repertério, séo distribuidos de forma equilibrada entre
0S semestres.

Outro docente revela que em sua instituicAo o curso se inicia com estudos
melddicos e pequenas pecas classicas visando a leitura, ainda sem o trabalho
de técnica pura. Em uma segunda fase a técnica se torna presente em 20 ou
30% do tempo de aula. Depois disso, a técnica fica por conta do aluno, ja que a
atencdo ao repertorio toma cada vez mais conta do tempo.

Outro professor inicia com procedimentos técnicos mais ligados ao repertério
classico, ja que considera este estilo um ponto de partida relevante a uma
construcéo solida das bases. Trabalha eixos de movimentac&o por corda comum
e noc¢Oes de dedo-guia para a conducao do braco em diferentes posi¢coes no
instrumento. Além disso, enfatiza limpeza da sonoridade, como apagadores de
baixos e escalas com observacédo de timbre. A partir dai o aluno passa mais a
abordagem de repertdrio em diferentes estilos e épocas, praticando questdes
pontuais de técnica de acordo com a necessidade da obra. O aluno trabalha 8
pecas por semestre, sendo 3 de carater didatico e 5 de repertorio. No decorrer
do curso ha ainda a integralizacdo de obras completas, como suites e sonatas,
trabalhando-se dos movimentos mais simples aos mais complexos na medida
em que 0s semestres avangam.
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Em outra instituicdo a exigéncia é que o aluno trabalhe no primeiro ano obras do
século XIX. No segundo ano uma obra completa de Bach, e no ultimo um
concerto para violdo e orquestra. O restante € livre, abrangendo todos os estilos
e periodos.

Outra declaragéo relata que o professor dificilmente trabalha com dois alunos de
forma igual. Entretanto considera o género estudo determinante para a
conducdo do curso, por serem pegas curtas e concentradas em determinadas
técnicas. Tem preferéncia pelos classicos como Sor, Giuliani e Coste, por conta
da clareza da linguagem musical, ajudando a estruturar melhor a compreenséo
fraseolOgica e analitica dos discentes. Relata ainda que os estudos de Brouwer
possuem o0 mesmo potencial, podendo substituir os classicos.

Outro docente fala que no primeiro ano aplica essencialmente os estudos de
Carcassi e Leo Brouwer, além de aprimorar algumas poucas obras escolhidas
pelos alunos. No segundo ano trabalha os Preladios de Villa-Lobos, seus
Estudos 3 e 4, além de uma obra classico-roméantica. Entre o segundo e terceiro
ano é trabalhada uma obra polifénica renascentista, e do terceiro ano para
frente uma suite de Bach, geralmente um ou dois movimentos por semestre, até
ser completada a obra. Ainda no terceiro ano o aluno estuda uma obra do
repertorio Segoviano ou uma obra consagrada da segunda metade do século
XX. Ja no quarto ano se volta a finalizar obras incompletas para a montagem do
recital final.

Outro professor comenta que costuma pensar uma graduacdo continua de
contetdos nos trés primeiros anos, transferindo paulatinamente a iniciativa da
escolha do repertorio para o estudante. No quarto ano tende a deixar esta
escolha bastante livre.

Em outra instituicdo, o professor fala dos dois primeiros semestres como um
momento para se trabalhar os fundamentos técnicos, através de exercicios de
escalas, ligados, saltos e arpejos. A partir do terceiro semestre inicia uma
sequéncia de estudos progressivos de Sor (Op.60), Giuliani (Op.1), Carcassi
(Op.25), Leo Brouwer, entre outros. Procura diversificar os trabalhos a fim de
ndo sobrecarregar certos aspectos da técnica. Com relacdo ao repertério,
trabalha com base na variacdo estilistica. Comenta que certos estilos precisam
de preparacdo, como por exemplo, tocar Robert de Visée, Brescianello ou
Scarlatti antes de Bach. Da mesma forma Brouwer é usado como introducéo ao
repertorio contemporaneo. Fala ainda do seu trabalho com melodias isoladas,
observando fraseado, articulacdo e dindmica em diferentes digitagcfes, tanto de
mao esquerda como de direita. Para isso, usa trechos de outros instrumentos ou
do préprio violdo, isolando a melodia do contexto polifénico. O objetivo é a
formacéo do violonista enquanto musico completo.

Em outro depoimento o professor comenta que distribui os contetdos de técnica
de maneira mais ou menos livre, abordando essencialmente arpejos para mao
direita e escalas para a esquerda, embora a separagéo ocorra apenas no ambito
tedrico. Fala de um trabalho amplo com diversas escalas em todos os tons,
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através de material proprio, desenvolvido pelo professor. Com relacdo aos
arpejos utiliza o Op.1 de Mauro Giuliani e os cadernos de técnica de Carlevaro.
Comenta que o0 mais importante € que, escolhido o método, este seja realizado
na integra. Entretanto, para qualquer método escolhido, nenhum é capaz de
abordar a totalidade de situagbes, entrando ai o papel da técnica aplicada.
Conclui falando que, em sua concepgao, “técnica é autoconhecimento, de
maneira que o aluno descubra quais caminhos podem fazer uma ideia musical
funcionar melhor, e quais devem ser evitados”.

Outro professor fala da importancia do embasamento técnico nos primeiros
semestres, até a metade do curso, com foco no repertério nos ultimos
semestres. Entretanto, tudo depende da condicdo em que o aluno ingressa, ja
gue o teste especifico ndo nivela.

J& outro docente trabalha técnica de base nos dois ou trés primeiros semestres
(ligados simples, arpejos, escalas, velocidade, extensores, distensdes). Aplica
combinacdes e técnicas mais complexas na medida em que o estudante evolui
(trino em cordas duplas, trémulo, rasgueados, ligados com dedos fixos).

Em outra instituicdo, um professor comenta que h& aspectos comuns que devem
ser abordados por todos, como a pratica de escalas, ligados e arpejos, assim
como algumas obras do repertorio. Ha ainda varios depoimentos que dizem
primar pela periodizacdo do repertdrio como guia para o desenvolvimento do
curso.

Em certa instituicdo o professor tenta completar a base técnica até o final do
violao IV. Se for necessario, o aluno pode continuar tais estudos matriculando-se
na disciplina Fundamentos da Técnica. A partir deste ponto, ndo ha mais obras
obrigatérias e o aluno segue estudando a literatura, respeitando a variedade
estilistico.

Alguns docentes comentam ainda a priorizacdo da sonoridade no trabalho de
técnica, ligado ao relaxamento, postura e lixamento das unhas. Ja outros
argumentam sua posicdo falando da impossibilidade de se pensar em uma
distribuicdo mais ou menos fixa de conteddos, devido a variedade de perfis e
condicdes de ingresso dos estudantes, bem como por seus diversos interesses
e perspectivas.

Para concluir, podemos observar de forma geral nos depoimentos a queixa de
gue os alunos ingressam no curso em certa defasagem com relacdo as
expectativas dos professores e aos objetivos de um bacharelado. Desta forma,
poucos conseguem uma profissionalizacdo imediata como concertistas, e isso,
muitas vezes acaba levando anos para que se consolide, até que atinjam uma
certa maturidade. E isso se deve em parte aos estudos musicais que antecedem
a universidade, ja que ocorrem de forma tardia ou deficiente. Assim, de acordo
com grande parte dos depoimentos, os alunos entram despreparados
tecnicamente e com pouca bagagem musical para obterem éxito ao se
formarem. Desta maneira, boa parte do tempo do curso € destinado a resolucao
de bases.
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Podemos entdo sintetizar os caminhos da conducdo dos cursos revelados nos
depoimentos:

o Fase de aprimoramento de bases
o Estudo da técnica pura e aplicada

o Estudos de Fernando Sor, Mauro Giuliani, Napolean Coste, Matteo
Carcassi e Leo Brouwer

o Em geral, aplicagdo de estéticas classicas, pela clareza musical e sintese
instrumental idioméatica

o Trabalho com pecas curtas

o Fase de construcdo de um repertorio visando o recital final

o Variacao estilistica como base da conducéo

o Integralizacdo gradativa de obras no decorrer dos semestres

o Abordagem de obras polifénicas, harmonicas, passando por Sonatas,
Fugas, Suites e Concertos.

2.8. Questao 9:

Quanto a sua conducéo pedagodgica:

a - () O repertério aplicado aos alunos é pensado em funcdo da técnica que
esta sendo trabalhada no momento;

b - ( ) A técnica é trabalhada em funcéo de resolver um repertério ou estilo
especifico que esta sendo aplicado;

c - () Outra. Comente:

A questao tem o intuito de verificar, nas tendéncias pedagdgicas atuais, o fio que
conduz os cursos, se é a técnica ou o repertério. O resultado, em termos
guantitativos, foi o seguinte:
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@ alternativa a - repertério em funcao da técnica
® alternativa b - técnica em funcao do repertério
alternativa c - resposta aberta

Ex.8 — Propor¢éo de priorizagao de técnica e de repertdrio de acordo com o questionario.

Apenas 3 docentes marcaram a alternativa a, em que o repertério € pensado em
funcdo da técnica que esta sendo trabalhada. Esta opcao revela, de certa forma,
a técnica como fio condutor do curso. Os diferentes estilos sdo trabalhados na
medida em que se resolvem 0s mecanismos de execugao.

Ja 9 docentes optaram pela alternativa b. Neste caso, o repertério conduz o
curso.

Entretanto, a maioria, 14 docentes marcaram a alternativa c, resposta aberta,
gue possibilita argumentagdo. Analisando os argumentos, podemos verificar
uma tendéncia no sentido de que tanto a alternativa a como a b se aplicam. Um
docente fala da complementariedade, que tanto se pode estudar técnica para
um determinado repertério, como estudar repertério para uma determinada
técnica. Em outra declaracdo o professor ressalta que o género estudo é
aplicado visando uma resolucéo técnica, enquanto o repertdrio geral é escolhido
em funcdo de um aprimoramento estético. Outro docente, que marcou todas as
alternativas, fala que “é dificil separar o assunto em a e b. A musica é sempre o
objetivo final, porém a alternativa a € necesséaria em funcdo da necessidade de
se construir, “quase do zero”, alunos que prestam vestibular no interior do pais”.

Héa ainda o caso de um curso que, dependendo do estagio, ha foco em uma ou
outra questado. A técnica é priorizada no 1° e 3° ano, enquanto que no 2° e no 4°
0 centro € o repertério. Esta alternativa parece interessante, pois possibilita
tempo de reflexdo e amadurecimento por parte dos alunos entre uma e outra

atividade.

Em outro questionario, o docente revela que ambas as questdes, técnica e
repertorio, ndo se relacionam necessariamente. O aluno deve trabalhar os
exercicios de mecanismos focados em escalas, ligados e arpejos, independente
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do repertério. O intuito é, segundo o professor, que se desenvolva um bom
material organico para o fazer musical. Entretanto, a mesma declaracéo revela
qgue o repertorio deve ser escolhido para que o aluno conheca os varios estilos,
dando-nos um indicio de que parece ser este o fio condutor do curso.

Por fim, outra declaracao revela que cada aluno representa um universo distinto,
e que dificiimente se trabalha com dois alunos da mesma maneira. Leva em
conta o estagio técnico, provavel emprego de repertério no futuro, preferéncias
estéticas e a carreira (se sdo do bacharelado ou de outros cursos). Entretanto,
segundo o professor, é geralmente necessaria a incorporacdo de obras curtas
(estudos), visando uma estruturagcdo mais adequada do dominio instrumental.
Desta forma, a alternativa a € aplicada com frequéncia.

Assim, para concluir, verificamos que dentro da resposta aberta, que constitui a
escolha da maioria, ndo ha necessariamente uma priorizagdo explicita. O que
podemos verificar € que todos concordam que os alunos precisam ter um bom
desempenho técnico durante o curso para que possam resolver o repertério de
maneira eficiente. Para isso, além da técnica pura, muitos recorrem ao género
estudo para tal fim, ou seja, escolhendo repertério com fins de aprimoramento
instrumental. JA 47% dos docentes deixam claro qual € o seu fio condutor,
sendo 35% guiados pelo repertério e desenvolvimento musical do aluno, contra
apenas 12% daqueles que se orientam pela resolugcdo dos mecanismos de
execucao.

3. Consideracdes finais

Quando analisamos a situacdo do ensino do violdo nos cursos superiores nao
estamos apenas tomando referencias para a elaboracdo de um novo programa.
Mas o que consideramos de maior importancia nesta analise € a verificacao dos
caminhos tomados pelo violdo na atualidade, a dire¢gdo dos cursos na
profissionalizacdo dos instrumentistas. Verificamos que o caminho tradicional de
ensino predomina, através de seu repertorio com énfase na tradi¢éo solista, com
poucas referéncias a possibilidade de uma carreira cameristica, por exemplo.
Ainda que 0s cursos apresentem em sua estrutura curricular a disciplina de
musica de camera, ndo ha uma manifestacdo explicita dos docentes de violao
no sentido de terem algum tipo de interferéncia neste possivel campo de
aprendizado de seus estudantes. Constatou-se também pouco espaco a
contemporaneidade, verificado na lista de compositores citados. Também né&o se
observou nas respostas ao questionario formas de incentivo a didlogos com
compositores ou estudantes de composicao. Isto pode ser um fato preocupante
no que se refere a uma estagnacdo de repertorio. E interessante que novos
instrumentistas se interessem por tocar novas obras, e que novos compositores
se interessem e tenham respaldo ao escreverem para violdo. A atividade
violonistica pode ser enriquecida quando ha uma interacdo com a producao
artistica local, saindo dos circulos fechados dos violonistas e penetrando em
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uma discussao mais ampla. Nao estamos criticando de forma negativa a
tradicao historica do violdo, que em nossa concepc¢ao deve ser mantida. Nosso
discurso defende a importancia de termos um violdo vivo, como instrumento
ativo na contemporaneidade. O intuito do questionario nao foi necessariamente
discutir essas questdes, e por isso nao tem condi¢des de dar um respaldo mais
consistente sobre esse tema. Mas acreditamos que a auséncia de referéncias a
este assunto, especialmente pelo fato do questionario ter possibilitado
discussfes pelas questbes abertas, mostra um pequeno sintoma que pode ser
olhado com mais cuidado em nossas instituicbes. Desta forma, o breve mapa
gue apresentamos tem o intuito de incentivar a reflexdo critica sobre algumas
tendéncias do ensino do violdo no pais, tomando como guia o entendimento de
gue a arte se faz a partir de caminhos criativos e que, desta forma, pressupfe-se
gue a criatividade deva estar no centro da formacdo, seja na escolha do
repertério ou na forma de realiza-lo.
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