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Resumo: Este artigo discute a adequacdo do emprego de ferramentas analiticas associadas a teoria da Grundgestalt
de Schoenberg para o exame de relacdes estruturais em pecas de musica popular. Apds a apresentacdo dos conceitos
basicos, sdo examinadas algumas conclusdes presentes em um artigo pioneiro de GREEN (2008) sobre o tratamento
motivico de Duke Ellington. Em seguida, as can¢des Chovendo na Roseira, de Tom Jobim e Something, de George Harrison
sao analisadas com o uso de metodologia especifica desenvolvida pela pesquisa a qual esta associado este estudo. Os
resultados obtidos sugerem que, embora limitada a condicdes especiais € com as devidas adaptacdes, ¢ perfeitamente
possivel a aplicacdo de analise derivativa em pecas de musica popular.

Palavras-chave: Grundgestalt e variacdo progressiva; musica popular; analise derivativa.
Issues on the Grundgestalt analysis applied to popular music

Abstract: This paper deals the suitability of the use of analytical tools associated with Schoenberg's theory of Grundgestalt
for the examination of structural relationships in pieces of popular music. Following the presentation of basic concepts,
some of the conclusions presented in a pioneering paper by GREEN (2008), on Duke Ellington’s motivic treatment are
examined. Afterward, the songs Chovendo na Roseira, by Tom Jobim, and Something, by George Harririson are analyzed
with specific methodology developed in the research which this study is inserted. The results suggest that, although
limited to special conditions and requiring appropriate adaptations, it is possible to apply the derivative analysis to pieces

of popular music.
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1- Introducao

Este trabalho apresenta-se como a confluéncia de dois
projetos de pesquisa em andamento: o primeiro deles
dedicado a um estudo abrangente sobre os principios
de Grundgestalt e variacdo progressiva, sendo o
segundo voltado para a aplicagdo de metodologias
analiticas sistematicas (especificamente ligadas ao
exame estrutural) em pecas de musica popular. Ambas
as pesquisas tém resultado em varios desdobramentos,’
entre 0s quais se encontra o presente estudo, que
essencialmente examina questdes relacionadas ao
processo criativo envolvido no desenvolvimento
motivico-tematico a partir de uma ideia musical basica
dentro de obras de musica popular. Tomando como ponto
de partida um artigo pioneiro sobre o assunto (GREEN,
2008), que sustenta a existéncia de processos derivativos
na composicdo de algumas pecas de Duke Ellington, e
discutindo brevemente o grau de controle com que tais
processos podem ser manipulados por compositores
(populares ou nio), este estudo finaliza com duas
analises de Grundgestalt das cancées Chovendo na
Roseira, de Tom Jobim e Something, de George Harrison.
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2 - Conceituacao basica

Os principios Grundgestalt e variacdo progressiva
(originalmente  developing  variation) representam
talvez a principal das contribuicdes teoricas de Arnold
Schoenberg no universo da composicdo musical. Ambos
0s conceitos sdo centrais para a compreensdo dos
processos construtivos empregados na producdo de sua
propria obra, bem como na de seus principais sequidores
(notadamente, Alban Berg).

Abrangendo todas as fases criativas de Schoenberg
(tonal, atonal e serial), a concepgdo organicista, baseada
na extracdo de todo (ou quase todo) material construtivo
de uma peca a partir de sua configuracdo motivica
inicial (Grundgestalt), decorrente da antevisao da criacéo
completa (a |deia - Die Idee), é sem divida o denominador
comum que correlaciona seu pensamento teorico e sua
musica.? A teoria da Grundgestalt foi deduzida pelo
compositor a partir de minuciosas e criteriosas analises
das obras daqueles que ele considerava como seus
grandes mestres: Bach, Mozart, Haydn, Beethoven e,
especialmente, Brahms.?
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Como uma semente, uma dada Grundgestalt teria -
ao menos no caso idealizado - o potencial de gerar
todo o material necessario para a construcao de uma
peca, desenvolvendo-se como uma entidade organica.
As inumeras formas intermediarias (incluindo aquelas
marcadamente contrastantes em relacdo ao elemento
original) brotariam, por assim dizer, dessa semente, por
intermédio de procedimentos de variacdo progressiva,
isto €, variacao sobre variacdo, considerando quaisquer
dominios musicais possiveis (em especial, contornos
intervalares e ritmicos, configuracdes métricas,
contextos harmonicos, mas também timbres, padrdes de
articulacdo etc.).

3 - Grundgestalt e variacdo progressiva em
musica popular

Diante de tais circunstancias, ¢ perfeitamente
compreensivel que, por exigir para seus adequados
desdobramentos grandes extensdes e uma imprescindivel
complexidade estrutural, a presenca do binémio
Grundgestalt/variacdo progressiva ndo seria favorecida
em contextos de musica popular, a0 menos de acordo
com os modelos normalmente estudados. Com raras
excecodes, pecas populares, independentemente dos
géneros envolvidos, possuem estruturas relativamente
simples, dispostas em poucas camadas hierarquicas,
além de curta duracdo, inviabilizando construcdes
organicas a partir de desenvolvimento gradual. Contudo,
ha evidéncias que suportam a hipdtese de que, embora
bastante raros e limitados em abrangéncia, processos
composicionais baseados em Grungestalt sdo também
possiveis na musica popular.

Em um artigo pioneiro nesse campo, Edward GREEN
(2008) investiga a possibilidade de que algumas das pecas
de Duke Ellington - mais especificamente The Mooche
(1928), Ko-Ko (1940) e The Far East Suite (1963-66) -
tenham sido compostas a partir do desenvolvimento de
ideias motivicas basicas (essencialmente associadas
a contornos intervalares), das quais foram extraidas
relacbes em varios niveis de significacédo estrutural. Qutro
ponto importante destacado por Green em seu texto é a
hipdtese de que Ellington tenha conseguido desenvolver
sua notdria maestria no trato motivico a partir de
estudos informais com Will Marion Cook (1869-1944),
compositor americano com atuagdo no teatro musical,
porém com uma solida formacdo na tradicdo europeia.
Denominado por seus contemporaneos “o Bach negro”,
Cook é reconhecido por sua predilecdo por um tratamento
motivico-tematico bastante sofisticado e intensamente
baseado em processos de desenvolvimento através da
variacdo de ideias musicais basicas. Como o autor conclui
em seu artigo, as elaboracdes de Ellington sao claramente
resultado de um processo cuidadoso e calculado, sejam
elas originadas da composicdo “em papel”, ou através
de criagbes improvisadas (muitas vezes coletivamente)
nos estudio de gravacdo (GREEN, 2008, p.245). Um
outro grande compositor americano de musica popular,

George Gershwin, também € conhecido pela maestria
com que realizava o trabalho motivico, desenvolvida
muito provavelmente a partir de seus estudos com Joseph
Schillinger, como revelam algumas analises detalhadas
de pecas selecionadas do compositor (GILBERT, 1984).

A existéncia dessa hipdtese, ou seja, de que as
"herancas” recebidas por Ellington e Gershwin de
seus respectivos mestres, Cook e Schillinger, seriam
responsaveis (a0 menos em parte) por suas habilidades
na arte da variacdo, aplicadas - ¢ relevante acrescentar
- de maneira consciente e calculada levanta algumas
questdes importantes: até que ponto um compositor
controla efetivamente a criacdo derivativa? Como faz
suas escolhas diante de um numero de alternativas
virtualmente infinito (ou, ao menos, imponderavel)? E
possivel que existam pecas nas quais redes complexas
de derivacdo se estabelecam sem o “conhecimento”
consciente do compositor?

Ainda que sejam questdes extremamente instigantes, ndo
¢ do escopo deste artigo a busca por suas respostas, o
que estenderia a investigagdo aos campos da psicologia
e da cognicdo musicais (e certamente envolveria estudos
empiricos especificos). Pretende-se aqui tdo-somente
discuti-las a partir de alguns exemplos. Certamente, os
casos de Ellington e Gershwin sdo bem particulares e
relativamente raros no universo da musica popular. Nao
por acaso - e isto é sintomatico - atribui-se a origem de
suas concepgdes derivativas a conhecimentos (formais ou
ndo, direta ou indiretamente, isso ¢ irrelevante) oriundos
da tradicdo musical erudita. De qualquer maneira, ainda
que se evidencie que esses dois compositores tenham
controlado os processos derivativos em suas pecas, sempre
seria possivel discutir sobre os niveis profundidade e
abrangéncia com que um controle dessa natureza pode ser
exercido. Informalmente, sabe-se da existéncia de casos
nos quais um compositor, por assim dizer, “perde” o dominio
sobre uma obra, que procede (ao menos aparentemente) de
maneira autdbnoma, apresentando relacdes profundas de
coeréncia e de parentesco entre ideias musicais que, ndo
raras vezes, sdo constatadas apenas a partir de analises
especificas. Em um exemplo famoso, SCHOENBERG (1984,
p.222-3) revela a grande surpresa que teve ao perceber,
vdrios anos apds sua composicdo, conexdes até entdo
insuspeitadas entre dois temas de funcdes e naturezas
contrastantes dentro da secdo inicial de sua Primeira
Sinfonia de Cdmara op.9. Ou seja, uma espécie de trabalho
subconsciente que Schoenberg atribuiu ao que denomina
seu senso de forma (extremamente apurado, diga-se).
Além desse caso provavelmente Unico (uma constatacio
feita pelo proprio compositor), as analises de Grundgestalt
realizadas sobre obras do repertorio erudito (de estilos,
épocas e autores distintos) costumam revelar associacées
semelhantes, muitas vezes surpreendentes e quase que
certamente ndo planejadas pelos respectivos compositores.
Pois parece ser justamente este o caso sugerido pelas
analises que se seguem.
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4 - Duas analises de Grundgestalt em
musica popular

A primeira peca a ser abordada ¢ a cancdo Chovendo
na Roseira, de Tom Jobim. Entre as conclusdes de um
trabalho recente a respeito de sua estrutura (ALMADA,
2010), observou-se a proeminéncia do intervalo de
quarta justa descendente como elemento construtivo,
projetando-se em diversos estratos de organizagdo. Na
presente abordagem, a abstracdo do motivo inicial (que,
metaforicamente, pode ser associado a queda dos pingos
de chuva) desponta como uma perfeita (e relativamente
simples) Grundgestalt para a cancéo, que é apresentada
no Ex.1, ao lado de duas de suas derivacdes.*

Como se percebe, a deducdo da Grundgestalt a partir
do que é fornecido pela superficie musical (ou “plano
concreto”) acontece no que poderia ser denominado
“plano abstrato”, no qual duas formas derivadas

basicas sdo também produzidas, a partir de operacdes
de inversdo (forma b) e de mudanga de registro do
elemento inicial, a nota La (forma c).®

A analise derivativa de Chovendo na Roseira mostra de
maneira bem clara que é possivel considerar apenas
essas trés formas basicas como elementos-chave na
estruturagdo de alturas (ver Ex.2).

A partir dessa perspectiva, € possivel mesmo encontrar
uma explicagdo razoavel para o enigmatico (em relagio
aos eventos superficiais) acorde de F#7(b9) que antecede o
iniciodasecdoB.0 queaparentaserumaresolucdoevadida
de um dominante secundario pode ser reinterpretado, a
partir das relagdes derivadas da Grundgestalt, como um
movimento convencional dominante-tonica provisoria
(em relacdo a Si maior), intercalado por um trecho
episodico (a secdo contrastante B). Uma nova redugio,
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Ex.1 - Chovendo na Roseira - abstragdo do motivo inicial, gerando a Grundgestalt da peca (a) e duas variantes (b e c)
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Ex.2 - Chovendo na Roseira - analise derivativa (primeiro nivel intermediario)
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suprimindo os eventos subordinados da se¢éo B, torna tal
interpretacdo mais evidente (Ex.3).

Esta analise também permite observar que as abstracoes
(a, b, c) apresentam-se em posicées hierarquicas e
funcdes distintas, associando-se a prdpria narrativa
formal: o elemento o (Grundgestalt) prevalece nas
secbes de maior importancia (A, C e A"), enquanto
que o trecho contrastante (B), estruturalmente menos
relevante, mostra-se apropriadamente como o territorio
de atuacdo da forma derivada ¢, a maneira de um
breve desenvolvimento tradicional. Ao mesmo tempo, o
elemento b exerce uma funcdo claramente harmonica,
conectando as fundamentais dos acordes de destaque
na peca: F#7(b9)-B7(sus4)-E7(b9)-A69.

Beirando o mais puro acaso, mas nem por isso menos
surpreendente, € possivel perceber que com a combinacao
das alturas-chave (La-Mi-Do#-Fa# e Si), reveladas pela

reducdo analitica do Ex.3, pode ser formado o acorde
principal da tonalidade de referéncia (A69), na disposicéo
elaborada por Jobim (Ex.4).

A segunda andlise focaliza a cancdo Something, de
George Harrison. Neste caso, a Grundgestalt origina-se
no bem conhecido riff de guitarra que precede a entrada
do canto (Ex.5).%

Como no caso anterior, a Grundgestalt (a) esta baseada
em um intervalo melddico (desta vez, de terca menor
ascendente). No entanto, posiciona-se em um nivel
intermediario entre a superficie e a configuracdo
intervalar que Ihe dda suporte (b), manifestando-se como
um fragmento cromatico ascendente (ou seja, subdivide
a terca menor em trés passos de semitom). A inverséo
(ou retrogradacio) de o resulta na forma abstrata c,
que abrange, implicitamente, ndo apenas o intervalo
correspondente de terca menor descendente, como uma
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Ex.3 - Chovendo na Roseira — analise derivativa (segundo nivel intermediario)
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Ex.4 - Chovendo na Roseira - formacdo do acorde de | grau,
a partir das alturas-chave (La-Mi-Do#-Fa# e Si)

120



ALMADA, C. de L. Consideracdes sobre a analise de Grundgestalt aplicada... Per Musi, Belo Horizonte, n.29, 2014, p.117-124.

]
:

Pano 4 B T
GRS At it
. = T 1
o —r———— | —
fa 7 ] f i
Grundgestalt
I
7 = — e,
A wsirat o ] f ;
e——— ]
= asHivivee

[ — w
1<11-1-1> @éﬁa L 3
f‘f i<

Inwersda + x
- ;%E ,i .!.

versho —_ T h<+2eT>
. d<1-2> [ ..,
E" P — 1 o - b nversia g -
0] T — « E ,E
L | D —— —
b <35> - <3 g <>
Sentidointervalar ascendente descendente l ascendente

Extensdo intervalar terga menor (3 semitons)

terga maior (4 semitons)

Ex.5 - Something - Grundgestalt e derivacdes basicas
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Ex.6 — Something - analise derivativa (primeiro nivel intermediario)

particdo alternativa do mesmo intervalo (1+2 semitons), a
forma d, que pode ser considerada uma espécie de versao
diatonica da Grundgestalt (e, obviamente, da variante c).

Através de uma operacdo de expansao por um semitom
da linha melddica da forma c ¢ obtida a variante f, que,
como nos casos anteriores, vincula-se ao respectivo total
intervalar (terca maior descendente), representado pela
forma g. A aplicacdo de inversao sobre g produz i, que
suporta a versdo diatonica h (alternativamente obtida
atravésde d, porintermédio de uma conjuncéo de operacdes
de expansao, transposicao e inversao, como indica o grafico
do Ex.5). Por fim, a forma h serve de base para a variante
(quase) cromatica j, a partir de uma subdivisdo assimétrica
do total intervalar (14+1+1+2 semitons).

Como se observa no Ex.5, as formas derivadas podem
ser agrupadas quanto a extensdo intervalar (terca
menor ou maior) e quanto ao sentido (ascendente ou
descendente). Cabe ainda acrescentar que, a despeito do

numero relativamente elevado de formas resultantes e da
complexidade dos processos de variacdo progressiva acima
descritos, observa-se que elas mantém estreitas ligagcdes
de parentesco, ndo apenas em relacdo a Grundgestalt,
mas também entre si proprias (as setas tracejadas indicam
algumas associacdes redundantes, como espécies de
“curtos-circuitos” entre as formas), revelando um quadro
de grande coeséo (ou de baixa diluigdo) derivativa.”

0 Ex.6 apresenta uma reducéo analitica inicial (primeiro
nivel intermediario) de Something, com a indicagdo das
manifestacdes da Grundgestalt e de suas nove variantes.

Esta analise em primeiro nivel enseja algumas observacdes
relevantes, considerando-se a interacdo das formas
abstratas: (1) a frase inicial do canto (forma c) reapresenta
a Grundgestalt em movimento retrogradado (a), porém em
uma “velocidade" mais lenta; (2) ainda dentro da segdo A,
fica evidente a relacdo imitativa entre c e f, na troca do
contexto harmonico (I para VI); (3) na passagem para a
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secdo B (na segunda vez do ritornelo) o riff é expandido
em um semitom (j), possibilitando a surpreendente
modulacdo para La maior. A instigante linha do baixo
que suporta essa variante revela um novo significado
contrapontistico em relacdo a sua apari¢ao original, pois
os seus pontos de apoio (F4-Sol-La) configuram a versio
diatonica expandida da Grundgestalt (h).?

No nivel sequinte de reducdo (Ex.7) desaparecem as
mengdes aos fragmentos melddicos (cromaticos ou
diatbnicos - as formas a, ¢, d, f, h, j), restando apenas
as relacoes intervalares basicas (as diferentes espessuras
das hastes informam seus graus distintos de importancia
estrutural). E interessante perceber neste nivel que
os encadeamentos harménicos resumem-se, em cada
ambito tonal (D6 maior e La maior), a relagdes de terca
entre fundamentais: |-VI, VI-IV (=VI de La)-I, I-VI, VI-I
(=VI* de Do)-1). Uma outra informacéo pertinente diz
respeito ao sentido intervalar predominante em cada
secdo: ascendente (formas ee g) em A (desconsiderando
o riffintrodutdrio), e descendente (formas i e b) na secdo
B, incluindo, neste caso, a retomada do riff, com sua
respectiva linha de baixo, em décimas paralelas (uma

nova excecdo € o intervalo de terca menor descendente -
forma e - que liga as fundamentais L& e Fa#).

Finalmente, a terceira reducdo confirma a importancia do
elemento intervalar primordial na estrutura da peca.

Conclusoes

Este estudo demonstra a viabilidade da aplicacdo de
métodos de analise de Grundgestalt/variacio progressiva
em pecas selecionadas do repertério de musica popular.
Tanto Chovendo na Roseira quanto Something, a
despeito das evidentes e inconciliaveis diferengas entre
suas realizacdes (em relacdo a género, estilo, época,
nacionalidade e formacéo de seus compositores), revelam
notaveis semelhancas quanto aos processos derivativos
desenvolvidos a partir de suas Grundgestalten. Destaque-
seque, emambososcasos,aideia primordial é representada
essencialmente por um intervalo melddico caracteristico,
cujas potencialidades sdo exploradas através de variacdo
progressiva, o que gera uma boa quantidade de formas
derivadas (como aponta GREEN em seu artigo, relagées
semelhantes podem ser encontradas nas pecas de
Ellington por ele analisadas), ainda que estas apresentem
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Ex.8 - Something - analise derivativa (terceiro nivel intermediario)



ALMADA, C. de L. Consideracdes sobre a analise de Grundgestalt aplicada... Per Musi, Belo Horizonte, n.29, 2014, p.117-124.

conexdes mutuas consideravelmente redundantes.
Em oposicdo, como tem sido constatado nos demais
estudos que compdem esta pesquisa, analises derivativas
realizadas em pecas do repertorio musical erudito revelam
geralmente Grundgestalten de constituicdes muito mais
complexas, abrangendo simultaneamente, além da
configuracéo intervalar (mais do que um intervalo isolado,
como nas cancées aqui analisadas). diversos outros
aspectos passiveis de abstracdo, como contorno ritmico,
contextos harménico e métrico etc. Acrescente-se que
nesses casos a atuacdo dos processos derivativos é muito
mais abrangente e dispersiva, com a obtencdo de um
espectro de formas derivadas, em geral, bastante amplo e
com baixos graus de redundancia. A natureza intervalar
do elemento primordial nos casos aqui considerados
ndo parece ser fruto de coincidéncia, sugerindo uma
associacdo direta com duas caracteristicas inerentes que
compartilham com as demais pecas de musica popular:
duracdo e complexidade estrutural relativamente
menores, se comparadas com obras do repertorio erudito
(independente de época, estilo e compositor). Em outros
termos, a abstracdo de um intervalo para a formacéo de
um elemento a0 mesmo tempo gerador e estruturante
pode ser uma estratégia o6tima para uma construcao
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Notas

1 Em relagéo a primeira, ver ALMADA (2011b; 2011¢; 2012a; 2012b; 2012c). Para a segunda pesquisa, ver ALMADA (2010; 2011a; 2012d).

2 Para Organicismo e a influéncia das descobertas de Darwin sobre a musica romantica, ver MEYER (1989, p. 189-96). Para o papel de Goethe na
elaboragdo do conceito de Grundgestalt por Schoenberg, ver BURTS (2004, p. 7-9) e MARTINEZ (2009). Para estudos analiticos e tedricos sobre
variacéo progressiva e Grundgestalt, ver, por exemplo: FRISCH (1984), CARPENTER (1983), EPSTEIN (1989), BOSS (1992), HAIMO (1997), DUDEQUE
(2003; 2005), BURTS (2004) e EMBRY (2007).

3 Schoenberg apresentou na Radio Frankfurt em 1933 uma palestra intitulada "Brahms, o progressivo”, que seria tranformada em um ensaio de
mesmo titulo, publicado em 1950 na coletanea Style and ldea (SCHOENBERG, 1984, p.398-441).

4 Como se percebe, sdo empregados neste exame alguns recursos graficos e terminoldgicos originados da analise schenkeriana, devidamente
adaptados a presente finalidade. Tal tipo de estratégia tem-se mostrado de grande eficacia em outros trabalhos recentes dentro da pesquisa, ja que
permite avaliar precisamente os graus de "profundidade” das diferentes relacdes estabelecidas pela Grundgestalt dentro da estrutura de uma peca.

5 De acordo com a terminologia e a simbologia adotadas pelo modelo analitico que da suporte a este estudo (e que, por sua vez, é adaptada de RAHN,
1980), o sinal "<...>" indica a presenga de uma sequéncia de eventos (neste caso, apenas um) e os niimeros inseridos representam classes intervalares
(em quantidades de semitons), sendo suas direcdes indicadas pelos sinais “+" (ascendente) e "-" (descendente.

6 Frase que é tocada pelo proprio Harrison na gravacéo original da cancéo, que faz parte do album Abbey Road (Apple, 1969).

7 Em andlises, por assim dizer, mais tradicionais de Grundgestalt, abrangendo repertorio musical erudito, observa-se normalmente uma situacéo
contraria, com a producgdo de formas variantes consideravelmente distintas da fonte original, o que, como ja mencionado, atribui-se as maiores
extensées territoriais e complexidades estruturais envolvidas. Em outras palavras, € normativo na aplicacdo de variagdo progressiva a diluicdo
derivativa e a tendéncia para afastamento do nucleo motivico referencial.

8 0 elemento-chave na modulagdo é o acorde de Sol maior, engenhosamente escolhido por sua notavel ambiguidade funcional: atua tanto como V grau
em D6 maior quanto como bVIl em La maior, sendo este ultimo encadeamento (i.e., bVII-I) um dos mais caracteristicos do idioma harménico do rock.

9 Tal consideracdo, evidentemente, deve ser também apoiada por conhecimentos externos as estruturas das cancdes, como o histdrico particular de
vida dos compositores, suas formacdes musicais, seus respectivos modus operandi, bem como outros fatores contextuais. A partir dai, é possivel
especular que, no caso especifico de Jobim (um compositor com uma formacéo musical tradicional e reconhecidamente influenciado por Chopin,
Debussy e Villa-Lobos, bem como pela corrente mais sofisticada do jazz dos anos 1950-60), é bastante provavel que a manipulagdo do intervalo
de quarta descendente tenha sido em parte controlada, a0 menos na perspectiva mais superficial (o desenrolar do motivo principal pelas se¢des
da pega) e, um pouco menos, nas camadas intermedidrias imediatamente "abaixo” da superficie (na organizacdo interna da segdo contrastante,
por exemplo). Contribui ainda para tal conjectura o fato de as relagdes em Chovendo na Roseira serem consideravelmente mais simples, claras,
esquematicas e em menor numero (e, portanto, de mais facil “controle”) do que aquelas presentes em Something. Por outro lado, Harrison, como
um musico de excepcional talento, porém de formacdo quase exclusivamente intuitiva, dificilmente poderia ter criado sua cancdo a partir dos
desdobramentos da ideia primordial (o solo introdutdrio da guitarra), na sequéncia de acontecimentos sugerida pela analise. Isto seria extremamente
atipico, considerando sua maneira habitual de compor (ou a de seus parceiros mais proliferos, Lennon e McCartney, que certamente tomou como
modelo). Além disso, percebe-se que algumas das implicagées da Grundgestalt sdo nitidamente resultantes do arranjo (como as “respostas” da linha
do baixo), sugerindo uma parcela de contribuicdo coletiva na composigao.
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