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Resumo: Existem na Biblioteca Publica de Dresden trés trios para dois violinos e baixo continuo
atribuidos ao ‘sgnre Avondano’ e catalogados como Mus.2661-Q-1/2/3. Aqui neste artigo busca-se
precisar aspectos de data e autoria, através da reunido de dados historicos, além de discutir critérios
que permitam elucidar influéncias estéticas e estilisticas do discurso musical do periodo vigente, com
vistas a orientar uma abordagem interpretativa.
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Abstract: Dresden Public Library holds three trio sonatas attributted to ‘sgnr Avondano’, bearing the
ID catalog Mus.2661-Q-1/2/3. This paper aims at finding aspects of authorship and dates, by means of
collecting historical data. It discusses criteria that allow elucidate aesthetic and stylistic influences in
the musical discourse of the period and provide insights for historically informed performances.
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1 - Introducao

O presente artigo deriva da pesquisa intitulada Os trios de Avondano em Dresden: uma
abordagem interpretativa, surgido com o interesse em qualificar o contexto de

performance de trés sonatas para dois violinos e baixo continuo conservadas na
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Biblioteca Publica de Dresden sob a cota Mus.2661-Q-1/2/3, atribuidos “al sigr.
Avondano”. Aspectos de autoria, datacdo, tépicas de cada movimento, além de outros
elementos contextualizadores, sdo discutidos de modo a propiciar melhor
compreensdo sobre o grupo de sonatas e sua abordagem. Os trios sdo assim
chamados pela pagina didascdlica preparada pelo acervo onde se encontram,
entretanto na caligrafia original que copiou sua musica, estas obras sao designadas
apenas sonatas, termo que se utilizara aqui neste artigo como titulo de cada um dos

trios, seguido da numeracao relativa.

0 nome Avondano remete a uma familia de musicos italianos que serviu a corte
portuguesa por mais de cem anos, estendendo-se ao Brasil. A origem do vinculo com
Portugal acontece sob os auspicios de Dom Jodo V, que na primeira metade do
setecentos buscou aproximacdo estética com a Itdlia, especialmente Roma, com
6bvias e ja conhecidas consequéncias de ordem musical. A interlocucdo propiciada
pelo rei garantiu um intercambio artistico, onde varios bolsistas musicos foram
enviados a Roma, assim como muitos musicos daquela peninsula foram trazidos para
se fixar em Portugal e constituir um cendrio enriquecido ndo apenas por sua bagagem
estético-ideoldgica musical, mas por um aumento de atividades e praticantes de
musica, que envolveram orquestra e coro da Capela Real, teatros régios, teatros

publicos, espacos religiosos e saldes de sociabilidade aristocratica e burguesa.

A investigacdo da musica nestes manuscritos bem como a busca dos objetivos
supracitados sobre performance e interpretacdo do discurso, dialogam com a
importancia de se rever eventos, objetos e ideias do passado para compreender
aspectos de nossas raizes culturais e seu lugar no panorama artistico mais alargado.
Isso permite perceber que a arte ndo permanece presa a um capitulo do tempo, mas
reflete a transformacdo de anseios pessoais a medida que o intérprete se arrisca a
revivé-la e traduzi-la de contexto, engendrando um novo significado para uma nova

performance.
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2 - Datac¢ao e autoria dos manuscritos

A biblioteca publica de Dresden informa que as sonatas Mus.2661-Q-1/2/3 foram
copiadas por Johann Gottlieb Morgenstern (1687-1763) no periodo de 1727 a 1735
(katalogbeta.slub-dresden.de). Certamente a composicdo da musica deve preceder
alguns anos a sua cépia, como era comum, podendo ser do periodo compreendido

entre a primeira metade da década de 1720 ou mais cedo, e ndo muito além de 1730.

Ao menos 3 musicos de sobrenome Avondano estiveram ativos na primeira metade
do século XVIII: o patriarca da familia, Pietro Giorgio Avondano (1692-c.1754), o filho
Pedro Antonio Avondano (1714-1782) e Jodo Francisco Avondano (? - 1794). Todos
trés eram violinistas, assim como Antonio José Avondano (1720-1783), igualmente
filho de Pietro Giorgio, e que também pode ter estado ativo na primeira metade do
século XVIII (SCHERPEREEL, 1985, p.18). Existem mais musicos da familia atuando
em Lisboa, mas na segunda metade de setecentos: o violoncelista Jodo Baptista André
Avondano (? - 1800) que entrou ao servico da orquestra real em 1771; Jodo Baptista
Avondano (? - 1828) que entrou ao servico da orquestra real em 1765, mas ja
contribuia para a Irmandade de Santa Cecilia em 1763 (o dilatado intervalo de datas
também faz crer que possam se tratar de duas pessoas homonimas); Joaquim Pedro
Avondano (c.1760-1804) violinista, filho de Pedro Antonio Avondano, que contribuiu
com a Irmandade de Santa Cecilia de 1791 a 1802 (S.N. 1756[-1824], f1.118v); e
Fernando Antonio Avondano, de quem ndo se conhecem maiores dados a ndo ser que
contribuiu para a Irmandade de Santa Cecilia em 3 de janeiro de 1761 (S.N. 1756]-
1824], fl.36v).

Pelas datas apresentadas, nenhum destes ultimos pode ser vinculado aos manuscritos
de Dresden. Dos restantes, Antonio José Avondano seria muito novo para realizar
composicdo do tipo. Além disso, através do processo que moveu solicitando ser
familiar do Santo Oficio, entre 1750 e 1751, sabe-se que estava a estudar na
Universidade de Coimbra, embora seja plausivel que conciliasse estudos musicais aos

de canones. Apenas dois dos Avondano assinaram o Termo de Compromisso da
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Irmandade de Santa Cecilia em 1749/1750, formalidade indispensavel para a pratica
profissional de musica em Lisboa, Pietro Giorgio e Jodo Francisco, e deste Gltimo nao

ha tragos de que possa ter se arvorado pela composigao.

Embora os manuscritos de Dresden nao explicitem o prenome do autor das sonatas, o
RISM atribuiu estas composicdes a Pedro Antonio Avondano, sem entretanto
justificar a assertiva. Isto pode ter sido induzido por um conjunto de fatores. O
primeiro deles é que Pedro Antonio Avondano teve reconhecida atuacdo como
compositor, além de ser violinista da orquestra real. O RISM lhe atribui 69 entradas, o
que inclui obras em que seu nome figura completamente, outras que mencionam
apenas o sobrenome de familia e ainda caso de atribuicdo flagrantemente errénea.
Mencionando Pedro Antonio Avondano, ou seja o nome completo, estdo a Opera
comica Il Mondo dela Luna, estreada em 1765 no Teatro de Salvaterra (sobrevivendo
na integra e em excertos, tanto em Portugal como em bibliotecas estrangeiras), os
oratérios Gioas, re di Giuda e Morte d’Abel, ambos preservados unicamente em Berlim
ao lado de dois quartetos para flauta, violino, violoncelo e baixo, sonatas e duetos de
violoncelo, um concerto de violoncelo (apenas parte do solista e do basso) e uma
tocata para cravo. Neste caso existem ainda 3 arias que devem ter sido enxertadas em
uma producao de 1754 de Il Filosofo di Campagna, de Baldassare Galuppi (1706-
1785), uma para Il maestro di Capella de autoria desconhecida e outra para Didone
abbandonata em circunstancias ndo sabidas. H4 também uma cena (recitativo,
cavatina e aria) da personagem Berenice para a d6pera Antigono (1767) de Gian
Francesco de Majo (1732-1770). Constam nessa mesma categoria uma Ladainha, um
Lauda Jerusalem e um Magnificat conservados em Evora, com cépia nio anterior a
1775. Por fim, estdo as suas obras mais célebres, os quatro volumes de minuetos
impressos em Londres (3 deles por Charles Thompson & Samuel Thompson, e outro
por John Cox) em data ndo sabida e os manuscritos de 14 minuetos constantes na
Biblioteca de Paris; todos sdo para dois violinos e baixo continuo, exceto em um dos
impressos que se mencionam ‘two violins or german flutes’ e em alguns manuscritos

que possuem partes para trompas.
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Os minuetos constituem-se num ponto de ligacdo com muitos elementos aqui em
causa. Pedro Antonio Avondano ficou famoso pela sua Assembleia das Nacgdes
Estrangeiras, espaco de sociabilidade burguesa e da fidalguia em Lisboa, que reuniu
pessoas de duas outras assembleias anteriores, a dos ingleses e dos hamburgueses. A
assembleia dos ingleses foi iniciativa do préprio compositor, pois celebrou contrato
em 12 de julho de 1758 para alugar dois quartos (saldes, provavelmente) do Palacio
do Conde da Ponte, na Rua da Cruz, onde passaria também a morar (YORDANOVA,
2013, p.62). Mais tarde aquele ano, em 25 de novembro alugava o quarto alto (piso
superior) do Palacio de D. Francisco de Xavier P2, em frente a Calgada do Colégio da
Estrela (YORDANOVA, 2013, p.63), sem entretanto explicitar o dito termo para qual
finalidade se reservava, sendo muito provavel que fosse para semelhante iniciativa.
Richard Twiss no relato de suas viagens por Portugal entre 1772 e 1773, disse que na
Assembleia das Nagdes Estrangeiras os participes se reuniam duas vezes por semana,
durante o inverno, para dangar e jogar cartas (TWISS, 1775, p.3). Afirma ainda que
qualquer britanico que ndo ficasse mais de seis meses em Lisboa tinha admissdo
gratuita nas assembleias, mas aqueles que eram habitantes fixos tinham que pagar
uma subscricdo de sete moidores por quarto, o equivalente a 1 libra e 7 xelins
(BECKFORD, 2009, p.183). Durante o inverno existiam quatro grandes bailes, com

jantares, onde muitos da nobreza portuguesa eram convidados (DACIO, 2014, p.15).

Nestas assembleias, que logo veriam para além dos jogos e dos bailes com minuetos e
contradangas, concertos publicos (BRITO, 1989, p.78) alguns frequentadores
parecem ter se responsabilizado pela dispersdo da obra do compositor, como foi o
proprio consul britdnico, James Hort (1735-1807) ou Johannes Schuback (1732-
1817), comerciante e diplomata hamburgués, filho do prefeito de Hamburgo, que
comprou musica em Lisboa, tendo promovido em Hamburgo, ao lado de seu irmao
Jacob Schuback (1726-1784), sindico da Liga Hanseatica e um admirador de
Metastasio, a apresentacdo dos oratérios Morte d’Abel, Gioas, re di Giuda e Isacco,
figura del redentore, de Pedro Antonio Avondano, entre 1762 e 1767 (KRUGER, 2006,
p.272).
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No testamento de Pedro Antonio Avondano sdo listadas composi¢des suas, onde se
véem os trés oratdrios acima, mais Adamo e Eva, Il voto di Jefte e Betulia Liberata,
sendo que dos dois primeiros restaram apenas libretos e do uUltimo nada mais se
sabia até o presente momento; ndo havendo sido mais mencionado em parte alguma,
este trabalho permaneceu duvidoso até que no decorrer desta pesquisa encontramos
uma 4ria, intitulada Prigioner che fa ritorno, na Biblioteca Nacional da Franca, apensa
a partitura autégrafa de Le devin du village de Jean Jacques Rousseau (1712-1778) e
que foi copiada pelo préprio filésofo compositor. Estdo no mesmo testamento mais
algumas obras hoje perdidas, sendo que na categoria de musica instrumental
registram-se apenas um Masso de originais de Dancas, que devem ter sido os
minuetos autégrafos repassados a sua filha, e Oito concertos de sonatas para rabeca,
mas de autoria incerta, uma vez que havia também muita musica de diversos

compositores em seu espolio.

O RISM contabiliza ainda como obras do Sr. Avondano: uma sonata de violoncelo,
copiada cerca de 1770 e pertencente a Biblioteca de Berlim; excertos de Isacco, figura
del redentore, em duas fontes diferentes (acervos de Rostock e Schwerin, Alemanha),
intitulado em ambas como Die aufofperung Isaacs; duas arias em italiano num livro de
coletdneas de diversos autores, constante em Bergamo, mas copiado na Inglaterra;
duas sinfonias a 4 constantes na Biblioteca do Conservatorio de Bruxelas; e as trés

sonatas de dois violinos e baixo, da Biblioteca Publica de Dresden.

Completa a catalogacdo do RISM um grupo de 5 Divertimenti da Camera a due violini e
basso cuja caratula expressa claramente o ano de 1748 e a autoria de Pietro Giorgio
Avondano. Alids, as duas sinfonias atribuidas ao filho sdo reclamadas para o pai
(MATTA, 2006, pp.35, 135 e 140). Some-se a isso que as datas de copia dos trios de
Dresden praticamente anulam as chances do Avondano mencionado ser Pedro
Antonio; ele teria entre 5 e 15 anos quando as pecas foram feitas. A maturidade
técnica, a exigéncia virtuosistica e estética, sdo mais condizentes com a idade do pai,

entdo um musico a viver sob intensa demanda de produg¢do musical.

3 - A Musica instrumental durante o periodo joanino

6
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No processo para se tornar familiar do Santo Oficio, Pedro Antonio Avondano arrolou
documentos e testemunhas diversas, que asseveram que Pietro Giorgio Avondano
nascido em Novi Ligure no ano de 1692, chegou a Lisboa com 19 anos de idade,
proveniente de Génova, o que corresponde aos anos de 1711 ou 1712. Isto coincide
com a acdo reformadora de Dom Jodo V, que empreendeu forte vinculo estético e
ideolégico com Roma, por for¢ca de sua posicdo privilegiada como monarca catélico.
Nao s6 a liturgia dos templos, mas toda a estética musical se orientou pelo estilo
vigente na Italia setentrional, sobretudo se oriunda ou admitida na capital romana. A
contratacdo de artistas deu-se tdo logo a sua chegada ao poder, a partir de 1707, e os
primeiros musicos ja estavam em Lisboa no inicio da década de 1710. Os casos mais
destacados até o momento sao de Domenico Scarlatti (1685-1759), chegado em 1719,
e Giovanni Giorgi (?-1762), que se estabeleceu em 1725, ambos provenientes de
Roma, o primeiro da mestranca da Capela Giulia e o segundo de igual posto em San
Giovanni Laterano. Ambas aquisi¢des representam a forte relacdo pretendida com as
estruturas ideoldgico-musicais de vinculagdo romana, assim como a forte disposi¢ao

financeira em trazer o que de melhor havia em recursos humanos naquela altura.

No mesmo intuito de formar ntcleo de sélido valor artistico, o agrupamento vocal e
instrumental da Real Capela e do que permaneceria por décadas sendo chamado
como Real Camara, foi constituido por muitos musicos de origem italiana, sobretudo
cantores e instrumentistas de cordas, que nao paravam de ser contratados mesmo nas

décadas seguintes.

O terremoto de 1755 provocou grande escassez de documentos, inclusive partituras,
como ja é sabido. Sdo poucos os registros da atividade de Pietro Giorgio Avondano,
mas suficientes para saber que era uma atuacao continua e destacada. Ja contribuia
em 1720 para a Irmandade de Santa Cecilia, segundo o rol dos devotos desta
associacio (MEDINA & PASCOA, 2016, p.687). Seu nome aparece também no
Musikalisches Lexicon (WALTHER, 1732, p.489) como sendo o primeiro violinista da
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Capela Real (é o terceiro nome listado, abaixo de Scarlatti e seu vice-maestro de

capela) em 1728.

Tanto o supracitado pedido de Pedro Antonio como familiar do Santo Oficio quanto o
de seu irmdo, Antonio José, mencionam em décadas posteriores essa posicdo
privilegiada de Pietro Giorgio na orquestra do rei de Portugal. Outro processo de igual
teor, movido em 1770 pelo médico Jodo Xavier Nogueira, filho do violinista Pedro
Lopes Nogueira (c.1700-d.1770), traz testemunhos da entdo viava de Pedro Jorge,
como é chamado comumente na documentacao, e do préprio Pedro Antonio. Neles se
confirma que o patriarca dos Avondano atuou por décadas seguidas ndo s6 na Real
Capela, mas em festividades religiosas (MEDINA & PASCOA, 2016, pp.686-689), onde
ndo s6 a musica vocal era executada, mas ainda a musica instrumental tinha lugar. Na
posicdo em que se encontrava Pedro Jorge Avondano devia se ver na obrigacdo de
prover musica, sendo vocal por ja existirem compositores de envergadura para isto,
mas musica instrumental, como apontam os Divertimenti de sua autoria que

sobrevivem em Munique.

Uma das raras fontes que permite ver algo do cotidiano da corte e da atividade de
algumas importantes igrejas de Lisboa na primeira metade do século XVIII é o
conjunto de cartas dos Nuncios Apostolicos que a Santa Sé enviou a Lisboa. O trabalho
de compulsdo dos excertos sobre musica neste epistolario foi feito previamente
(DODERER & FERNANDES, 1993, pp.69-146) e dos quais nos servimos aqui para
destacar as passagens que aludem a musica instrumental (entre parénteses as datas

das cartas, o volume e o folio do excerto).

Nos primeiros momentos, entre 1708 e 1715 observa-se que balli e comedie sdo os
géneros mais praticados no ambiente da corte. A primeira meng¢do que pressupde
uma pratica instrumental, ndo necessariamente de danga, separada ainda da func¢ao
lirica, diz: Infato non mancano in Palazzo i soliti divertimenti di musica, e Commedie

Castigliane. (21.01.1715/vol. 72, fol. 178).
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As execugdes de musica instrumental fixaram-se nesta mesma altura:

La Corte in tal giorno dimesse il lutto posto p. la morte dell’ Elettore Palatino, e
l'allegria si avrebbe fuor di missura stante la nuova giunta nello stesso tempo
della segnalatissima Vittoria riportata in Ungheria dali' Armi Imperiali contra
le ottomane; e nella sera vi fu in Palazzo una bellissima sinfonia di varie sorti
d'Instromenti nell’ appartam.to della Regina. (22.09.1716/vol. 73, fol. 274)

Tais atividades se incorporaram ainda a musica sacra e eclesiastica:

Vi ha Sua Mta assistito tutti tre i giorni nel Coro grande, e Mons.' Patriarca li
due primi solam.te ne' quali il d. Padre li ha recitati, principiando nel doppo
pranzo dei giorno 23.; Precedeva una Sinfonia con musica all'ltaliana, e gode S.
Mta sommam.te di sentire l'erudizione allussiva, e gli argomenti dello stesso
contra i Critici (02.03.1717 /vol. 74, fol. 43)

Seguiu-se ainda a pratica da musica instrumental nos eventos de relacao social entre

corte e fidalguia:

[...] e la sera di S. Giovanni dei quale il Re porta il nome vi fu in Palazzo una
erudita academia tutta in Portoghese, alla qual ele MM. loro assistirono in
pubblico con tutta la Casa Reale, e duro malte hore tramezzata con Sinfonie e
musica (4/1/1718. Vol.74, fol.242) [...] tal Baciamano vi fu molto concorso di
Fidalghia, e di altra gente e di rispetto bacciando tutti la mano, non solo alla
M'a della Regina ma ancora alli Tre piccoli Infanti, et alle due Sig. Infante. La
sera poi vi fu in Palazzo il diuertim.to di Sinfonia di stromenti, (13/09/1718.
Vol.74, fol.379)

Assim, diversos eventos passaram a ser programados com a musica instrumental: /I
giorno poi de' 22 nel quale cadeva il suo compleannos [D. Jodo V] si restitui qua solam.te
la sera, dove vi fu gala, ni a la musica, e la sinfonia d' Instrumenti, che gia stavano
preparate non hebbero effecto (15.10.1718/vol. 74, fol. 402) E com eles a qualidade
dos instrumentistas da Capela Real passou a merecer diversas meng¢des ainda que nas
funcbdes cantadas, como Virtuosi d’Istrumenti del Re (20.12.1718/vol. 74, fol. 455-
455v).

Logo, a musica instrumental ganhou terreno nas fun¢des promovidas pela alta

fidalguia no trato entre seus pares:

Questo Sig: Marchese Capicelatro Ambasc.re del Re Cattolico ha per tre sere
continue sollennizato con copiosi Fuochi Artificiali, Illuminazioni, e varii
Concerti d' Instromenti nel suo Palazzo il Matrimonio de! Principe d' Asturias,
auendo nell’ ultimo di detti tre giorni, per rendere la Festa piu magnifica, e
generosa, trattati a lauto Banchetto tutti i Ministri de' Prencipi
(23.12.1721/vol. 77, fol. 406v)

9
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A musica instrumental fixou-se também nas festividades religiosas:

La Festivita di S. Carlo si celebro solennem.te nella Patriarcale p. divozione di S.
Mta al med.mo glorioso Santo, suo Protettore; e la sera nell' Appartamento della
Mta della Regina per il nome dell' Augustissimo Imperatore Regnante vi fu
concerto d'Istrumenti; una Cantata in sua lode, che doveva cantarsi da Musici
ltaliani a causa che li SS'i. Infanti D. Francesco, e D. Antonio si trovavano alle
Caccie in luoghi differenti dali' altra parte del Tago, volendosi aspettare il loro
ritorno. (07.11.1719/vol. 75, fol. 252)

E em meio a numerosas citagdes a cantatas, Te Deum, serenatas e func¢des cantadas
em igreja ou no palacio, a musica instrumental continuou a dividir preferéncias com
os demais géneros: Mercoledi scorso si festeggio in Corte con molta gala il
Compleannos della Sig.ra Infanta D. Francesca sorella della maesta dei Re, essendosi
nella sera dei sudetto divertita la Famiglia Reale nell'udire diverse Sinfonie, et Ariette in

musica col solo intervento delle Dame della Corte (05.02.1726/vol. 82, fol. 36)

Nao tardou muito para que a burguesia a viver em Lisboa adotasse o género nas suas
funcbes sociais: le quali nella sera dello stesso giorno furono dai med.mo Sig.re di
Montagnoch trattare nella prop. Casa a lauta Cena, e col’ il divertim.to di varie Sinfonie,
e Ballo, che duro sino ad' un' ora doppo la mezzanotte (11.07.1726/vol. 83, fol. 197-
197v).

Até mesmo nos passeios fluviais, a Corte passou a levar o instrumental real para seu

n

divertimento: Sabato scorso la maesta delta Regina prese il diuertim."" del Passeggio
sopra il Tago ca suoi Bergantini Reali, con concerti di varii Istromenti, e musica.

(13.08.1726/vol. 83, fol. 261v).

Os eventos de mera sociabilidade também passaram a ser pontuados por concertos

instrumentais:

[...] furono nel suo Palazzo distribuiti alli ministri de' Prsspi Stranieri, et alla
numerosa nobilta stata vi invitata copiosissimi, e delicati rinfreschi d' ogni sorte
al suono continuato di scielti istromenti, che con giustizia applaudevano ancor’
Essi alle grandiose Idee, non mai pensate, non che poste in uso da 'uerun’ altro
ministro de' Prnpi in questa Corte (16.09.1727 /vol. 84, fol. 235-236).

Os passeios da familia real no Tejo ao som de concerto instrumental parecem ter se
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tornado habituais ao verdo, como se vé em missiva de anos mais tarde, em 1733:
Nella corrente Settimana La Maesta della Regina si é portata piu volte al passaggio nel
Tago col suo Bergantino dorato avendovi ammessi due Musici della Patriarcale per
godere il divertimento del Canto, e di altre sinfonie, che si trovavano ne Bergantini nel
suo seguito. (11.08.1733/vol. 89, fol. 224v). E ainda em 1734: Venerdi la Maesta della
Regina con i Principi reali, et il Sig.re Infante D. Pietro si diverti nel passaggio del Tago
col suo Bergantino, in cui vi era anche una grata Sinfonia d'Istromenti Musicali

(14.09.1734/vol. 89, fol. 540-541).

Concertos, sinfonias ou sonatas logo se desvincularam dos géneros vocais
divertimento doméstico da corte, sem que fosse necessario comemorar data ou fato
especificos e se tornaram mais domésticos: La Mta della Regina ha avuto in questa
Settimana un Concerto di Musica nel suo appartam.to per divertimento della Famiglia
reale (22.12.1733/vol. 89, fol. 326v). E ainda: La Maesta della Regina colla Sereniss.ma
Sig.ra Pnpessa del Brasile, e col Sig.re Infante D. Pietro a pranzo in una delle Ville Reali
di Belem, ove convenne anche S.A.R." il S.r Pnpe del Brasile, e vi fu il divertimento dei

Concerto di molti Musicali Istromenti (07.06.1735/vol. 90, fol. 142v-143).

A vulgarizacdo das fung¢des instrumentais chegaram mesmo a constituir recurso
musicoterdpico: Avanzandosi felicem.te nella sua gravidanza la Sig.'a Principessa del
Brasile, le fu ne giorni scorsi aperta la Vena per precauzione, e si procuro di tenerla
sollevata con suoni di Sinfonia, et altri divertimenti di Musica, giache é molto tempo, che

non sorte dal suo Appartam.to (24.04.1736/vol. 91, foi. 139-140v).

Mesmo na década de 1730 quando a épera buscava consolidagdo dentro e fora do
ambiente da Corte, a musica instrumental ocupou espacgos de fruicdo como as festas

de casamento em esferas diversas da sociedade:

Si celebro ieri l'altro con il concorso del nobile parentado lo sposalizio del Sig.re
d' Almeida figlio del fii V. Ré das minas con Figlia del Sig.re Conte di S. Giacomo,
nella qual occasione vi fii un magnifico Banchetto, e nel dopo pranzo una gran
Sinfonia d'Istromenti, essendovi comparsi i Cavalieri, e Dame in abito di gala. (
13.08.1737/vol. 92, foi. 207-207v) [..] Si sono sottoscritti i capitoli
matrimoniali del Sig.re Gio: Rodrigo Brandam Pereira de Lacerda, e Mello colla
Sig.ra D. Vittoria Porzia de Mendonza in Casa dei Sig.re Can.co Luigi Brandam

11



PASCOA, Marcio; COSTA, Manoella (2017). Os Trios ‘del sigr Avondano’ em Dresden. Per Musi. Ed. por Fausto Borém et al. Belo
Horizonte: UFMG. p.1-35: €e201711. Article code: PerMusi2017-11. DOI: 10.1590/permusi2017-11.

de Lacerda il quale dopo un tal atto diede un magnifico banchetto a Cavalieri
che v'intenennero, e nel fine di esso si ebbe un' Accademia di Poesia framezate
coll" armonia di vari Istromenti (31.12.1737 /vo192, foi. 328v)

Com o agravamento do estado de saide de Dom Jodo V, as numerosas atividades
musicais rareiam nas meng¢des dos nuncios apostélicos, refletindo a proibicdo que o
decoro da corte impunha. No citado periodo, somente obras contidas no servico
litirgico e festas sacras passaram a ser permitidas, conforme ressalta Gaetano Maria
Schiassi (1698-c.1754) compositor bolonhés fixado em Lisboa em 1735, em uma

carta ao Padre Martini:

Costi sta proibito tutti i divertimenti a causa dela maladia del Ré che dal
primo giorno che gli diede um acidente proibi le feste teatral e danze e vuole
che la gente sia santa per forza. Le feste delle Chiese é Oratorii non sono
proibiti onde di quello ne godo qualche parte anch’io.(SCHIASSI, 1/5/1747)

Com a menor exposicdo da Corte as fungdes publicas, ja reduzidas de intensidade,
deve-se supor que a musica instrumental tenha continuado durante os festejos sacros

e a ser praticada em ambito privado.

4 - Estilo, topicas e recursos de expressao nas Sonatas
de Avondano em Dresden

Leonard Ratner em 1980, introduziu o conceito de topicas no vocabulario dos
estudiosos de musica, com sua publicagdo Classic Music: expression, form, and style.
Nele descreve as topicas como “assuntos do discurso musical,” seus tipos,
semelhantes a género, e estilos que se interseccionam; se constitui da mescla de
estilos e géneros e também de seu reconhecimento externo com combinagdo de tais
elementos. Assim a obra passou a ser considerada fonte de significados

interpretativos para a musica do século XVIII (MIRKA, 2014, p.1).

Além da fusdo entre estilos e géneros, Ratner notou a expansao do seu significado em
torno da figura, do processo, ou do plano de agdo. Logo, outros estudiosos como Wye
Allanbrook, Kofi Agawu, Robert Hatten, Raymond Monelle, contribuiram explorando

o termo de forma epistemoldgica e como ferramenta de analise (MIRKA, 2014, p.2).
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Agawu por exemplo, ao descrever o conceito, contribuiu relacionando afetos, figuras
melddicas e padroes de acompanhamento no baixo. Allanbrook trabalhou para a
expansdo do conceito de topicas, que incluiria entdo estilos, géneros, afetos, padrdes
de acompanhamento, figuras melddicas e retéricas, esquemas de contraponto e

metro.

A ideia que se tem de estilo é heran¢a do que passa a ser considerado a partir do
século XVII. As suas divisOes se iniciam em stilo antico e stilo moderno, por Claudio
Monteverdi, também adotado na Alemanha por Christoph Bernhard, chegando aos
estilos livre (galante) e estrito do século XVIII. Outros, como Marco Scacchi (1649)
distinguem diferente divisado estilistica: stylus ecclesiasticus, theatralis e camerae. Por
sua vez se combinaram com as categorias estilisticas de Johann Mattheson,
idealizadas por Athanasius Kircher (1650): stylus ecclesiasticus, canonicus, motecticus,
phantasticus, madrigalescus, melismaticus, hyporchematicus, symphoniacus e
recitativus; Johann Adolph Scheibe (1745) sugeriu ainda os “bons” estilos: alto, médio
e baixo e para Heinrich Christoph Koch o material podia se dividir em sacro
(eclesiastico) e secular (teatral, camara), sendo que pouco mais tarde Johann Georg
Sulzer tentou sintetizar tudo em trés estilos, eclesiastico, teatral e privado (musica de

camara) (MIRKA, 2014, p.4).

Além destas divisdes adotadas, outras divisdes podem existir, como propde
Mattheson, relativas a estilos melddicos vocais e instrumentais; ou aquelas em que
Kircher recorreu as questdes nacionais, sendo os estilos francés, italiano e alemao os

mais recorrentes na altura do século XVIII (MIRKA, 2014, p.7).

A todos esses diferentes estilos foram relacionados diferentes afetos, que por sua vez
também associaram-se aos géneros, lugar proficuo de possibilidades de misturas de
topicas. Sendo assim, o carater afetivo se tornou mais variado, segundo o tamanho da
peca; quanto maior, mais circulacdo de afetos, quanto menor, mais especifico é o

afeto, logo as maiores pecas sdo as principais fontes de topicas musicais.
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Essa mistura de afetos e estilos que sustentaram sobretudo a musica instrumental
ndo parecem ter recorrido a tragédia, mas a comédia que se fixou no século XVIII e
que se via na corte de Lisboa conforme as fontes acima. Esta comédia (se entremez,
6pera bufa ou drama joco-sério) era género teatral modelado a partir da italiana
commedia dell’arte. Por isso, Sulzer elogiou a liberdade das sonatas em “assumir
qualquer personalidade e toda expressdo”, para ele, as sonatas italianas ndo eram
suficientes para suprir a grande quantidade de mudancas bizarras em carater, da
alegria ao desespero, do patético ao trivial. (MIRKA, 2014, p.8-9) A partir deste tipo
de constatacdo, criticos do norte da Alemanha passaram a reconhecer que o estilo
instrumental pode ter nascido nas comédias e em seus homoélogos, como é o caso da

6pera bufa (MIRKA; 2014, p.9).

Para Forkel, a modulacdo ou transicdo dos sentimentos (pathos) acontecia através
dos parametros musicais. O mesmo parametro pode expressar diferentes
sentimentos, se combinados com outras condi¢des. Por exemplo, Kirnberger
constatou mudang¢as harmonicas em que “cada progressao melddica pode adquirir

um sombreado expressivo diferente pela harmonia” (MIRKA, 2014, p.24).

Com base nestas contribuicdes é possivel propor aspectos interpretativos através de
uma analise topica, em que estilos, géneros, figuracdo e esquemas estejam envolvidos.
As sonatas de Avondano constantes em Dresden, cuja autoria sugerimos pertencer a
Pietro Giorgio Avondano e cuja escrita deve remontar a c.1720-1730, se pensadas
dessa maneira, permitem visdo enriquecedora para o intérprete, ao mesmo tempo

que evidenciam a maturidade e engenhosidade do autor das pegas.

Conforme se vé no quadro da Figura 1, a primeira sonata estd na tonalidade de Ré
Maior, a segunda em Si Menor, ambas possuindo trés movimentos cada, e a terceira

estd na tonalidade de D6 Maior, com quatro movimentos.

Trio Sonata Tonalidade Andamento Compasso
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Allegro 4/4
Sonata | Ré M Andante 2/4
Allegro 2/4
Allegro 4/4
Sonata Il Sim Andante 2/4
Allegro %
Adagio 4/4
Sonata 111 D6 M Allegro 4/4
Largo 12/8
Allegro 4/4

Figura 1: Tonalidades, Andamentos e Compasso nas Sonatas de Avondano
da Biblioteca Publica de Dresden, Mus. 2661-Q-1/2/3.

No primeiro movimento da Sonata I se reconhece a tépica do estilo aprendido, que foi
a terminologia utilizada para as tépicas reunidas por Ratner, veiculadas durante o
século XVIII, na tradicdo Italo-Austro-Germanica, e no século XIX; ou seja, quando
aspectos formais consagrados (uma fuga, por exemplo) serviam de modelo. O estilo
aprendido entdo abriga diferentes estilos de técnicas composicionais, funcdo social,
lugar de performance, historicidade e registro afetivo. Como o estrito, eclesiastico,
capela, delimitado, antigo, grave, fugal, elaborado, artificial, entre outros (CHAPIN,

2014, p.302).

O estilo estrito faz consideracdes da técnica composicional, em textura, harmonia e
fraseado, cuidando da parte escrita no tratamento da dissonancia, onde ela é utilizada
em tempos metricamente fracos, ou preparada por suspensdo, com resolucdo
descendente. Assim, o estilo estrito se torna a lingua franca da composi¢do do final do

século XVIII, conforme exemplo abaixo:
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Figura 2. Avondano. Sonata I, Q/2. Primeiro movimento (Allegro) c.13 a 15.

0 outro estilo reconhecido neste Allegro, pertencente a gama de estilos abrigados na
topica de estilos aprendidos, é o estilo elaborado. De esséncia ampla e l6gica, utiliza
um estilistica mais livre presente no campo conceitual (CHAPIN, 2014, p.310). Este
estilo caracteriza-se pela textura polifénica altamente desenvolvida e contraponto
simples, tratamento imitativo com controle da dissondncia, podendo incluir
caracteristicas da sinfonia, mas também da fantasia, e voltado para o ethos, conforme

se vé no trecho a seguir:
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Figura 3. Avondano. Sonata I, Q/2. Primeiro movimento (Allegro) c.61 a 68.

As caracteristicas do contraponto acima apresentado que induzem a uma toépica,
também vao ao encontro de exigéncia do género da sonata neste ambito; sendo assim,
por um lado se observa a exclusdao de uma identificacdo tépica, e por outro o didlogo

com uma tépica que salienta e reforca ainda mais a caracterizacao do género.
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0 segundo movimento relaciona-se com o carater da tépica do estilo sensivel, que
constitui-se de um estilo pessoal intimo, caracterizado por rdpidas mudancas de

humor, melodias queixosas, figuras suspiradas, triste, lamentavel e trémula

fragilidade:

Sensibility referred to human disposition, not to musical materials. It
identified a capacity to respond with pleasure or pain, with feeling, and with
self-awareness to the impressions made on the body and mind by the senses.
Consciousness, subjectivity, and reflexivity are key terms in conceptualizing
sensibility, which referred not simply to a capacity to be moved but also to an
awareness of that capacity and its moral obligations (HEAD, 2014, p.264).

Este termo durante o século XVIII, se refere a toda percep¢do e sensacao de ethos

(carater) e pathos (afeto) especificos, conforme se pode notar no exemplo:
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Figura 4. Avondano. Sonata I, Q/2. Segundo movimento (Andante e piano sempre) c.8 a 20.

O terceiro movimento da Sonata I encontra-se em sintonia com a tépica de danga,
onde apesar de serem artes distintas, a musica e a danga passam a ter seus didlogos

interligados pela cultura de danc¢a durante o antigo regime francés.

In that the Art of Dance has always been recognized as one of the most
honorable and necessary methods to train the body, and furthermore as the
primary and most natural basis for all sorts of exercises, including that of
bearing arms, consequently it is one of the most advantageous and useful to
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our nobility, as well as to others who have the honor as approaching us, not
only in time of War for our Armies, but even in Peacetime while we enjoy the
diversion of our court Ballets (NEEDHAM, 1997, p.148).

A importancia da danca deu origem a um conjunto altamente influente de praticas
culturais, em que musica e danc¢a preservavam uma relacdo mais intima. Elas serviam
a educacdo da fidalguia e da burguesia ascendente. As demais cortes europeias
passaram a ter mestres de danca franceses ou educados a maneira francesa. Esta
expressao evoluiu de tal forma em Portugal, que com poucos anos de intervalo
surgiram trés tratados sobre a danca cortesa: Joseph Thomas Cabreira publicou Arte
de Dangar a Franceza (1760), Julio Severin Pantezze escreveu Explicacam para
aprender com perfei¢do a dangar as Contradangas (1761), e Natal Jacome Bonem fez o
Tratado dos principais fundamentos da Danga (1767). Estes manuais sdo dedicados ou
refletem diretamente o publico das assembleias, a exemplo das ja citadas acima sob a
iniciativa ou com o envolvimento de Pedro Antonio Avondano. Neles fica 6bvio que o
Minueto reina perante as demais dancas, mas as demais Contradancgas, ou seja
counterdances - dangas campestres, sdo igualmente evidenciadas, tais como a bourrée,

a gavota, a giga, dentre outras.

Em 1777, Johann Philipp Kirnberger (1721-1783) publicou o Recueil d’airs de danse
caractéristiques, uma reunido de dancas coletadas por ele a fim de estabelecer
caracteristicas inerentes a cada tipo, para facilitar a familiaridade de jovens musicos:

“Todas as dancas tém seu tempo definido, determinado pelo metro e valores de notas

que sdo empregados nele” (ZBILOWSKI, 2014, p.144).

Torna-se claro que o musico deve perceber as qualidades necessarias para a boa
performance da topica da musica de dancga, pois este repertdrio utiliza ritmos e
passagens de mesmo comprimento e estabelece padrdes de medidas e acentos, que

podem estar distribuidos em um longo trecho musical.
A bourrée, por exemplo, era caracterizada como dang¢a de alegria moderada com
recursos basicos de expressdo que dificilmente se extenuam. Como mote de

refinamento entre as classes mais altas, a dan¢a proporcionou uma oportunidade
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para a nobreza dar presenca corpdrea a estética do galanteio. Isso implica em um

processo educativo que envolve ouvir musica de danca, conhecer elementos basicos

dela, e entdo praticar (tocar e dangar).

Avondano parece ter se inspirado na bourrée para estabelecer o argumento do

terceiro movimento de sua Sonata I, conforme visto a seguir:
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Figura 5. Avondano. Sonata I, Q/2. Terceiro movimento (Allegro) c.1a 7.

Este argumento, trabalhado de uma outra maneira é reconhecivel em outro ponto da

mesma sonata, sob nova tépica. E a do estilo elaborado, que esta inclusa na gama dos

estilos abrigados pela tépica do estilo aprendido, conforme exemplificada no

primeiro movimento desta peca.

40
¢ — ) —~ b o te £ mte te efhr 4.
B 1 | | . J J_YoI o 1. 1 11
A L I 1 1
) 3 8- 8-
v '
%Egl SSric=—cooic = =t ;
. e | S—
— - K I
= 1 i 1
LN
53 :
By £ fo o o @i e fe -
o e e e e e e s s s fetetetrr
e
.9135" ‘; 'L ‘; - — T 7 } 7 r T r
.
2 — ———

T

Figura 6. Avondano. Trio sonata n°. 1, Q/2. Terceiro movimento (Allegro) c.1a 7.
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Na Sonata II (Q/3), por sua vez, o compositor faz uso do estilo marcial descrito como
topica por Raymond Monelle em seu livro de 2006, The musical Topic: hunt, military
and pastoral. Nele estdo descritos trés dos assuntos mais recorrentes no discurso
musical, cooperando para o campo da semidtica musical, embora de forma escassa
para a cacga, e de forma frequente e variada no campo militar e pastoral (HARINGER,

2014, p.194).

0 ja citado tedrico Johann Sulzer define a marcha em Allgemeine Theorie der schonen
Kiinste como: “A short piece, played by wind instruments, that accompanies festive
processions, especially those of soldiers. Its goal is doubtless to liven up those who take

part in the procession and to alleviate their discomfort” (HARINGER, 2014, p.200).

Em acordo com Sulzer, Daniel Gottlob Tirk, em seu Die Klavierschule de 1789,
acreditava que o carater da marcha deve ser corajoso, bravo e empolgante, assim
como sua execucdo deve ser forte. As notas pontuadas chamam especialmente para
uma execucdo enfatica. No entanto, podem haver certas excecdes no caso de marchas

para desfiles ndo marciais (HARINGER, 2014, p.200).

As variadas definicdes de marchas ndo-militares, utilizadas por autores do século
XVIII, auxiliam fato em que o préprio Monelle procura designar tépicas em estatutos
separados, e sua cogitacdo em estabelecer uma outra tépica, a da marcha
processional, onde engloba ocasides referentes a ceriménia, solenidade ou ocasides

elevadas (HARINGER, 2014, p.201).

Tais marchas processionais ndo dispensam o andamento regular, com aspectos de
esplendor e até mesmo sublime, seja porque a dépera potencializou isso com a
representacdo de desfiles diversos, ou ainda porque o metro regular se combina com

o desenvolvimento harmonico ou esquemas de contraponto.

Tendo dito isso, observa-se que o uso da toépica marcial se faz presente no primeiro

movimento da Sonata Il em Si menor no respectivo trecho.
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Figura 7. Avondano. Sonata II, Q/3. Primeiro movimento (Allegro) c.8 a 10.
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0 segundo movimento deste trio, entretanto encontra-se inserido no estilo brilhante,
descrito por Roman Ivanovitch como estilo formado através do canto, intimo, sensivel
(empfindsam), com o uso da apojatura e abarcando estilos expressivos (IVANOVITCH,

2014, p.331).

Ratner, buscando delinear a tépica deste estilo, cita as definicoes estabelecidas para o
termo sensivel ao que Tiirk em 1789, Daube em 1797 e Koch em 1802, se referem ao
uso de rapidas passagens virtuosisticas ou de afeto intenso. Por outro lado, outros
compositores de origem italiana, dentre eles Domenico Scarlatti mas também
Arcangelo Corelli (1653-1713) e Antonio Vivaldi (1678-1741), descreveram-na com
repeticdes sistematicas e sequenciais.(IVANOVITCH, 2014, p.330) Charles Burney
contribuiria séculos antes com uma visdo pancontinental somada ao trabalho
desenvolvido por Ratner; este ultimo expandiu o conceito em torno do contexto
instrumental e vocal, alemdo e italiano, certamente inspirado em Burney, que

demonstra o didlogo em periodos estéticos subsequentes, de Handel a Haydn.

Considerando a utilizagdo de notas e/ou sequéncias com rapidez, Stephen Rumph
considera sobre o “fonema tépico”: [...Jtopical phoneme or building block from which
topics themselves are built. In this way, for example, the juxtaposition of a rapid melodic
line with a slower bass distinguishes both third-species counterpoint and brilliant

style.(RUMPH, 2012, p.332) E o que se vé& no movimento central da Sonata II:
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Figura 8. Avondano. Sonata 11, Q/3. Segundo movimento (Andante) c.1 a 5.

Rumph também insinua que em oposicdo a muitos fonemas linguisticos, como
resultado da analogia entre “processos fisicos e psiquicos,” figuras musicais
acumulam uma continua carga cinestésica-emocional. Pelo viés do préprio adjetivo, a
natureza de brilho é que define o pulso acelerado ou chama a ateng¢do para a sensagao
visual de faisca, cintilacdo ou lampejo.(RUMPH, 2012, p.332) Ao buscar a origem
etimoldgica da palavra brilhante, percebe-se portanto que nao é restrito a um truque
verbal da mdo ou mesmo atletismo dos dedos, mas que na prépria palavra (o padrao
francés de briller, que deriva da fonte italiana brillare de prillare, para pirouette)
encontra-se uma antiga onomatopéia para sinuosidades, onde ela mesma ja une som

e movimento.

Do ponto de vista performatico, Sulzer advertiu: Employing technical tricks in their
music (involving melodic leaps, arpeggios, harmonies) end up saying nothing at all,
however virtuosic it all may be. They are as artificial as a circus performer dancing or

singing on a tightrope (IVANOVITCH, 2014, p.341).

Cristalizando ideias do género, a atuacdo utilizada pelo intérprete que torna
passagens musicais excessivamente pretensiosas projetam uma recapitulacdo movida
por ideais estéticos que sempre remodela a exposicdo; é a improvisacdo e a

desigualdade na execuc¢do das notas.
Considera-se aqui a unido dos estilos brilhante e cantabile em que dada oposicdo é
inevitavel, uma vez que formam o mecanismo contrastante basico da lingua franca.

Como Ratner sugere, o contraste entre o brilhante-vigoroso e o gentil-cantabile
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atravessa a retorica classica em toda sua extensdo e magnitude.(IVANOVITCH, 2014,
p.331) Esta fusdo sela o termo para a topica do estilo misto, em que se projetam dois
tipos basicos de temporalidade, o lirico e o progressivo, conforme Monelle aponta.
Segundo Ratner:
[...] literally to the dazzling effect of light and figuratively to spectacular,
excellent actions or personal qualities, the range of musical contexts for the
world “brilliant” included a timbral quality that “sticks out”, glinting
ornaments, passagework itself, a lively or spirited manner of performance, a
general character of magnificence or splendor for public pieces such as
overtures and symphonies, the aspect of performance relating to pure

technique, and of course a focal point of the mixed style. (IVANOVITCH, 2014,
p.332)

0 Andante desta sonata recupera elementos voltados a expressao do “estilo misto,” ou
mesmo caberia dizer que o estilo fantastico (que serd abordado adiante) se faz
imediatamente evidente por sua propria figuracdo estética de improviso (com

execucdo brilhante e desigual), que se vé aqui:
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Figura 9. Avondano. Sonata II, Q/3. Segundo movimento (Andante). c.32 a 35.

0 ultimo Allegro da Sonata II, assim como o terceiro movimento da sonata anterior, se
apoia na tépica de danca, refor¢cando a circulacao de géneros musicais de dang¢a mais
recorrentes, como é o caso do minueto. Conforme Ratner ja observara, dificilmente ha

uma obra desta época que nao se aproveitou da danga. (McKEE, 2014, p.164)

A correlacdo entre musica e danca era tao facilmente notada, que aos que praticavam
danga, presenciar sequéncia de movimentos e passos de danca levava a imaginar o
som relativo a ela, e da mesma forma ouvir certos detalhes melédicos e harmonicos ja

era motivo para relacionar aos passos de danca.
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0 terceiro movimento entdo caracteriza-se pela representac¢do da tépica de danga em

compasso ternario, como tépica desenvolvida em torno do minueto.
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Figura 10. Avondano. Sonata I1, Q/3. Terceiro movimento (Allegro) c.51 a 58.

Na Sonata III (Q/1), nota-se que o primeiro movimento possui caracteristicas do
estilo fantastico. Este estilo é caracterizado por se assemelhar esteticamente a uma
narrativa errante, contorno de liberdade métrica, harmonia sustentada, comparavel

ao estilo declamado.

Ratner cita alguns dos elementos deste estilo nos géneros vocal e instrumental,
reconhecidos através de elaboracao figurativa, harmonia inconstante, conjunto
cromatico da linha do baixo, subitos contrastes, ampla textura ou figuras melddicas
desincorporadas. E por ser um estilo, até certo ponto, de elementos imprecisos, pode
revelar ambiguidade nos limites impostos artificialmente. Carl Phillip Emanuel Bach
(1714-1787) em Versuch tiber die wahre Art das Clavier zu spielen, reconhece isto
como senso limitado de tipo distinto de material improvisatério e reconhecivel em
outros contextos. Mas ao contrario da restricao conceitual de Bach, Ratner considera
que o estilo de fantasia esta presente em toda a musica classica como um sentimento
generalizado de improvisacdo (“liberdade de acdo”), efeitos narrativos de digressao,
interrupgdo, incerteza e aparente espontaneidade na acdo tematica e harmonica

(HEAD, 2014, p.261).

Sendo assim, o Adagio deste trio, se traduz em ilusdo estética de improvisa¢do onde o
primeiro violino, nos momentos de ornamentacao, é por vezes acompanhado pela

linha figurativa estatica do segundo violino em harmonia sustentada com o baixo
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continuo; e noutros ele estabelece didlogo com a linha melédica do segundo violino,

que outrora foi resgatado da funcao de baixo continuo, conforme abaixo.
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Figura 11. Avondano. Sonata III, Q/1. Primeiro movimento (Adagio) c.5 a 6.

O Allegro seguinte, inversamente ao terceiro e quarto movimentos desta sonata, nao
possui sobreposicdo estilistica, e em sua estrutura estd presente uma concepg¢do
andloga a forma-sonata. A utilizacio do modelo da forma-sonata é um ponto
discutivel para o caso da datagdo e mesmo o da autoria da obra. Pode ter advindo dos
modelos de sinfonia italiana usados como abertura de épera, mas pode ter sido um
reflexo da producgdo de orientacdo germanica, antecipando a recepc¢ao da obra de
Haydn e outros compositores, de modo pioneiro no ambiente luséfono. Sua execucdo

também deveria estar sujeita as mudancas de parametro citadas acima.

Através da investigacdo cronolégica e aplicacdo geografica ainda muito restrita,
Sutcliffe discorre a respeito da literatura académica concentrar-se particularmente na
permanéncia de um repertério tradicional classico vienense e no perfil de um tnico
compositor. Isso porque Ratner sugere Mozart como uma figura de muitas
habilidades em misturar tépicas diferentes, (SUTCLIFFE, 2014, p.119) e sendo
austriaco, também compunha obras de contraponto simplificado (homof6nico) e de

carater superficialmente afetivo.

Para Sulzer, as sonatas podem ser comparadas a sinfonia e a abertura, mesmo que
estas dltimas tenham um carater mais definido. Nelas o estilo marcial pode ser
encontrado nas figuras pontuadas e curtas em staccato. (HUNTER, 2014, p.74) Sendo

assim, o estilo marcial é utilizado ponderadamente nas notac¢des figurativas que se
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repetem no inicio do tema proposto pelo compositor, ao primeiro violino destacado

neste exemplo:
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Figura 12. Avondano. Sonata I1I, Q/1. Segundo movimento (Allegro) c.1 a 3.

A homofonia ritmica em certos trechos, pode ser entendida como uma tendéncia
italiana, semelhante a utilizada por Vivaldi, Corelli, entre outros, em momentos
cadenciais e de finalizacdo de ideias e movimento, como mostra aqui o trecho desta

obra, cuja execugdo a tempo justo fica obviamente sugerida.

) ‘F 2 o H )
/1" l' IL'_FJII H I I" I'. q — R |
¥ | H:? |  w— I ] T gl
e
P —
L _am

a8

2

e s p—
7 e SESESass

=
Figura 13. Avondano. Sonata I1I, Q/1. Segundo movimento (Allegro) c. 78 a 80.

Em relacdo a percepc¢do do ouvinte, mediante a interpretacdo, Sutcliffe declara: What
seems to count for more is a pervading sense of “exteriority,” with the listener being
invited to imagine and speculate on the source of the sounds; this can create “not just a

sucessive, but a simultaneous variety of the musical surface.”(SUTCLIFFE, 2014, p.123)

Assim, diante de uma tipica estrutura de forma sonata, de homofonia ritmica, e de
carater sem muitas expectativas afetivas, a repeticdo tematica pode ser entendida
como uma sugestdo do compositor, em executar o movimento de modo a alterar seu

metro:
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The challenge to a listener is magnified in the case of those sonatas
that feature very dramatic changes of style, sometimes so extreme that
rupture seems a better description than simply topical contrast. One
recurring pattern involves switching into a very broad pastoral
manner, generally involving a change of meter and tempo as well.
(SUTCLIFFE, 2014, p.124)

O terceiro movimento da Sonata III possui caracteristicas préprias do estilo ombra.
Este termo passa a ser usado em 1908 por Hermann Abert, ao se referir as
representacdes do sobrenatural nas cenas de fantasmagoria de 6pera de Niccolo
Jommelli (1714-1774). O mesmo acontece em Handel, Gluck, Mozart, na abordagem
da mitologia classica do século XVIII (e mesmo antes), em cenas de alusdo a oraculos,
demonios, bruxas e espiritos. A este tipo de representacdes, era propicio o uso de
tonalidades cambiantes, contraste dindmico e ritmos pontuados portentosos, afim de

transmitir um humor misterioso, até mesmo ameagador (McCLELLAND, 2012).

Para fins de reconhecimento do estilo ombra, Clive McClelland descreve a recorréncia
de uma atmosfera misteriosa através de dissonancias harmonicas, auséncia de
regularidade do pulso e mudancas constantemente rapidas, como a instabilidade
tonal (podendo incluir uma pequena passagem rapida e tempestuosa), causando
inquietacdo e abalo psicolégico. Para uma caracterizacdo figurativa, a repeticao de
figuras de notacdo no estilo ombra, podem ser atribuidas ao perigo iminente,
podendo significar batimentos cardiacos, ou passos, induzindo a um complexo de
agitacdo e temor coberto. Outro elemento utilizado, sdo os padrdes ritmicos dactilos,
constituidos de uma silaba longa e duas breves. A presenca da sincopa em estilo
ombra, ainda é mais comum do que o uso de ritmos pontuados e dactilos, para uso de
desestabilizacdo influente e possivel representacdo de batimento cardiaco. Podia
também ser usada como acompanhamento, causando contra-ritmo entre melodia e

baixo (McCLELLAND, 2012, p.1-17).

McClelland esclarece diferencas entre ombra e o estilo tempesta, uma vez que esses se
alternam frequentemente para se autoevidenciar:
The principal difference between ombra and tempesta involves tempo. The

creeping terror of ombra at a slow or moderate pace elicits a quite different
emotional response in the audience than the fast frenzy of tempesta. The can
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therefore be viewed as representing different sides of the same coin. It can
even be infered that ombra equates to horror and tempesta to terror. In
general, it can be said that ombra is reserved for darkly ceremonial or
ominous references, while tempesta applies to cataclysmic events or emotional
outbursts. Both will be found in infernal scenes, depending on the context.

[.]

The juxtaposition of full and reduced textures, rapid alternations between
loud and soft, sudden accents, and the introduction of special instrumental
colors are all methods that are employed in both styles to introduce further

discontinuities in the music (McCLELLAND, 2014, p.285-286).

A atmosfera misteriosa desenvolvida ao longo do movimento Largo da Sonata Il se

revela através de dissonincia harmonica constantemente reavivada. O contraste

dinamico é sugerido pela linha melddica do primeiro violino em oposicdo a linha de

acompanhamento do segundo violino e do baixo continuo. Seus ritmos pontuados e

passagens languidas e sinuosas, caracteristicos do ombra, podem ser percebidos na

linha do segundo violino e do baixo:
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Figura 14. Avondano. Sonata I1I, Q/1. Terceiro movimento (Largo) c.1 e 2.

Como figura de

desestabilizacdo

influente e de contra-ritmo

induzindo a

representacdo de batimento cardiaco, a sincopa se manifesta na linha do primeiro

violino, enquanto o baixo é suprimido e o segundo violino assume a fun¢ao de

continuo, sobre o ritmo regular, como visto aqui:
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Figura 15. Avondano. Sonata I1I, Q/1. Terceiro movimento (Largo) c. 3 e 4.

A conotacdo finebre da tépica de ombra, se faz relevante no didlogo entre primeiro e
segundo violino, em uma frase descendente. A medida que esta frase caminha, entra-

se em uma textura timbristica escura, alusiva a representacdo de uma masmorra,

evidenciada no seguinte trecho:
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Figura 16. Avondano. Sonata III, Q/1. Terceiro movimento (Largo) c. 9 a 13.

Ainda na linha melédica do primeiro violino, outra tépica pode ser identificada. Por
ter figuracdo de ritmos curtos e rapidos, de carater ornamental, se assemelha ao
estilo fantastico. No entanto, se distingue deste por seu carater mais intimista,
conforme descrito anteriormente. Com isso a representacao do estilo sensivel é muito

clara na reexposicao do tema deste movimento:
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Figura 17. Avondano. Sonata IlI, Q/1. Terceiro movimento (Largo) c. 18 e 19.

0 quarto movimento se relaciona com um padrao estético que se tornaria familiar ao
longo do século XVIII, onde se reconhecem elementos da épera bufa. Este género teve
muita circulacdo na Europa, por sua inovacao estilistica fértil, vivacidade entre os

contrastes e a regularidade da ordenacao das frases cadenciais.

Allanbrook e Ratner evidenciam que o estilo instrumental cldssico mistura moldes
expressivos que podem ter sido pensados como teatrais. Essas misturas se tornam
potencialmente preocupantes, uma vez que a justaposicao de um estilo inferior com
outro mais elevado, podia representar um problema falho na épera bufa, porque nao
respeitava os limites entre nobre comédia e baixa farsa. Esta relagdo entre a nobre
comédia e a caricatura na musica vocal, e a comédia na mausica instrumental
ilustravam ja em 1792, traco cdmico historico da 6pera bufa em diferentes tipos de

musica, como lugar mais marcado por variedade tépica (HUNTER, 2014, p.65).

Ao fim do século XVIII, sonatas e sinfonias ja traduziam habitos operisticos de
variedade e fluidez constantes, assim representando fonte de tendéncia das misturas
topicas na musica instrumental. O patter, por exemplo, se inclui como uma das

caracteristicas presentes na topica de 6pera bufa:

Patter is a standard feature of basso buffo arias [...], and is also used in
ensembles. It generally occurs after the beginning of a number, setting
words that have already been heard once or twice, or in finales, setting
the same words again and again, and suggests panic, frenzy, or
mounting confusion, anger, or inappropriate insistence on a subject. It
is completely absent from opera seria, [...]. Their humorous effect relies
on the “impossibly” quick spitting out of syllables and often on a more
or less breathless contraction of a text (HUNTER, 2014, p.79).
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0 trecho a seguir relaciona-se a esta situagao:
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Figura 18. Avondano. Sonata I1I, Q/1. Quarto movimento (Allegro) c. 40 a 42.

Outros marcadores do estilo da 6pera bufa menos distintos dentro do seu género,

também sdo representados neste movimento:
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Figura 19. Avondano. Sonata I1I, Q/1. Quarto movimento (Allegro) c. 1 a 4.

Sendo assim, percebe-se a inclusdo do uso simultaneo de temas contrastantes,
especialmente em conjuntos, motivos de ida e volta, extremamente destacados,
repetitivos, mas também com carater altamente caracterizado e subitas mudancas,
aparentemente ndo estruturais de dinamica e textura. Sua execu¢do induz a mimesis

da natureza humana.

Conclusao

Ainda que as trés sonatas a dois violinos e baixo atribuidas ao sgnr Avondano
existentes em Dresden cuja composicdo deve ter se dado em datas compreendidas
entre 1720 e inicios dos anos de 1730, apontando fortemente a autoria para Pietro
Giorgio Avondano, seja a possibilidade mais sélida, permanecem alguns pontos
obscuros a ser resolvidos. Eles remetem a questdo que se impde sobre a auséncia de
fontes sobre si, mas ainda sobre o contraste entre auséncia e presenca de

informagdes e documentos relativos ao seu primogénito.
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Toda a atividade comprovada por fontes primarias, relativa a vida de seu filho, Pedro
Antonio Avondano é da segunda metade do século XVIII. O mais antigo registro neste
sentido estd no Livro das Entradas da Veneravel Irmandade da Gloriosa Virgem, e
Martyr Santa Cecilia dos Cantores..., (1756-1824) onde se 1€ que ele fez contribuicao
de 1$600 no dia 8 de outubro de 1756 (S.N. 1756[-1824], f1.13). Desde o terremoto de
1755 que destruiu a Igreja de Santa Justa onde a Irmandade possuia capela, os irmaos
musicos puseram a se reorganizar para obter uma nova sede e ficaram
provisoriamente alojados na Igreja de S3ao Roque, comandada pelos jesuitas,
tradicionalmente um dos palcos musicais mais prestigiados da cidade. Apoés
diligéncias diversas, os irmdos assinaram novo Termo de Compromisso em 17 de
junho de 1765 e o evento tomou lugar na casa de Pedro Antonio Avondano, o que faz
supor que dispusesse ndo s6 de prestigio perante seus pares, mas de condi¢cdes
financeiras para uma morada que abrigasse a reunido dos 152 signatarios do
documento. Apenas mais dois Avondano estdo ali registrados naqueles novos

compromissos, Jodo Francisco e Jodo Baptista (VIEIRA, 1900, pp.64-76).

Entretanto tal fortuna de bens e prestigio ndo parecem ter sido obtidas na vida
profissional em Lisboa, uma vez que ele ndo assinou o Termo de 1749/1750 junto

com o pai e Jodo Francisco Avondano.

Onde teria iniciado carreira que o levou a este prestigio, ndo se sabe. Pode-se
especular que fosse na Italia, na Franca ou na cidade do Porto, lugares onde tinha

familiares. Pode ter sido ainda pelo simples fato de ser o natural sucessor de seu pai.

Tampouco se sabe quando comegou a compor e quem foi seu mestre neste oficio
(embora possa ser o proprio pai); Fétis afirma que Pedro Antonio Avondano publicou
12 sonatas op.1 em Amsterdam no ano de 1732 - teria somente 17 anos (FETIS,
1866), informagdo que se repetiu em outras fontes, mas estas sonatas nunca foram
localizadas e nem mesmo seus registros apareceram em qualquer catalogo, levando a
crer até o momento que seja mais um erro do dicionarista francés; para o erro
concorre também a hipdtese de que, se existiu tal opus ele pudesse ser

hipoteticamente de Pietro Giorgio Avondano.
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Ernesto Vieira por outro lado lembra que Pietro Giorgio Avondano compoés as sonatas
ou sinfonias para os vilancicos que se cantaram nas matinas de Santa Cecilia em 1721
e mais uma vez em 1722, eventos acontecidos na Igreja de Santa Justa, assim como
compoOs as sonatas para os vilancicos cantados nas matinas de Sdo Vicente também
em 1721 (VIEIRA, 1900, p.76), atestando ser um requisitado autor do género, o que
trabalha a favor da autoria destas sonatas hoje em Dresden serem do patriarca dos

Avondano em Portugal.

Estas sonatas, fortemente atribuiveis portanto a Pietro Giorgio Avondano, sdo acima
de tudo um exemplo do manuseio de argumentos retdricos, caracteristicos de um
violinista-compositor, que se constituem num dos mais interessantes conjuntos de
obra cameristica que se firmou no espago luséfono e serviu ao desenvolvimento da

linguagem e da pratica instrumental neste ambito.
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