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Resumo: Este artigo propde a aplicacdo de aspectos da Teoria dos Contornos (MORRIS, 1987) na redugao
melddica de um frevo de rua pernambucano, nas ordenacdes de classes de alturas, na diversidade timbrica
proposta, e o estabelecimento de elementos musicais (gestos horizontais, forma, nimero de compassos,
partes) na composicdo de um quinteto para metais. Os eventos ritmicos foram determinados através da
elaboragdo de uma listagem das ocorréncias em frevo autoral, mas também em outras cinco de um autor
pernambucano, Inaldo Moreira. Com o auxilio de uma das Propor¢des Revisionarias de Joseph Straus
(STRAUS, 1991), a marginaliza¢do, esses eventos ritmicos sdo dispostos de acordo com a frequéncia de
aparecimento nos frevos analisados. Por fim, utilizamos a batida ritmica da célula do frevo para que
desempenhe o elo entre a linguagem contemporanea e o frevo de rua. Concluimos que tais metodologias
forneceram subsidios necessarios para um procedimento compositivo.
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Abstract: The purpose of this article is to apply some features of the theory of contour, by Morris (1987),
on the melodic reduction of a so-called street frevo, which is a musical genre from Pernambuco, Brazil. It
also considers its pitch class order, timbric diversity, and other musical elements, such as horizontal
gestures, form, number of bars, and sections. All these features are applied on a piece composed for a brass
quintet. The rhythmic events are identified by a list of elements observed in a song composed by the first
author of this article and also in other five songs by Inaldo Moreira, a Brazilian composer. Based on Joseph
Straus’s revisionary ratios (STRAUS, 1990), known as marginalization, such rhythmic cells are disposed
according to how often they appear in the analyzed songs. Finally, the rhythmic tapping is used so that the
link between contemporary language and street frevo takes place. It concludes that such methodology
provides enough support for a composing process.
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1 - Introducao

O planejamento composicional da peca atonal Criagdo n? 3 para quinteto de metais (dois
trompetes, trompa, trombone e tuba) foi construido a partir de recursos advindos de
frevos de rua pernambucanos obtidos: a) com o estabelecimento de um contornol, a partir
da reducdao da melodia dos cinco primeiros compassos de Nuneziando, frevo de rua
composto por Flavio Lima (Figura 1), orquestrado para um grupo convencional do género
musical, comum nos carnavais pernambucanos: dois saxofones alto, dois saxofones tenor,
um saxofone baritono, quatro trompetes e quatro trombones; b) com os eventos ritmicos
extraidos do trecho apresentado na mesma figura e do inicio de cinco outros frevos de rua
com mesma orquestrac¢do; c) com o timbre, a forma e a formula de compasso definidos
com o auxilio do contorno obtido no item a).
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Figura 1: Orquestracdo de cinco compassos do frevo Nuneziando, com orquestra de sopros.

O frevo de rua Nuneziando inicia com uma anacruse durando o equivalente a uma
seminima duplamente pontuada. Segundo OLIVEIRA (1971, p. 49), “a primeira parte do
frevo [que] chamam [de] ‘introducao’ [...] ja é a propria musica” e, em seguida, afirma que
a “introducgdo do frevo [...] inicia inalteravelmente por anacruse”, tipificando o inicio dos
frevos de rua como surgindo “de forma precipitada”. As anacruses variam de frevo para
frevo, entretanto, alguns raros frevos de rua ndo a possuem, e sim, um compasso inicial
inteiro, deixando com isso de ser uma anacruse. Exemplificando, 400 anos de Gldria, de
Severino Aradjo, tem uma anacruse ritmicamente igual a do frevo autoral: colcheia,
semicolcheia e duas colcheias; 1080, de José Constantino: uma semicolcheia, colcheia,
duas semicolcheias, colcheia e semicolcheia (um compasso inteiro); Adriana, de Dimas
Sedicias: semicolcheia, pausa de semicolcheia e semicolcheia; Arrepiado, de Nilton e
Fernando Rangel: trés colcheias; Azeitem as molas, de Gennaldo Medeiros: trés
semicolcheias; Bico Doce, de José Menezes: colcheia prolongada a uma semicolcheia

1 Contorno é um conjunto ordenado de n alturas aistintas, com ou sem repeti¢des, numerado (ndo necessariamente de forma
adjacente), em ascen¢do de xay (x <y) e podem ser escritas como uma sucessao de inteiros ou como um grafico (MORRIS, 1993, p.206,
traducdo nossa)
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seguida de trés semicolcheias (fonte: arquivos de partituras de Frevos de Rua da Casa do
Carnaval, Rua Sao Pedro, 38, Bairro de Sao José, Recife - PE); e varios outros exemplos
encontrados em arquivos particulares ou publicos com partituras do género.

As ultimas colcheias de cada compasso da melodia mostrada nas Figuras 1 e 2 sdo
antecipa¢oes do compasso subsequente, evento muito comum na musica popular. No caso
do frevo, samba, baido, xaxado, etc., a referida antecipacdo ritmica denomina-se
“sincopada brasileira” e esse tipo de tipo de divisao é “inerente a este género de musica”
(GUEST, 1996, p.44). PEASE (2001, p.17-18) ampllia esse tipo de escritura, quando
estabelece que a antecipa¢do (anticipation) significa uma nota atacada metade de um
tempo antes de um tempo forte e o ataque atrasado (delayed attack), uma nota executada
metade de um tempo apés um tempo forte. Em ambos os casos, GUEST (1996, p.44),
menciona também que esses deslocamentos envolvem ndo sé a nota da melodia, como
também a harmonia associada a ela. A Figura 2 apresenta a melodia do frevo da Figura 1
com a cifra popular entre paréntesis e acima do pentagrama, enquanto que abaixo deste
a harmonia em cifra funcional é mostrada.
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Figura 2: A melodia existente no frevo orquestrado e reproduzido na Figura 1, com a progressao
harménica na cifra popular e na cifra funcional.

Transcrita a melodia do frevo, um tratamento analitico a reduziu a uma sequéncia de
alturas mais importantes (Figura 3), objeto de nosso interesse, possibilitando numera-las
de acordo com o principio da Teoria dos Contornos e mostrando esses resultados em um
grafico (Figura 4). Outro conceito de Contorno Musical é estabelecido por MORRIS (1993,
p.205, tradugdo nossa), como “um dos aspectos mais gerais da percepcdo de alturas,
anterior ao conceito de pitch ou pitch class, pois é fundamentado apenas a habilidade do
ouvinte em ouvir alturas como relativamente mais agudas, iguais ou mais graves, sem que
se identifique a exata diferenca entre elas”. O contorno que obtivemos forneceu
possibilidades varias de geracdo de sequéncias de alturas, ou seja, os gestos horizontais
necessarios para a composi¢do, como explicaremos adiante.

Desconsideramos as antecipagdes e os retardos observados na Figura 1 na reducao
visando a obtencdo do contorno melddico. A primeira nota do frevo, o Sol3, tem uma
funcdo denominada por FRAGA (2011, p.55), de “ascensao inicial” e o autor estabelece
que essa denominagdo é atribuida a um “movimento ascendente [...] que parte de uma
nota [...] em direcao a primeira nota da linha fundamental”. Nessa perspectiva analitica, o
Sol3 inicial faz um salto para o D64 e ambas as alturas tém importancia equivalente na
reducdo. A sequéncia de alturas foi obtida empregando o mesmo entendimento, e nao s6
passou a expressar o contorno da melodia reduzida do frevo, mas também revelou uma
numeracdo: <354 25 3 1>, conforme definido por MORRIS (1987, p.27, 283; 1993, p.206).
A Figura 3 apresenta a melodia do frevo com apenas as alturas principais e a sequéncia
numérica que revela o contorno.
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Figura 3: Melodia reduzida do frevo e sequéncia numérica correspondente ao contorno (<354 25 3 1>).

No contorno obtido, <354 25 3 1>, o cardinal 1 indica a altura mais grave e o cardinal 5,
a mais aguda (MORRIS, 1987, p.27, 283; 1993, p.206). Sao as sete alturas ordenadas e
mostradas na Figura 3 - o contorno - que formaram a unidade melddica basica da
composicdo para quinteto de metais. Esse contorno foi utilizado na composi¢do nado s6 de
forma integral, como também segmentado e, em algumas ocasides, de forma ciclica onde,
apos atingir a ultima altura, volta-se a utilizar a primeira. O ordenamento, no entanto, foi
sempre obedecido, submetendo-se ao contorno original. O grafico deste contorno,
segundo o principio explicito em MORRIS (1987, p.27), é demonstrado na Figura 4:
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Figura 4: Grafico dos contornos obtidos na melodia do frevo.

Com base no contorno obtido, construimos a Figura 5 com as respectivas alturas para a
constru¢do dos gestos horizontais. A primeira linha dessa tabela define uma sequéncia
com o contorno <35 4 25 3 1>, no entanto, com alturas diferentes das mostradas na
Figura 3. Isso ocorre porque desejamos um maximo distanciamento tonal possivel, fato
praticamente impossivel com as alturas do contorno original do frevo, ja que retratam
arpejos de triades tonais. As demais linhas da Figura 5 sdo transposicdes da primeira, de
tal maneira que a segunda linha é a anterior meio tom abaixo, a terceira linha, meio tom
abaixo da segunda e assim por diante. Os gestos verticais tornaram-se consequéncia do
resultado sonoro da construcao dos gestos horizontais, pois o presente planejamento nao
prevé formalmente tais elaboragdes verticais.
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ordenamento A’ fd—bb—ab —f—bb—fi—¢
ordenamento B’ f-a—g—e—a—f—eb

ordenamento C’ e—ab—gh—eb—ab—e—d
ordenamento D’ ep—g—f-d—g—eb—db
ordenamento E’ d-gbh—e—db—gbh—d-c

Figura 5: Tabela de cinco ordenamentos de alturas que possuem o contorno<354 2531 >,

Formulamos gestos horizontais sem a obrigatoriedade de iniciar a sequéncia de alturas
conforme a Figura 5, ou seja, em diversas ocasides iniciamos uma sucessao a partir de
outras alturas do contorno. No entanto, a continuidade melédica sempre obedeceu ao
ordenamento estabelecido. Além disso, ao empregar a ultima altura do ordenamento,
quando necessitavamos dar continuidade ao trecho retorndvamos a primeira, visto que o
contorno é limitado a sete alturas e, por vezes, este quantitativo tornava-se insuficiente.
Também admitimos repeti¢cdes adjacentes de uma mesma altura, pois esse procedimento
ndo compromete o conceito basico da Teoria dos Contornos, segundo MORRIS (1993,
p.206)2.

2 - Utilizacao dos referenciais intertextuais de Joseph Straus na
ritmica da obra

Os eventos ritmicos utilizados em cada compasso da composicao foram extraidos dos
frevos que mencionaremos mais adiante, utilizando seus formatos originais ou com
variagdes: por aumentacao (seus valores individuais serdo alterados para outros
maiores), por diminui¢do (valores individuais alterados para outros menores), por
seccionamento (uso de parte do evento ritmico escolhido) ou por retrogradacdo (o evento
ritmico ou parte dele foi escrito de tras para frente, com ou sem aumentacdao ou
diminuicdo das figuras originais). No caso de um seccionamento, a parte nao utilizada era
desconsiderada ou preenchida por pausas. Além disso, em alguns trechos empregamos
pausas antes ou durante os eventos ritmicos originais ou seccionados, deslocando-os ou
provocando separag¢do das por¢oes obtidas pelo seccionamento.

Extraimos as células ritmicas do trecho mostrado na Figura 1 e dos primeiros compassos
de cinco frevos de rua de um proficuo compositor pernambucano, Inaldo Moreira3. Da
vasta lista de frevos de rua desse compositor, escolhemos obras contrastantes entre si e
transcrevemos para uma tabela (Figura 6) todos os ritmos com durac¢do de dois tempos
(equivalentes ao preenchimento de um compasso de 2/4). Os frevos do compositor citado

2 Segundo MORRIS (1993, p.206), o contorno musical é um conjunto ordenado de n distintas alturas, com ou sem repeti¢des,
numeradas, e ndo necessariamente de forma adjacente.

3 Cantor, clarinetista, premiado arranjador e compositor pernambucano, com diversas obras de varios géneros gravadas em diversos
CDs. Faleceu em 2017.
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anteriormente e que foram utilizados na presente pesquisa sdo: Quartetoidiando,
Recordando Lito, Constantino leva a vida no abano (compostos no ano 2000), Guerra é paz
no Frevo (composto em 2003) e S6 vou de Val! (composto em 2001). Essas obras - a nossa
composicdo e as cinco mencionadas anteriormente - forneceram, portanto, o material
ritmico utilizado na composi¢do da Criagdo no.3.

Frevo Eventos ritmicos existentes

Frevo da Figura 1 1T YT 7 W 3—ﬁ

Recordando Litto I ¢—7—¥ I A V) ==
o | TG LT ILCEL 9 P P LT
Guerraépaznofrevo | YL LT 779 Hﬁ *’_ﬁ ﬁ'_*
S6 vou de Val! 3—%@‘ B3

Figura 6: Células ritmicas usadas nos 5 primeiros compassos dos 6 frevos relacionados até agora
(desconsideramos as ligaduras de prolongamentos entre compassos)

A tabela existente na Figura 6 mostra os eventos ritmicos coletados e a Figura 7 exibe a
frequéncia de aparecimento de cada um desses eventos ritmicos, tomando por base a
totalidade das amostras. A metodologia da contagem das células ritmicas foi considerar
cada aparicdao de uma célula como sendo uma unidade, independente de repetigdes.
Utilizamos o seguinte principio de amostragem: um saxofone alto apresentando uma
célula ritmica, sem divisi com qualquer outro instrumento, foi considerada uma unidade
no computo da aparicdo dessa célula; por outro lado, os trompetes executando “acordes”
de quatro sons (ou mesmo um unissono desses 4 instrumentos) e usando uma mesma
célula ritmica, consideramos quatro unidades de aparicdo dessa célula e assim por diante.
A Figura 7 foi organizada com valores crescentes de frequéncia de aparecimento das
células e sua ultima coluna apresenta os percentuais obtidos. Esse procedimento resultou
da utilizagdo do conceito das proporg¢des revisionarias abordadas por STRAUS (1990,
p.17), em uma pesquisa de observacdao comparativa da intertextualidade verificada entre
obras de compositores e épocas diversas. Nesse trabalho, STRAUS se refere a influéncia
exercida de um compositor mais antigo em um mais recente e enumerou oito proporgoes
revisiondrias, sendo uma delas utilizada neste artigo. Em outras palavras, fizemos uma
releitura das observagdes de STRAUS (1990, p.17), adaptamos os conceitos criados por
ele a escolha dos eventos ritmicos que foram utilizados no quinteto. Uma dessas
proporg¢des revisiondrias, a marginalizacdo, foi aplicada nessa selecdo e definiu as
prioridades de utilizacao das células expostas na Figura 7. A marginalizacao, segundo
STRAUS (1990, p.17, tradugdo nossa) consiste em elementos musicais que sao centrais a
estrutura do trabalho precedente sdo relegados a periferia das obras posteriores. Assim
sendo, a proposi¢do da marginaliza¢do aplicada a nossa pesquisa torna as células ritmicas
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mais frequentes - as da metade inferior da Figura 7 - menos utilizadas no quinteto,
situacdo inversa a das situadas na metade superior.

Ordenamento dos Evento ritmico Utilizagao do evento ritmico Frequéncia de aparecimento
eventos ritmicos em todos os frevos considerados dacélula (%)
| W surgiu 3 vezes 1,049
2 Hﬁ surgiu 3 vezes 1,049
3 W surgiu 4 vezes 1,399
4 m surgiu 4 vezes 1,399
5 W surgiu 5 vezes 1,748
6 m surgiu 6 vezes 2,098
7 J’_D_!’—v surgiu 8 vezes 2,797
8 EED‘ surgiu 8 vezes 2,797
9 m surgiu 10 vezes 3,497
10 w surgiu 11 vezes 3,846
11 W surgiu 11 vezes 3,846
12 w surgiu 12 vezes 4,196
13 W surgiu 13 vezes 4,545
14 w surgiu 14 vezes 4,895
15 ‘D—"—* surgiu 16 vezes 5,594
16 %—p_} surgiu 16 vezes 5,594
17 #—r—ﬁ surgiu 17 vezes 5,944
18 v_!’_‘f—ﬁ surgiu 17 vezes 5,944
19 W surgiu 17 vezes 5,944
20 w surgiu 18 vezes 6,294
21 g—ﬁ surgiu 35 vezes 12,238
22 H@ surgiu 38 vezes 13,287

Figura 7: Tabela de eventos ritmicos, mostrados na Figura 6, em ordem crescente de aparecimento, e o
percentual de frequéncia de cada célula.
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3 - Elaboracdes timbristicas na composicio

Utilizamos também o contorno para definirmos os timbres em cada compasso da
composicdo. Para isso, consideramos que cada numeral da sequéncia <3 5425 3 1>
corresponde a quantidade de timbres por compasso. Exemplificando, o numeral 3
equivale ao emprego de trés timbres diferentes, ou seja, utilizacdo de opgdes como
trompete/trompa/tuba, trompa/trombone com surdina/tuba, trompete com
surdina/trompete sem surdina/trombone, etc.; 0 numeral 5, subsequente ao numeral 3
no contorno, representa a utilizacdo de cinco timbres diferentes, por exemplo, um
trompete sem surdina, um com surdina, uma trompa, um trombone e um tuba, etc.
Enumerando os timbres disponiveis num quinteto de metais, chegamos a conclusdo que
podemos empregar as seguites opg¢oes: trompete com campanula aberta; trompete com
surdinas (plunger, straight, harmon e cup), trompa, trombone (também com campanula
aberta ou com o uso de surdina straight) e tuba, portanto, um total de nove timbres
diferentes. A quinta coluna da Figura 10 organiza o planejamento e exibe a forma ciclica
como os timbres foram previstos para cada compasso. Exemplificando, o primeiro
compasso possui trés timbres diferentes; o segundo, cinco timbres; o terceiro, quatro
timbres; o quarto, dois timbres; o quinto, cinco timbres; o sexto, trés timbres; e um tinico
timbre no sétimo compasso. A partir do oitavo compasso, a sequéncia volta ao inicio e
esse procedimento foi repetido ciclicamente até o final da pe¢a, metodologia semelhante
a elaboracao da construcao de gestos horizontais, conforme explicado anteriormente.

4 - Defini¢oes da forma e o estabelecimento das caracteristicas
texturais

Segundo LESTER, “a forma se refere as secdes em uma peca: sua organizacao, o(s) tipo(s)
da musica que ela contém, e a relacdo de uma secdo com outra” (LESTER, 1989, p.56,
traducao nossa), e ainda fornece continuidade ao movimento ou composicao (COOPER,
1963, p.151). Por outro lado, ZAMACOIS (1985, p. 3) define a forma como a organizagdo
de um conjunto de ideias musicais enquanto WENNERSTROM (1975, p.2) atesta a
existéncia de varios tipos de forma utilizadas no século XX, muitas sem qualquer relagao
com o que se fazia até o século XIX.

O frevo de rua tem, por tradicao, forma fixa binaria e é “composto de duas partes unidas
por uma passagem ou ponte da qual participam todos os instrumentos” (CARDENAS,
1981, p.55-56). Complementando a descricdo desse perfil, OLIVEIRA (1971, p. 36) afirma
que o frevo é bem semelhante a outras formas binarias, como o passo doble, o shimmy, a
polca, o can-can. Optamos por utilizar na composi¢cdo para quinteto de metais, o que
WENNERSTROM (1975, p. 5) denominou de Forma Seccional, modalidade de construgao
musical referente ao “procedimento de usar varios arranjos de se¢des [ou ‘partes’] bem
definidas de musica” (WENNERSTROM, 1975, p. 5, tradugao nossa)*.

+Segundo a autora (WENNERSTROM, 1975, p. 2), cada secdo tem um proposito e se encaixa com as demais para formar um grande
complexo construido a partir do principio de repetigio, variacdo e contraste. As secdes possuem contrastes entre si, e por isso
adotamos o termo “parte” para as subdivisdes desta pe¢a, visto que os contrastes observados sio escassos e pouco perceptiveis.
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Projetamos o quinteto para metais com sete partes (nomeados A, B, C, D, E, F, G), no
entanto, mantivemos uma correspondéncia entre as partes e o contorno <354 25 3 1>.
Para isso, definimos que a parte A tem uma relagdo com o numeral 3 do contorno, a parte
B com o numeral 5, a parte C com o numeral 4, etc. Essa relacdo sera abordada mais
adiante quando mostrarmos como isso ocorreu e como desenvolvemos o equilibrio
formal da obra.

Em seguida, determinamos os aspectos texturais para cada uma das sete partes
mencionadas no paragrafo anterior, conforme exposto mais adiante na Figura 8. Essas
escolhas se basearam em situa¢des descritas por BERRY (1987, p. 192), isto é, buscamos
propriedades sonoras entre as diversas partes, fornecendo-lhes caracteristicas proprias.
Observando os eventos ritmicos da Figura 7, todo o quinteto foi construido sob uma
heterorritmia generalizada - eventos ritmicos originais, seccionados ou invertidos - e
conforme mostramos adiante no planejamento ritmico, considerando condi¢oes texturais
ndo sé6 homo, hetero ou contradirecionais, como também homo, hetero ou
contraintervalares (BERRY, 1987, p. 192). Cada parte possui caracteristicas que Berry
denomina “sonoridade”, pois sua construcdo utiliza articulacdbes e dinamicas
diferenciadas. Exemplificando, a parte A foi escrita sob dinamicas p e f subitas (segundo
Berry, a “coloracdo” do trecho) e toda com alternancias entre staccato e notas adjacentes
com ligaduras, e acentuacdes ocasionais. Em contrapartida, a parte B foi concebida em
dindmica mf e diferentemente da parte anterior, com uso de crescendos e diminuendos.
Essas caracteristicas texturais, bem como os aspectos dinamicos, ddo a cada parte
peculiaridades sonoras, com identidade prépria, conforme podemos verificar observando
a Figura 8. Em toda a pega ocorre diversificagdo nas varia¢des dindmicas e articulagdes, e
as formulas de compasso possuem numeradores iguais a cada elemento do contorno.

O contorno foi, como discorremos até agora, o principal agente norteador da concep¢do
de diversos elementos paramétricos da composicdo. Entretanto, para o caso do calculo do
numero de compassos para cada parte, propusemos que o contorno participasse de forma
indireta nesse dimensionamento. Ou seja, uma proposicao matematica foi formulada
como segue: “o quadrado de um numeral indice n, subtraindo-se o quadrado do numeral
indice n-1, resultara no quadrado do numeral indice n-2”. Tal postulado nao se aplica aos
dois primeiros valores, pois sao fixados como os quadrados de 5 e de 4, respectivamente
(ou seja, 25 e 16), numerais fundamentais para os resultados da proposicao. A partir do
terceiro numeral, no entanto, o calculo foi feito conforme segue: [(X5)2 - (X4)2=25-16
=(X3)2=9],[(X4)2 - (X3)2=16-9=(X2)2=7]e[(X3)2 - (X2)2=9-4=(X1)2=5].A
sucessao numérica [5 4 3 2 1], portanto, passou a ter outros valores, a saber, [25 16 9
7 5]. Substituindo os elementos de mesma ordem nas sequéncias mostradas ha pouco (5
por 25,4 por 16, 3 por 9, 2 por 7 e 1 por 5), 0 contorno<3 5 4 2 5 3 1> passou a ser
constituido de novos elementos, <9 25 16 7 25 9 5>, e cada elemento desse novo
ordenamento definiu o nimero de compassos para cada parte da composicado. A Figura 8
apresenta as partes com suas respectivas dimensoes, texturas e formulas de compasso.
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A 9 | - pefsubitos em - staccatos e notas adjacentes ligadas em alternancia; ligaduras nos 3/4

alternancia trinados; acentuagdes (>)
- uso de seccionamento e retrogradag@o de eventos ritmicos
- célula ritmica original do frevo (com ou sem seccionamentos ou
mudangas de instrumento) e possibilidade de repeti¢des de segmentos no
ritmo de frevo.

B 25 | - intensidades em mf’ - notas sustentadas; uso de fenuto e acentuagdes (sfz, >) 5/4
- uso de crescendos e - uso dos eventos ritmicos em sua forma original ou com aumentagdes,
diminuendos alternados. diminuigdes, secionamentos e retrogradagdes.

- utilizagdo de ligaduras de frase e de prolongamentos.

- célula ritmica original do frevo ou com aumentagdes (com ou sem
seccionamentos ou mudangas de instrumento) e possibilidade de
repeticdes de fragmentos da célula do frevo.

C 16 | - intensidades em p - uso de staccato em figuras iguais ou menores que colcheia ou ligaduras 4/4
- utilizagdo unica de em notas adjacentes (iguais ou menores a colcheia).
crescendos apenas nas - uso de ligaduras nos trinados; uso de zenuto em notas maiores que a
notas sustentadas, com colcheia.
valores iguais ou - uso de eventos ritmicos originais ou com aumentagdes, diminuigdes,
superiores a seminima seccionamentos ou retrogradagdes ritmicas.

- acentuagdes (>) eventuais nas notas curtas (menores que seminima).
- ritmo do frevo original ou com aumentagdes (com ou sem
seccionamentos ou mudangas de instrumento)

D 7 | - mfe ffsubitos em - utilizagdo dos eventos ritmicos originais, ou com o uso de 2/4
alternancia. retrogradagdes € seccionamentos.

- uso de staccatos; e em menor nimero, de acentos (>)
- célula ritmica original do frevo, ou com seccionamentos e
prolongamentos.

E 25 | - p efshbitos em - notas sustentadas (sem staccatos, so uso de tenuto e acentos) 5/4
alternancia - uso de eventos ritmicos em sua forma original, ou com o uso de

aumentagdes, diminuigdes, secionamentos ou retrogradagdes.
- utilizagdo de acentuagdes (sf; <)
- utilizagdo de ligaduras de frase e de prolongamentos

F 9 | - intensidades em f° - uso unico de aumentagdes ritmicas (a excegdo da célula ritmica original 3/4

- utilizagdo de diminuendos | do frevo, vide EX 1.6, utilizada com figuras nos seus valores originais,
(em notas sustentadas e possibilitando ainda seccionamentos com ou sem prolongamentos,
grupo de notas) repetigdes de segmentos e retrogradagdes).

- notas curtas em staccato (menores que a colcheia), podendo-se também
existir ligaduras entre notas adjacentes menores ou iguais a colcheia

- notas sustentadas (maiores ou iguais que a colcheia)

- uso de acentuagdes (< e sf)

- uso exclusivo de ligaduras em trilos do ritmo de frevo

G 5 - intensidades em mf'e p - ritmos originais, com uso exclusivo de seccionamentos ou 1/4

- utilizagdo de diminuendos | retrogradagdes.

(em notas com maior - uso de staccato em figuras menores que colcheia.

durag@o ou grupo de notas) | - uso de sustentagdo em notas iguais ou maiores que colcheia.
- ritmo de frevo original sem altera¢des ritmicas, e uso exclusivo de
ligaduras nos trinados.

Figura 8: Tabela com niimero de compassos, dindmicas, texturas e formulas de compasso, de cada uma
das sete partes constitutivas da peca (A a G).

Como ultimo detalhe composicional a ser considerado, faremos o uso da célula ritmica
original do frevo como uma estrutura que, de forma intermitente, perpassa todo o
quinteto de metais. Essa célula é comum a todos os frevos pernambucanos e é executada
basicamente por uma caixa e pelo bombo ou surdo (doze semicolcheias com acentos
especificos seguidos por um rullo, conforme a Figura 9). Utilizamos essa célula ndo s6
como se apresenta na figura abaixo, mas também empregando as seguintes variagoes:
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seccionamentos (prolongamentos sonoros ou interrupgdes com o uso de pausas),
aumentacgdes, diminui¢cdes ou inversdes (iniciar com o trinado e executar a célula em
sentido contrario, de frente para tras). Isolamos os processos de variacdo da célula do
frevo das demais expostas na Figura 7 porque pretendemos, como veremos adiante,
manusear de forma independente essas estruturas. Enquanto a primeira - a da célula da
Figura 9 - é apresentada de forma sequenciada e quase linear no transcurso da
composicdo, as outras sdo trabalhadas de forma simultdnea ou coincidente, raramente
empregadas em uma forma continua. Assim sendo, aplicamos as aumentagoes,
diminuic¢des, inversdes e seccionamentos em um grau mais cuidadoso na célula do frevo
que nos demais eventos ritmicos, pela inteligibilidade que a primeira oferece, conforme
explicaremos em seguida.

. > > > > s
N __ b
bom;c;i e ‘- I < r |

Figura 9: Célula ritmica original do frevo.

0 vocabulo “inteligivel”, segundo HOUAISS (2011, p.545), significa “que se entende, claro”,
e o termo “inteligibilidade”, segundo a mesma publicagdo, é “o que pode ser
compreendido”. Por outro lado, SCHOENBERG (2008, p.47) afirma que “a inteligibilidade
musical parece ser algo impossivel de se obter sem o recurso de repeticdo”. Considerando
que é nosso objetivo tornar inteligivel, em graus diversificados, essa célula ritmica
original do frevo pelo recurso da recorréncia, SCHOENBERG (2008, p.48) orienta que “a
discricdo é especialmente necessaria quando se almeja uma inteligibilidade imediata”,
preservando e justificando nosso objetivo. A célula ritmica do frevo, portanto, executa
continuamente evolugdes diferenciadas no decorrer da peca, entretanto, participa do
contexto geral de uma maneira ao mesmo tempo instavelmente inteligivel e discreta.

Uma informacdo adicional a respeito do carater inteligivel da célula da Figura 9 diz
respeito a preocupagao que tivemos em nao torna-la apenas uma reproducao literal
conforme execugdes originais do frevo. Evitamos recair em uma interpretagado errénea do
ouvinte, de que estivéssemos tdo somente compondo sob a inspiracdo de uma linguagem
musical do século XX mas em ritmo de frevo, o que ndo é a realidade. O manuseio descrito
anteriormente evita essa apreciacdo equivocada, além de, como ja mencionamos,
enriquecer a sonoridade da obra. A intencao da inteligibilidade é rememorar a ritmica
basica do frevo sem tornd-la trivial e “participando efetivamente do contexto da obra e
com discricdo que varia de acordo com o contetido do trecho que a rodeia” (SCHOENBERG,
2008, p.47).

O segundo tempo do segundo compasso dessa célula, o rullo, também foi em certas
ocasides substituido por seis semicolcheias em tercinas, oito fusas, frulatto, ou mesmo
trinado com notas auxiliares em intervalos iguais ou maiores que uma segunda,
obedecendo sempre a ordem de aparecimento das alturas previstas na Figura 5. A escolha
do(s) instrumento(s) que executa(m) a célula do frevo foi arbitraria e utilizamos artificios
criativos como refor¢cos aos acentos (sobre a primeira, a quarta, a sétima e a décima
figura), execuc¢do da célula por um instrumento (sem os acentos) e as alturas acentuadas
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por outro(s), etc. Essas decisdes composicionais enriqueceram a sonoridade da obra e as
aparicoes do elemento de inteligibilidade (a célula ritmica do frevo) se prestaram como
elo entre as linguagens abordadas neste artigo. O resultado foi uma sonoridade atonal e
distante do ambiente tonal que ouvimos nos frevos pernambucanos.

5 - Planejamento da composic¢ao

A Figura 10 apresenta grande parte do planejamento macro-estrutural®> do quinteto de
metais. A primeira coluna mostra cada parte da composicao e a segunda, a numeracao dos
compassos. As demais colunas apresentam as caracteristicas basicas estabelecidas
anteriormente: as alturas, eventos ritmicos, timbres e férmulas de compasso. Esses
parametros, as texturas definidas e mostradas na Figura 10, bem como a célula ritmica
original do frevo (Figura 9) constituiram a matéria prima para a construgao da obra para
quinteto de metais.

“ -g 2
£ n®do OrchTFJ:ar;to £ Eventos ritmicos (conforme |3 £ = é
< o =
2 | compasso (conf. QUAD. 2.1) TAB. 2.1) = E E %
A la9 Ordenamento A’ Eventos Ritmicos 1 a4, 3¢ 14 3 |3/4
S
4
2
5
3
1
3
5
B 10 Eventos Ritmicos 5a 8, 15e 16 4 | 5/4
11a20 Ordenamento B’ 2
5
3
1
3
5
4
2
5
3
21a30 Ordenamento C’ 1
3
5
4
2
5
3
1
3
5
31a34 Ordenamento D’ 4
P~
3
3

5 “Q planejamento macroestrutural pode ser entendido aqui com base nos procedimentos prévios, em torno do direcionamento das

ideias musicais, que colaboram para a configuragido da pe¢a como um todo, caracterizando também partes ou se¢des” (ALVES, 2010,
p.161)
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C 35a40 Eventos Ritmicos 9a 12,17 e 18 1 | 4/4
3
5
4
2
5
41 a 50 Ordenamento E’ 3
1
3
5
4
2
5
3
1
3
D 51a57 Ordenamento A’ Eventos Ritmicos 1 a4, 19 ¢ 20 5 | 2/4
4
2
S5
3
1
3
E 58 a60 Eventos Ritmicos 5 a 8,21 e 22 5 | 5/4
4
2
61a70 Ordenamento B’ )

3

1

3

5

4

2

5

3

1

71 a80 Ordenamento C* 3
5

4

2

5

3

1

3

5

4

81 a Ordenamento D’ 2
82 5

F 83a90 Eventos Ritmicos 9a 12, 13 ¢ 14 3 |34

1

3

5

4

2

S

3

91 Ordenamento E’ |

G 92 a96 Eventos Ritmicos 1 a4, 15¢ 16 3 1/4

5

4

2

5

Figura 10: Tabela com compassos, contornos, eventos ritmicos, nimero de timbres e férmulas de
compasso das partes da composicio.

Abaixo estabelecemos as legendas tuteis na identificacdo dos parametros manipulados, na
partitura, e previstos no presente planejamento. Constam nessa relacdo: a visualizagdo
das sequéncias de alturas previstas na Figura 5 (ordenamento A’, B’, C’, etc); os segmentos
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ritmicos utilizados (modificados ou nao); o nimero de timbres (1 a 5); as letras
correspondentes as partes (A a G); e a identificacdo da célula ritmica do frevo e como foi
utilizada, elemento de inteligibilidade intermitente por toda a obra.

a. Aindicacdo da parte é mostrada com letras tamanho grande (fonte 18, negrito), sobre
a barra de compasso que o inicia. Ao lado dessa letra encontra-se o nimero de timbres
diferentes, referente a cada compasso. Exemplificando, um A seguido por um nimero
3 significa que o referido compasso em questdo pertence a parte A e possui 3 timbres
diferentes.

b. Os ordenamentos de altura sdo identificados acima de cada linha melddica. Por
exemplo, ord. A (abreviacdo de ordenamento A) significa que esse ordenamento é
iniciado pela primeira altura prevista na Figura 5; ord. A’- m, por outro lado, significa
que nao é iniciado pela primeira altura.

c. O evento ritmico é assinalado da seguinte forma: ER-X, onde ER é a abreviatura de
evento ritmico e o X indica que estd na forma original. Nos casos em que utilizamos
processos de aumentac¢do, diminui¢do, seccionamento ou inversao, indicamos como
ER-Xn, onde X representa o numeral do evento ritmico (Figura 7, coluna “ordenamento
dos eventos ritmicos”), e o n, a abreviacdo do processo de variacao ritmica, isto é: “a”
quando houve aumentacgao, “d” uma diminuicdo, “s” um seccionamento e “i” uma
inversdo. Como exemplificagdes: ER-1, indica que utilizamos a célula original 1, na sua
conformacdo original mostrada na Figura 7; ER-12s representa o evento ritmico 12 da
Figura 7, porém seccionado, isto é, s6 utilizamos parte dele; ER-15s/a representa o
evento ritmico 15 (Figura 7), seccionado e com aumentacdo do(s) valor(es) da(s)
figura(s); ER-20d representa o evento ritmico 20 (Figura 7), com diminui¢cdo dos
valores das figuras; ER-26i representa o evento ritmico 26 (Figura 7) invertido; etc.
Quando utilizamos aumentacdo ou diminuicdo, a manipulacdo das figuras nao é
obrigatoriamente proporcional. No entanto, todos os valores da célula passam pelo
processo variacional.

d. O elemento de inteligibilidade (Figura 9) é identificado pelo termo RF, abreviacao de
Ritmo de Frevo, e quando este se prolongava para outro instrumento, a indicagdo RF é
numerada. Nesse caso, cada segmento desse ritmo ¢ identificado como RF(1), RF(2),
RF(3), etc. Nas ocasides em que o ritmo de frevo (ou parte dele) permanecia num
mesmo instrumento, o termo € posto no inicio e seguido por uma linha indicando onde
ele finalizava. Da mesma maneira como indicado no item anterior da bula, variagdes
ritmicas do ritmo do frevo sdo marcadas como RFa (ritmo de frevo com aumentacgao),
RFs (ritmo de frevo com seccionamento) e RFi (ritmo de frevo com inversdo). A
repeticdo do trinado pelo mesmo instrumento ou instrumentos diferentes, é indicada
por trinado1l, trinadoZ2, etc. Outras indicagdes sao escritas por extenso, como “refor¢os
dos acentos do RF”, “RF(1)repetido”, etc. Utilizamos segmentos de reta para mostrar o
alcance das indica¢des analiticas presentes na partitura. A titulo de exemplificacao, as
tres primeiras paginas da composi¢cdo, com o emprego das legendas acima descritas,
encontram-se no apéndice deste artigo, juntamente com as demais paginas da peca em
versdo para publicacdo e execugdo.
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6 - A aplica¢dao composicional

Organizadas as tabelas apresentadas nas Figuras 5, 7, 8, 9 e 10, o procedimento de
escritura da composicdo propriamente dita iniciou apoés concluirmos anotagdes
auxiliares, relacionando de maneira condensada tudo o que seria utilizado em cada
compasso, viabilizando uma consulta rapida. Assim sendo, a obra - que tema duracgao
aproximada de quatro minutos - comecgou a ser escrita a partir do principio, do primeiro
compasso, observando-se o material previsto conforme mencionamos ha pouco. Todas as
escolhas, considerando-se as disponibilidades existentes, possibilitaram o
distanciamento de sonoridades tonais, o ndo sincronismo ritmico e os resultados
contrastantes, bem como contrapontisticos foram sempre buscados por toda a
composicdo. Naturalmente, observando-se o efeito provocado pelas evolugdes
contrapontisticas, os apices sonoros ocorreram onde foram utilizados cinco timbres, ou
seja,0sc.2,5,9,12, 16, etc. (vide quinta coluna da Figura 10 e Figura 11).

Em varias ocasioes, utilizamo-nos de retroalimentacdes com uso de eventos ritmicos
iguais, no entanto, com variagdes na escolha das alturas e dos instrumentos executantes.
Também alguns artificios sonoros foram utilizados, como entradas em defasagens,
piramides, etc., mas sem fugir dos preceitos pré-estabelecidos no planejamento. Os cinco
compassos da secdo G, pelas caracteristicas conclusivas que apresentam (se¢do com
trecho breve com caracteristicas diferenciadas das demais segdes, figuras curtas,
dinamicas suaves e pouco contrastantes, final abrupto), foram considerados como a coda.

No Apéndice deste artigo, apresentamos a partitura da peca, mostrando ndo s6 a
utilizacao dos elementos tabelados nas Figuras 5 (ordenamentos de alturas), 7 (eventos
ritmicos), 8 (nimero de compassos, dinamicas, texturas e férmulas de compasso) e 10
(contornos, eventos ritmicos, nimero de timbres e férmulas de compasso), como também
de que forma surge a célula da Figura 9 no decorrer da composi¢do. Assim, tomando a
parte A como amostra, verificamos que parte do ritmo de frevo é executado na seguinte
ordem: pela trompa no c.1, e concluido pelo trombone no c.2; em seguida, este ultimo
instrumento o reinicia, executa-o em parte e com algumas variacdes de repeticao, é
sucedido pela trompa e o segundo trompete, que sdo envolvidos no contexto da célula da
Figura 9; por fim, os c.5-9 apresentam exposi¢des do ritmo de frevo com instrumentos
que fazem suas intervengdes parciais nessa sequéncia: trompa (um compasso inteiro e
mais um tempo), trompete 2 (quatro tempos), trompete 1 (um tempo), trompa (trés
tempos); finalizamos a sequéncia de momentos inteligiveis do ritmo na parte A com um
prolongamento de dois tempos do rullo (em forma de trinado), pelo trombone e a trompa
(c.9).

0 quinteto de metais Criagdo n? 3 é dedicado ao Grupo Instrumental de Pernambuco,
formado no ano de 2014 por renomados professores e musicos da Regido Metropolitana
do Recife. Foi executado em 29 de abril de 2016, no auditério Cussy de Almeida do
Conservatorio Pernambucano de Musica, dentro da Série “Projetos Especiais - Cesta de
Musica”, com a presenca de todos os compositores vivos cujas pecas foram executadas na
ocasido, em primeira audicao mundial. O audio e a partitura completa da peca (versdo
para execug¢do) encontram-se no link https://youtu.be/NsDkvUpLStc
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apices sonoros na composi¢do
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Figura 11: Evolucdo do nimero de timbres e os pontos de maior sonoridade.
7 - Consideracoes finais

Propusemos a fusdo entre duas linguagens musicais distintas, a primeira refere-se ao
frevo de rua pernambucano, um dos géneros da musica popular brasileira e a segunda, a
musica atonal, surgida e desenvolvida a partir do século XX. Optamos pelo procedimento
que utiliza o ordenamento de alturas escolhido em funcao da aplicacdo da Teoria dos
Contornos e, para que isso ocorresse, obtivemos uma sequéncia numérica (o contorno) a
partir da redugdo de uma frase musical existente no inicio do frevo Nuneziando, composto
por Flavio Lima, utilizando técnicas analiticas simples. Esse contorno obtido e que se
tornou a génese da elaboracdo dos elementos musicais para a nova composicao,
determinou os gestos horizontais, a forma, o timbre e as férmulas de compasso. A escolha
das células ritmicas que foram utilizadas no quinteto derivou da extracao de amostragens
existentes nos cinco primeiros compassos de alguns frevos de rua.

Uma das proposi¢des revisionarias de STRAUS (1990), a marginalizacao, foi utilizada
possibilitando um ordenamento das células ritmicas através da frequéncia estatistica de
aparecimento das mesmas nos frevos escolhidos para a pesquisa. Como elo entre o género
popular e aspectos da musica de concerto do século XX, fundidos na presente pesquisa,
utilizamos a célula ritmica original do frevo, mostrado na Figura 9, em graus variados de
abstracao.

Tabelamos, enfim, as informacgdes principais do planejamento a serem utilizadas no ato
composicional (Figuras 8 e 10) contendo as texturas, as dinamicas, as articula¢des, as
manipulagdes das células e eventos ritmicos e as féormulas de compasso. Concluido o
planejamento, elaboramos legendas para a identificagio da simbologia utilizada na
partitura, um auxilio analitico que mostra a agdo composicional conforme planificado. Em
suma, cada procedimento descrito no artigo integra-se ao objetivo da criacdo
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composicional de forma efetiva, fornecendo todo o material paramétrico necessario. Além
da nossa proposicdo composicional, reflexdes a respeito de outras variantes desses
procedimentos poderdo ser feitas, para novos resultados. Exemplificando, apontamos
possibilidades de emprego de outros contornos provenientes de outros frevos (ou de
outros géneros musicais, populares ou nao) e revelando novos gestos horizontais, uso de
outras formacgdes instrumentais (novos timbres), novas texturas com maior ou menor
grau de contrastes, novas maneiras de estruturar a forma e os tipos de compassos
utilizados a partir do contorno inicial, etc.

Este planejamento integra a Tese “A Teoria dos Contornos aplicada a Fusdo Paramétrica
do Frevo de Rua Pernambucano: inter-relagdes com aspectos da Musica de Concerto do
Séc. XX” (LIMA, 2018), que tem como linha de pesquisa principal a agregacao de
caracteristicas encontradas no género popular “frevo” - modalidade de frevo de rua - e
manifestacdes musicais surgidas na musica de concerto do século XX. A pesquisa abordou
a Teoria dos Contornos, a fusdo direcionada a musica, aspectos da intertextualidade
aplicados a composicdo através dos estudos de STRAUS (1990), abordagens texturais,
formais e timbristicas, além das técnicas e procedimentos composicionais como o
serialismo, o minimalismo, as massas sonoras e a modulacao métrica. Concluimos que a
proposta da pesquisa, descrita neste artigo, alcangou o objetivo esperado, por ter
resultado em uma obra atonal nado serial, o quinteto Criagdo n? 3 para metais, cuja
composicdo seguiu todo o planejamento proposto, desencadeando uma consequente
reflexdo para futuras pesquisas. Assim, esperamos que este artigo seja util e inspirador na
formulacdo de novos planejamentos composicionais e novas pecas musicais, estruturadas
a partir da fusdo entre linguagens distintas.
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