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A musica para tecla do
Padre José Mauricio Nunes Garcia (1767-1830)

Mario Marques Trilha, Universidade do Estado do Amazonas, mariotrilha@gmail.com

1. Introducao

A Musica para tecla do Padre José Mauricio Nunes Garcia esta entre o repertdrio mais antigo de musica
para tecla no Brasil, que chegou até os nossos dias. Os antecessores conhecidos, até o presente momento,
sdo os Os dez motivos para pianofortel, a marcha em fa maior?, e muito provavelmente um minueto a
quatro m3os’ de Marcos Portugal (1762-1831), compostas no Rio de Janeiro, entre 1811 e 1816, no ambito
das suas obrigac6es como Mestre de Musica de Suas Altezas. Estas pecas sdo as primeiras obras para tecla
de autor identificado, compostas no Brasil, as obras de Sigsmund Neukomm (1778-1858) compostas no Rio
de Janeiro, entre 1817 e 1821, como a Marche funébre sur la mort du Compte da Barca (1817)* ou o adagio
Les Adieux de Neukomm & ses amis & Rio de Janeiro®, e as transcricdes de melodias populares brasileiras,
adicionadas de um acompanhamento de piano, feitas por Johann Baptist Von Spix (1781-1826) e Carl
Friederich Philip Von Martius (1794-1868), compiladas e arranjadas entre 1817 e 1820, tendo sido
publicadas, em 1823, na obra Reise in Brasilien®. O corpus de musica para tecla do Padre Nunes Garcia, que
chegou até nds, embora de dimensao relativamente reduzida, é bastante significativo como representante
da producdo destinada a tecla nos seus primdrdios no Brasil. Constitue-se do método de pianoforte, sete
solfejos e trés modinhas para canto e acompanhamento de pianoforte, e uma peca para piano.
Infelizmente nenhuma das obras supracitadas chegaram até nds em manuscritos autografos, sendo cépias
e edi¢Bes posteriores ao falecimento do compositor.

! Estas breves pecas encontram-se atualmente depositadas na Biblioteca Nacional de Portugal, em Lisboa:
Motivos [P-Ln FCR 168.42 . P-Ln FCR 168.43 (aut). P-Ln FCR 168.44 (aut).P-Ln FCR 168.45 (aut) P-Ln FCR
168.46 (aut) P—Ln FCR 168.47 (aut) P—Ln FCR 168.48 (aut) P-Ln FCR 168.49 (aut) P—Ln FCR 168.50 (aut) e P—
Ln FCR 168.51 (aut)].

>P—Ln MM 245//12.

> P—Ln MM 4807.

*F-Pn Ms 13234,

> Edicdo de N. Simrock, Bonn e Coldnia. 1822.

® Spix & Martius: 1823-1831. Reise in Brasilien auf Befehl Sr. Majestat Maximilian Joseph |. Kénig von
Baiern in den Jahren 1817-1820 gemacht und beschrieben. 3 Bde und 1 Atlas - Verlag M. Lindauer,
Minchen. 1388pp. (Bd. Il und lll bearb. und hrsg. von C.F.Ph. v. Martius).
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Tabela 1 - Fontes da musica original para tecla de José Mauricio Nunes Garcia:

Compendio de Musica & 1864 Biblioteca Alberto BR-RJan 2609. Para José
Methodo de Pianoforte. Do Sr Copista ndo identificado Nepomuceno. Rio de Apolindrio (posteriormente
Padre Mestre Jozé Mauricio Janeiro. UFRJ. RJ conhecido como Dr José
Nunes Garcia Expressamente Mauricio Nunes Garcia Jr) e
escrito para o Dr Jozé Mauricio e Apolinario José.

seu irmdo Apolinario em 1821.

Pega para Piano Final do século XIX? Instituto do Piano Brasileiro. Sem dedicatéria. Sem cota
Copista ndo identificado. Brasilia. DF
Pertencente ao Visconde
de Taunay.
Beijo a mdo que me condena 1837. Editado por Biblioteca Nacional do Brasil BR-RJn mas255423
Imprensa de Musica de P.
Laforge
No momento da partida, meu 1837. Editada por Biblioteca Nacional do Brasil BR-RJn mas559144
coragdo t’entreguei Imprensa de Mdusica de P.
Laforge
Marilia si me ndo amas. 1840. Editada por Biblioteca Nacional de Espafna E- Mn Mimo0000690029

Imprensa de Musica de P. in Colleccdo De Modinhas
Laforge Brasileiras:Com
Accompanhamento De Piano

2. José Mauricio como instrumentista de tecla

A exceléncia do Padre José Mauricio Nunes Garcia como instrumentista de tecla é ressaltada em duas
fontes coevas: O Padre José Mauricio de Visconde de Taunay (1843-1899), e nos Apontamentos sobre a
vida e as obras do Padre José Mauricio Nunes Garcia de Manuel de Araujo Porto-Alegre (1806-1879).

Taunay ressalta a familiaridade de Nunes Garcia com os instrumentos de tecla desde os primérdios de sua
instrucdo musical: “Consta que, do mesmo modo e desde os mais verdes annos, (José Mauricio)
improvisava no cravo e no piano” (Taunay 1880). Relata ainda um fato ocorrido na Quinta da Boa Vista,
contado em 1870, por “pessoa contemporanea, digna de todo o conceito”, que forneceu detalhes sobre o
pedido de D. Carlota Joaquina (1775-1830) para que Marcos Portugal avaliasse o valor musical de José
Mauricio “é notavel na musica, mas quero o seu juizo” Marcos Portugal, aproveitando-se de um evento no
palacio, em presenca dos principes e da corte escolhe entdo uma sonata de Franz Joseph Haydn (1732-
1809), para que seja feito um exame de leitura a primeira vista. Para espanto geral, José Mauricio executa
a obra a perfeicao e Marcos Portugal abraca-o, declarando ter no padre carioca “um irmdo na arte”. Talvez
o fato do episddio ter ocorrido seis décadas antes de ter sido contado ao Visconde de Taunay contribua
para uma certa mistificacdo do episddio, de toda a forma corrobora a qualidade de Nunes Garcia como
instrumentista:

Obedeceu o artista, e aos primeiros acordes feridos fez-se completo silencio. Comecou a
Sonata. A principio José Mauricio se ndo claudicou, pelo menos mostrou tibieza e
frouxiddao na execugdo. A pouco e pouco, porém, foi-lhe voltando a salvadora calma.
Concentrou-se chamou a si toda a energia e, reagindo contra o abalo que lhe escurecia a
vista e |he prendia os dedos, foi levando de vencida todas as difficuldades d’aquella
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primorosa obra, ja esquecido da cOrte e das misérias do mundo, e entregue de corpo e
alma 3as maravillhosas dedugdes do insigne allemdo, cujas paginas interpretava com
expressao e facilidade cada vez mais pronunciadas. D’ahi a instantes também pertenciam
elle exclusivamente 4 grandeza da concepc¢do que ia vivificando de modo todo seu,
fazendo tanger dos seus dedos de novo escravos submissos da intelligencia e do
sentimento, jorrar bellezas sem conta que em todos os ouvintes infundiam pasmo e
indizivel enleio. Muitos, voltados para Marcos Portugal, liam na physionomia do
orgulhoso musico a sucessdao das impressdes que o estavam gradualmente avassalando,
physionomia no comegco fria, desdenhosa, ironica, logo depois attenta, sorpresa e por fim
cheia d’esse entusiasmo expansivo que a alma verdadeiramente artistica ndo pdde
occultar e que irrompe com forca incoercivel na lealdade dos seus arrebatamentos. José
Mauricio, porém, nada via. Estava todo com Haydn. No andante deu tal melancolia ao
thema dominante, fez por tal forma realcar a phrase melodica que nas composicdes de
Haydn perpassa uma insistente, como indecisa chamma, por sobre torrentes de
harmonias encadeadas, arrancou do piano taes vozes tao plangentes e novas- as lagrimas
de que fala Mozart- que por toda a sala e contra as regras da etiqueta circulou um
sentido bravo. Continha-se, porém, o arbitro supremo de quem tudo dependia, mas
guando José Mauricio atacou o presto final e, sem discrepar uma nota, com a nitidez de
magistral execugdo, destringou os motivos que aos quatro e cinco se travam intimamente
n‘aquelle estylo fugado de pasmosa riqueza e exuberancia. Marcos Portugal ndo teve
mais mao em si, poz-se talvez mdo grado seu, de pé, e ao morrerem as ultimas e
vigorosas notas da sonata, precipitou-se para aquelle que de repente se constituira seu
igual e no meio dos apllausos dos principes e da corte apertou-o nos bracos com
immensa effusdo. —Bellissimo! bradou elle, bellisimo! E’'s meu irm3o na arte; com certeza
serds para mim um amigo (Taunay 1880, 60).

Manuel de Aradjo Porto-Alegre relata que Sigsmund Neukomm, valendo-se da sua autoridade de discipulo
de Haydn, avalia José Mauricio Nunes Garcia como o “maior improvisador do mundo”, louvou igualmente
a sua capacidade de acompanhador ao piano e o talento para reduzir partituras de orquestra e coro ao
teclado:

O celebre Neukomm, discipulo de Haydn, que veio para esta corte como lente de musica
guando veio a colonia artistica dirigida por Lebreton para fundar a Academia das Bellas
Artes, e que foi victima da parcialidade que invectivava José Mauricio, me disse, em Paris,
a proposito do mestre brazileiro, que elle era o primeiro improvisador do mundo.
Lamentou a sorte do artista no Brazil, louvou o seu caracter, e apreciou as agonias do
autor da famosa missa de Requiem; e a proposito narrou-se o seguinte facto, que no meu
regresso a patria foi confirmado pelo cantor Fasciotti, que o testemunhara igualmente.
Em uma d'aquellas reunides que se faziam em casa do marquez de Santo Amaro, fizemos
prova de algumas musicas que me chegaram da Europa. Todas as vezes que se tratava de
cantar, cedia o piano ao padre-mestre, porque melhor do que elle nunca vi acompanhar.
Entre varias phantasias, Fasciotti cantou uma barcarola que foi freneticamente
applaudida e repetida. José Mauricio, que estava no piano, como que para descansar,
comegou a variar sobre o motivo, e com 0s nossos applausos a crescer e multiplicar-se
em fonnosas novidades. Suspensos, e interrompendo a nossa admiracdo com ovagdes
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continuas, ali ficamos até que o toque da alvorada nos viesse surprehender. Ah! Os
Brazileiros nunca souberam o valor do homem que tinham, valor tanto mais precioso pois
que era todo fructo dos seus proprios recursos! E como o saberiam? Eu, o discipulo
favorito de Haydn, o que completou por ordem sua as obras que deixara incompletas,
escrevi no Rio de Janeiro uma missa, que foi entregue a censura de uma commissao
composta d'aquelle pobre Mazziotti e do irmao de Marcos Portugal, missa que nunca se
executou, porque nado era d'elles. Alguns tempos depois, entrando eu na capella real por
acaso, ouvi tocar no 6rgao umas harmonias que me ndo eram estranhas; pouco a pouco,
fui reconhecendo pedagos da minha desgracada missa; subi ao coro, e dou com José
Mauricio, tendo & vista a minha partitura, e a transpo-la de improviso para o seu orgao
(Porto-Alegre 1856, 361).

Além destes relatos biograficos, a figura do Padre Nunes Garcia também foi retrada em outras expressdes
artisticas, como por exemplo, na pintura, ainda que de forma algo fantasiosa e alegérica por Henrique
Bernardelli (1858-1936), no quadro, D. Jodo VI ouvindo o Padre José Mauricio ao Cravo’, ou por discreta
alusdo, no caso da literatura, no extraodinario conto Um Homem Célebre de Machado de Assis (1839-
1908).

Despiu-se, enfiou uma camisola, e foi para a sala dos fundos. Quando o preto acendeu o
gds da sala, Pestana sorriu e, dentro d'alma, cumprimentou uns dez retratos que pendiam
da parede. Um sé era a 6leo, o de um padre, que o educara, que lhe ensinara latim e
musica, e que, segundo 0s ociosos, era o proprio pai do Pestana. Certo é que lhe deixou
em heranca aquela casa velha, e os velhos trastes, ainda do tempo de Pedro I. Compusera
alguns motetes o padre, era doudo por musica, sacra ou profana, cujo gosto incutiu no
moc¢o, ou também lhe transmitiu no sangue, se é que tinham razao as bocas vadias, cousa
de que se ndo ocupa a minha histéria, como ides ver (Machado de Assis 1959, 497).

3. O Método de Pianoforte CPM 236°

E o primeiro método para teclado, de que se tem registro, composto no Brasil. O titulo da obra® nos
informa ter sido escrita para os estudos dos filhos de Nunes Garcia, José Mauricio e Apolindrio. Também
fornece o ano da composicdo: 1821. O manuscrito, atualmente depositado na Biblioteca Alberto
Nepomuceno da Escola de Musica da UFRJ, é uma cépia tardia, data, muito provavalmente, de 1864, pois
apresenta esta data assinalada na pagina 22, e se refere ao filho mais velho como “Dr. Jozé Mauricio”.
Antecede ao Método de Pianoforte um pequeno compéndio de musica, com teoria musical basica,
ornamentacdo e sete solfejos com acompanhamento escrito em oposicdo a tradicdo napolitana do

” D. Jodo VI ouvindo o Padre José Mauricio ao Cravo (sic). Henrique Bernardelli (1858-1932). Segunda
metade do século XIX. Pintura, 41 x 51 cm. Oleo sobre madeira. Museu Histérico Nacional (Rio de Janeiro-
RJ). A cena é algo fantasiosa, embora o titulo atribuido pelo Museu mencione um cravo, o instrumento
retradado é muito mais semelhante a um pianoforte.

® Esta abreviatura refere-se ao trabalho de catalogac3o feito por Cleofe Person Mattos. Catdlogo Temdtico
das Obras do Padre josé Mauricio Nunes Garcia. Ministério da Educacdo e Cultura, 1970.

® Br-Rjan 2609. Compendio de Musica & Methodo de Pianoforte. Do Sr Padre Mestre Jozé Mauricio Nunes
Garcia Expressamente escrito para o Dr Jozé Mauricio e seu irmdo Apolinario em 1821.

° Br-Rjan 2609. Compendio de Musica & Methodo de Pianoforte. Do Sr Padre Mestre Jozé Mauricio Nunes
Garcia Expressamente escrito para o Dr Jozé Mauricio e seu irmdo Apolinario em 1821.



Trilha, Mario Marques. 2019. “A musica para tecla do Padre José Mauricio (1667-1830)”
Per Musi no. 39, Padre José Mauricio: 1-16. €193917. DOI 10.35699/2317-6377.2019.5306

acompanhamento com baixo continuo. A tradicao do acompanhamento utilizando o baixo continuo esta
em franco recrudescimento na segunda década do século XIX, fendmeno analogo é igualmente observado
em Portugal nos 25 Solfeggi Variati Per Esercitare la Voce a Vocalizzare de Girolamo Crescentini (1762-
1846)"°, muito provavelmente compostos com acompanhamento de baixo continuo, e que na década de
1840 tiveram uma parte de acompanhamento de piano acrescentada por um certo “E.J” a servico da
Lithografia e Armazem de Musica de Valentim Ziegler (fl. 1840), em Lisboa. O prdéprio filho de Nunes
Garcia, o Doutor José Mauricio Nunes Garcia Junior (1808-1884), nos d4 um testemunho da utilidade da
instrucdao musical que recebeu de seu pai, especialmente no que concerne ao canto, narrando uma disputa
musical com o castrato Giovanni Francesco Fasciotti (17??-1840):

Tendo meu Pai aula publica de muzica, como creanca atirei-me a estudar a artinha q’elle
escrevéra e cujo original possuo ainda. O celebre cantor Faciotti ouviou-me huma vez
(era eu o 12 soprano d’aula) cantar o Stabat Mater de Hayden, cujo Quando Corpus he
d’'uma afinagad dificilima e n""aula nad havia instrumento algum pa sustentar as vozes:
afogou-me mto, e quis apostar comigo gm daria huma nota mais aguda. Fizemos ambos
escala, passei-lhe 3 notas, e com isto dediquei-me todo & muzica como gre cantor,
esquecendo-me da minha educagao intellectual, ufano de haver ganho a hum castradol...
Religiozamente educado pelo lado moral, dog” meu Pai nad se descuidava, eu o tive por
preceptor e com mais afinco, desde gq” o N2 D Jodo VI retirou-se pa Portugal, qdo elle
ficou entad mais cazeiro e socegado ou descangado. He sem duvida pr tal beneficio, q°
ganhei o habito de rezignar-me facilmte dos revezes da sorte, sem dezesperar doq” Deus
pode (Garcia 1950, 4).

O acompanhamento escrito por Nunes Garcia para esses solfejos ndo é destinado a principiantes ao
teclado, os dois primeiros solfejos, em dé maior apresentam oitavas na mao esquerda e acordes e tergas
paralelas na mao direita. O terceiro, em si bemol maior tem dificuldades analégas. O quarto, em dé maior,
acordes na mao direita em contratempo. O quinto, em sol maior, é o que possui 0 acompanhamento mais
interessante, a harmonia em acordes quebrados em sextinas na mao direita. O sexto, em dé maior,
apresenta as mesmas dificuldades dos trés primeiros. O sétimo, em sol maior, apresenta as mesmas
dificuldades do precedente, acrescidas de saltos no baixo e harmonias cromaticas na mao direita.

Tabela 2 - Solfejos com acompanhamento do método de pianoforte

D6 maior C me: oitavas e graus conjuntos. Graus conjuntos em grupos de quatro
md: acordes, sextas e tergas. notas, percorrendo uma décima,
desde a fundamental até a terga,

ascendente e descente.

D6 maior % me: oitavas,graus conjuntos e Saltos, graus conjuntos e arpejos,
arpejos percorrendo uma décima primeira,
md: acordes, sextas e tergas. desde a fundamental até a quarta,

ascendente e descente.
i i A : graus conjuntos e oitavas. ercinas em graus conjuntos e arpejos
Si bemol maior % me t t T t
md: acordes,

' Célebre castrato italiano, que chegou a ser diretor do Teatro de S3o Carlos, em Lisboa, no inicio do século
XIX.
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D6 maior C me: progressdes de tercas em Escalas e arrpejos em ritmo sincopado
tempos fortes.
md: acordes em tempos fracos

Sol maior 2/4 me: em arpejos simples Sextinas em graus conjuntos e arpejos
md: em acordes quebrados em
sextinas

D6 maior C me: em graus conjuntos saltando a Escalas em fusas
oitava
md: acordes

Sol maior 2/2 me: em seminimas com Movimento por graus conjuntos com
cromatismos muitos cromatismos.

md: acordes, harmonias cromaticas

O método estd divido em duas partes, cada uma apresentando 12 licdes. Nas seis primeiras licdes da
primeira parte encontram-se as pecas mais elementares, apresentando apenas a tonalidade de dé maior.
Na seis ultimas licdes da primeira parte, além de dé maior, também ha uma licdo em do menor, duas em ré
maior e uma em ré menor. As licdes da segunda parte sao mais exigentes do ponto de vista técnico, e bem
mais variadas na abordagem das tonalidades, apresentando todas as tonalidades maiores. Ao final das 24
licdes encontram-se seis Fantasias (que abordam distintas formas musicais: Rondd, Aria da Capo e tema e
variacoes) que finalizam o método. Nunes Garcia citou obras de sua autoria, e também de Franz Joseph
Haydn (1732-1809) e Giacomo Rossini (1792-1868) no material tematico das licdes. O sistema de dedilhado
por ele apresentado é analégo ao utilizado em Portugal, por autores como Francisco Igndacio Solano
(ca.1720-1800), Jodo Domingos Bomtempo (1775-1842) e Marcos e Simdo Portugal (1774-ca. 1842). O
sistema apresenta a particularidade de numerar a mao esquerda de forma idéntica a mao direita, como se
fosse uma imagem refletida, no entanto, partindo de dedos diferentes, a referéncia na mao esquerda é o
dedo minimo como primeiro, e na mao direita o polegar. Esta maneira “invertida” de numerar os dedos™
pode ser observada no Novo tratado de musica metrica, e rythmica (Lisboa, 1779) de Solano, nos
Elementos de Musica e Methodo de Fortepianolz de Bomtempo e nos dedilhados originais de Marcos
Portugal, especialmente nos ja mencionados Motivos. Quanto ao dedilhado das escalas observamos a
manutencdo de uma velha tradicdo ibérica que remonta ao século XVI, e permanecera em utilizacdo no
nosso universo luso-brasileiro até, pelo menos, as primeiras décadas do século XIX, que é a utilizacdo na
mao esquerda do seguinte padrdo: 4 3 2 1 Ascendente e 1 2 3 4 Descendente, e na mao direita 12 3 4
Ascendente. Esse padrdo é descrito por Juan Bermurdo (c. 1510 - c. 1565), na Declaracion de Instrumentos
Musicales (1555, LXI) e € mencionado por Correa de Arauxo, na Facultad Organica (1626, 62-64) como a
terceira possibilidade de dedilhado de uma escala, intitulada Carrera extraordinaria. Este dedilhado, para
se tocar as escalas, € o mesmo fornecido por Solano, Bomtempo e José Mauricio Nunes Garcia.
Curiosamente, os dois primeiros livros de musica para tecla impressos em Portugal, Arte Novamente
Inventada pera Tdger (Lisboa, 1540) de Gongalo de Baena (ca. 1480 — posterior a 1540), e Flores de
Musica (Lisboa, 1620) de Manoel Rodrigues Coelho (ca. 1555 — 1635), ndo apresentam dedilhados, nem
para a escala ou qualquer outra passagem. No entanto, ambos se referem ao fato de ser necessaria uma
boa postura das maos no teclado. Gonzalo de Baena salienta que:

"' Desconheco a utilizacdo desta particularidade fora do repertério luso-brasileiro para tecla.
Y P-Ln. C.I.C. 5. Posterior a 1816.
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El poner de los dedos se faze segun necessidad: y la verdad es que assi sean
acostumbrados que todos siruan cada uno en sus lugares porque no se pierda lo que
pueden seruir. y que no anden vnos altos e otros baxos: dando cada qual muy igual:
porque sean los puntes muy conformes: y que toda la melodia suene tanto en vno como
en otro. Es de considerar que no deuen los dedos estar mas assentados en sus teclas de
guanto a cada vna de las letras conuiene: ni menos. Porque si luego ante de su tiempo se
alcan: faltaria el sonido de la consonancia. Y si mas de su tiempo quedaren/sobrarian®>.

Rodrigues Coelho afirma, no prolégo, na sua primeira adverténcia: “O primeiro que advirto he que se hao
de trazer as maos bem sobre as teclas, por ser assi mais fermoso o tanger: & de maneira se hdo de trazer

sobre ellas, que quasi se ndo se ndo vejam debaixo das m3os” .

O método para pianoforte de Nunes Garcia, extremamente bem concebido do ponto de vista técnico e
musical € um marco inaugural do género no Brasil, malgrado sua importancia ainda carece de maior
divulgacao e contextualizagdo com a sua producgado similar nas Américas e Europa.

As seis ligdes iniciais da primeira parte do método estdao na mesma tonalidade, dé maior, e apresentam
distintos problemas técnicos: na primeira trata-se de tercas e acordes na mao esquerda e acordes
guebrados na mao direta; na segunda, acordes quebrados em ambas as maos; na terceira e quarta licdes o
problema técnico é o mesmo: melodia acompanhada, na quinta licdo tercas paralelas na mao direita e
esquerda; na sexta licdo sextas paralelas. Os problemas técnicos abordados no bloco inicial ndo sao
propriamente destinados a principiantes absolutos, ja sendo requerido um contato prévio com a escrita
para tecla. A sétima licdo é a primeira do método a apresentar uma outra tonalidade: ré maior, fazendo
uso da tépica de marcha, com melodia na mao direita e acordes na esquerda, forma A B A. Na oitava licdo
a tonalidade de dé maior regressa, no entanto, € uma peca de dimensdo muito maior que as
anteriormente apresentadas, melodia acompanhada em stilo cantabile, com uma estrutura de rondé: ha
um tema em dé maior de oito compassos que sera repetido trés vezes no decorrer da pecga, a segunda
secdo em |4 menor com transi¢cdo para voltar a dé maior, segue-se uma terceira secao em fa maior (com
mudanca de armadura indicada), onde o acompanhamento tipo baixo de Alberti da lugar a acordes
guebrados sugerindo uma valsa lenta, embora o stile cantabile ndo seja abandonado, surge aqui quase um
pequeno noturno romantico neste rondd de fatura cldssica. Apds nova transicdo a peca se conclui com o
tema inicial, apresentando, assim, a forma A B A C A. A nona licdao, a primeira em modo menor, é uma
auto-citacdo do Agnus Dei da missa de Requiem de 1816, no entanto, a tonalidade é alterada em relagao
ao original, que esta em ré menor, e na licado em dé menor. Apenas 0s 23 compassos iniciais sdao uma
reducdo da missa original, Na versdo para tecla o procedimento para a modulacdo ao relativo maior é
distinta da missa, pois no original a seccdo maior é de apenas oito compassos, ilustrando musicalmente o
texto Dona eis Requiem, e na versao para tecla é de doze compassos. No original ndo ocorre a reexposi¢ao
da seccdo A em tonalidade menor, na versao para tecla toda a seccdo A é resposta e acrescida de uma
outra sec¢do B em menor acrescida de Coda. E uma nova versdo bastante engenhosa do Agnus Dei, que
altera a forma original A B e coda, sobre um pedal de dominante, como transicdo para o Comunnio,
transformando-a em uma peca autdonoma e conclusiva em forma A B A B’ e coda. Resta ainda a indagacao
da mudanca de tonalidade, qual teria sido o proposito didatico da alteracdo? Possivelmente um ligeiro

B Baena. Arte novamente inventadal...] f. 6v.
" Coelho. Flores de Musica f.4r.
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incremento da dificuldade técnica, posto que dé menor e o relativo maior, mi bemol, sdo tonalidades mais
exigentes, do ponto de vista técnico, que ré menor e o relativo maior fa, sobretudo para executantes em
formacao, como eram os filhos do Padre José Mauricio em 1821, Apolinario José contava com 14 anos e
José Apolinério15 com 13 anos. A julgar pela idade de ambos, e também pela escrita das pecas no método,
nao eram iniciantes em materia musical, mas sim jovens musicos em processo de aperfeicoamento na arte.

A décima licdo apresenta, claramente, a tdpica de marcha®®, regressando a tonalidade de dé maior.
Novamente apresenta a forma A B A. Sendo o A em dd maior e a se¢gao B em Ia menor, lembrando muito a
Aria da Capo. Cleofe Person Mattos (1913-2002) acreditou encontrar nessa licdo o tema do hino nacional
do Brasil, uma associacdo que beira a licenca poética, pois as semelhancas se limitam ao uso de alguns
grupetos na melodia marcial.

Vemos entdo como se conjugam, em JM, o compositor e o professor. Esses trechos,
concebidos com bom gosto, sdao fragmentos de pecgas suas ou motivos extraidos de
compositores de sua preferéncia. Assim é que vamos encontrar: Rossini, Haydn, Mozart.
E podemos, até, deparar com trechos do nosso Hino Nacional, o que ndo é estranhdvel,
pois aparece em diversas obras suas (Mattos 1970, 335).

Essa licdo nos permite aventar a hipdtese de ser uma transcricdo/adaptacdo de uma marcha para
instrumentos de sopro, quica do préprio Nunes Garcia. Infelizmente, boa parte da sua musica instrumental
desapareceu, talvez a marcha em questdo fizesse parte dos Doze Divertimentos para instrumentos de
sopro de 1817, lamentavelmente desaparecidos. O procedimento de transcrever, para piano, marchas
originalmente compostas para sopros ou instrumentos de banda n3dao era novidade no Rio de Janeiro
Joanino, Neukomm e Marcos Portugal se utilizaram deste procedimento®’.

Encerram a primeira parte do método as licdes décima primeira e décima segunda, ambas sdo, novamente,
auto-citacdo do Lux Aeterna da missa de Requiem de 1816. A primeira alterando o modo, que na missa é
de ré menor, para ré maior, e a segunda conservando o modo menor original. As duas licbes sdo bastante
semelhantes, apresentam forma A B A, divergindo, além do modo, na dimensdo da coda, que na décima
primeira é de oito compassos e na décima segunda de 22 compassos, talvez a maior dimensao desta coda
resida no fato de que as tonalidades menores permitem maior utilizacdo de acordes diminutos e outras
dissonancias. Podemos observar uma progressiva aceleracdo dos andamentos ao longo das licdes, do
Moderato, nas seis licdes iniciais, até atingir o Allegretto, nas trés ultimas.

Outra particularidade, encontrada apenas na primeira parte do método, é a presenca de liches em
tonalidade menor. Das trinta pecas do método, apenas duas sdo em modo menor, e ndo por casualidade

> posteriormente conhecido como José Mauricio Nunes Garcia Junior. Unico, entre os cinco filhos,
reconhecido pelo Padre Nunes Garcia, em processo datado de 1828, ocasido em que teve o nome alterado.
Notdvel personagem do século XIX brasileiro, primeiro médico negro do Brasil, em 1831, eleito membro da
Academia Nacional de Medicina, em 1836. Foi substituto da Seccao Cirdrgica da Faculdade de Medicina do
Rio de Janeiro e professor honorario da Academia de Belas Artes, correspondente da Academia Real de
Ciéncias de Lisboa, membro do Instituto Historico e Geografico Brasileiro, musico e pintor.

'* A respeito da problematica das tépicas musicais ver The Oxford Handbook of Topic Theory editado por
Danuta Mirka.

Y Respectivamente na marche funébre sur la mort du Compte da Barca e na Marcha e Paso Doble em fa
maior.
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auto-citagdes da missa de Requiem de 1816. As duas licdes em modo menor sdo as Unicas, entre as 24
licdes, a apresentarem indicagdo de dinamica: forte e pianissimo.

Na obra para tecla de Marcos Portugal, concebida maioritariamente com propositos didaticos, sé
encontramos pecas em tonalidades maiores.

Tabela 3 - Doze ligdes da primeira parte do método de pianoforte

1. D6 maior Moderato C Tercas e acordes na mdo esquerda, melodia arpejada na mao
direita.

2. D6 maior Moderato % Acordes quebrados em ambas as maos.

3. D6 maior Moderato 2/4 Tercgas e acordes na mao esquerda, melodia na mao direita.

4. D6 maior Moderato 2/2 Acordes na mao esquerda, melodia na mao direita.

5. D6 maior Moderato % Tercas paralelas

6. D6 maior Larghetto C Sextas paralelas

7. Ré maior Sem indicagdo C Acordes na mdo esquerda, melodia na mao direita.

8. D6 maior Andante 3/8 Baixo de Alberti na mado esquerda e melodia cantabile na méao
direita.

9. D6 menor Andantino 3/8 Acordes e arpejos na mao esquerda, figuracao rapida e oitavas na
mao direita.

10. D6 maior Allegretto 2/2 Acordes na mao esquerda, melodia e grupettos na mao direita.

11. Ré maior Allegretto 3/8 Tromellbass e acordes na mdo esquerda. Notas repetidas acordes

e figuragdes melddicas rapidas na mao direta.
12. Ré menor Allegretto 3/8 Tromellbass e acordes na mao esquerda. Notas repetidas acordes
e figuragdes melddicas rapidas na mao direta.

Na segunda parte do método; igualmente constituida por doze licdes, foram abordadas todas as
tonalidades maiores, dod, ré, mi, fa, sol, 13, si, ré bemol, mi bemol, sol bemol, |4 bemol e si bemol. Todas as
licdes sao em forma A B A. A primeira licdo, apresenta uma melodia com acompanhamento, arpejos e
acordes na mao esquerda, alguns embelezamentos cromaticos na melodia na sec¢ao B, em |4 menor. A
segunda licdo, em ré menor apresenta caracteristicas semelhantes a licdo precedente. A terceira licdo, em
mi maior, apresentada uma melodia cantabile com acompanhamento de baixo de Alberti. A quarta licdo,
em fa maior, apresenta um desenho melédico de cariz Haydniano, que guarda alguma semelhanca com a
aria Nun beut die Flur do oratério Die Schépfung,composto entre 1796-98. Essa grande obra de Haydn era
muito bem conhecida por Nunes Garcia®®, gue a citou algumas vezes em obras suas, como no Laudate
Pueri Dominum arrajado sobre alguns motivos da grande obra da Crea¢do do Mundo do immortal Haydn
CPM 79.

A quinta licdo, em sol maior, é uma citacao de Rossini, evocando na seccdo A um dos temas da abertura do
. . . 1 ol
Aureliano in Palmira®, estreada no Teatro alla Scala, Mil3o, em 26 de dezembro de 1813 e novamente

¥ No Allgemeine Musikalische Zeitung de 7 de junho de 1820, um correspondente anénimo informa que
Neukomm e José Mauricio estdo fazendo esfor¢os para montarem a Cria¢éo no Rio de Janeiro.

¥ Embora seja frequente a associacdo desta lic3o com a abertura do I/ Barbieri di Siviglia de 1816. No
entanto, parece muito mais provavel que o Padre Nunes Garcia tenha citado a versao do Aureliano in
Palmira, ja que esta 6pera foi encenada no Rio de Janeiro em 1820, apenas um ano antes da composicao
das licdes do método. O Il Barbieri di Siviglia foi estreado no Rio de Janeiro, em 21 de julho de 1821, no
Teatro de S3o Jodo (Kuhl, 5), também seria possivel que a citacdo se refira a esta abertura, no entanto,
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encenada no Rio de Janeiro em 13 de maio de 1820, no Real Theatro de S3o Jo3o®, para a comemoragao
do aniversario de D. Jodo VI. A sexta ligdo, em [a maior, é um grande Andante Cantabile, com baixo de
Alberti na mdo esquerda e melodia na mao direita. A sétima licdo, em si maior, é uma citagao da sinfonia
Surpresa de Haydn, no entanto, o carater é alterado, mudando a tépica original de Opera Buffa para Stilo
Cantabile. A oitava licdo, em ré bemol maior, apresenta figuracdes melddicas em arpejos, lembrando o
primeiro tema do primeiro movimento da sonata Op 2 n2 1 de Ludwig Van Beethoven (1770-1827)* e,
igualmente, o primeiro tema do primeiro movimento da sonata em dé menor KV 457 de Wolfgang
Amadeus Mozart (1756-1791)*%. A nona licdo, mi bemol maior, apresenta a tdpica de caga na seccao A e
tergas paralelas em ritmo de bolero na sec¢do B. A décima ligdo, em sol bemol maior, inicia com um
exordium apresentando um schema dé-ré- mi, com o seu contraponto dé-si- do, passando para uma
melodia acompanhada por acordes quebrados. A licio décima primeira apresenta figuracdes de tercinas
em movimento continuo na mao direita, fazendo lembrar a secdo A do Impromptu Opus 90, D 899 N2 2 de
Franz Schubert (1798-1828)%. A ultima licdo, em si bemol maior, apresenta na secio A uma melodia
ornamentada por grupetos e diminuida em semicolcheias, acompanhada por acordes na mao esquerda. A
secdo B, em sol menor, apresenta a topica da Marcia Turca®®, com bastante utilizacdo de cromatismos.

Tabela 4 - Doze licdes da primeira parte do método de pianoforte

1. D6 maior Moderato 2/2 Arpejos e acordes na mao esquerda, melodia na
mao direita.

2. Ré maior Allegretto 2/2 Tercas e acordes na mao esquerda, melodia na
mao direita.

3. Mi maior Andantino C Baixo de Alberti na m3o esquerda e melodia

Moderato cantabile na mao direita.

4. Fa maior Andantino 6/8 Acordes na mado esquerda, melodia na mao
direita.

5. Sol maior Allegretto C Acordes na mao esquerda, melodia na mao direita

6. La maior Allegro Maestoso C Baixo de Alberti na mdo esquerda e melodia

cantabile na mao direita

7. Si maior Moderato C Baixo de Alberti na mdo esquerda e melodia
cantabile em oitavas na mao direita
8. Ré bemol maior Allegretto C Acordes na mado esquerda, melodia na mao
Moderato direita.
9. Mi bemol maior Allegretto C Acordes e arpejos na mao esquerda, figuracdo
Moderato rapida e oitavas na mao direita.

parece mais crivel, pela data, que tenha sido a abertura do Aureliano in Palmira a referéncia do Padre
Nunes Garcia.

** Gazeta Extraordindria do Rio de Janeiro. Segunda-feira 15 de marco de 1820.

*! Composta em 1795, em Viena, dedicada a Joseph Haydn.

* Composta em 1784, em Viena, dedicada a Theresia Von Trattner.

> Embora os improvisos de Schubert tenham sido compostos em data posterior ao método, em 1827.
Apenas destaco algumas semelhancas da escrita pianistica da época. Talvez explicivel pelo Zeitgeist
musical das primeiras décadas do século XIX.

* Neukomm compés uma Marcia Turca no seu periodo carioca, em 1819, o Allegro Alla Turca, terceiro
movimento da sua Sonate pour le Pianoforte avec accompagnement de violon. Coincidentemente, na
mesma tonalidade, sol menor, escolhida por Nunes Garcia para esta secdo.
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10. Sol bemol maior Allegretto C Acordes na mdo esquerda, melodia em sextas e
Moderato tergas paralelas na mao direita.
11. La bemol maior Allegretto % Acordes na mao esquerda. Figuragdes melddicas
rapidas na mao direta.
12. Si bemol maior Allegretto 2/4 Acordes na mado esquerda, melodia na mao
Moderato direita.

A terceira, e Ultima parte do método, apresenta pecas intituladas “Fantazias”, sao seis pecas, todas em
tonalidades maiores: dg, fa, sol, dd, ré e db. A primeira e segunda fantasias, respectivamente em doé e fa
maior estdo concebidas na forma Aria da Capo. A terceira fantasia, em sol maior é uma breve pega com
melodia repleta de embelezamentos cromaticos, novamente rementendo ao gosto Rossiniano. A quarta
fantasia € um rondé AB A CA, com o A em dé maior, B em sol maior e C em |a menor. A quarta fantasia
em ré maior, € novamente uma pega breve, alterna as dinamicas forte e piano evocando passagens soli e
tutti, esta fantasia e a segunda sdo as Unicas que apresentam indicacdao de dinamica. A sexta fantasia é
descrita pelo autor como Thema e 5 Variacées, no entanto, a forma é um Rond6 ABACADAEA, o0Aem
dé maior, o B em mi menor, o C em |d menor, o D em fad maior e o E em sol maior. A utilizacdo de vdrias
tonalidades e alteragbes sdao quase um resumo das dificuldades técnicas apresentadas ao longo do
método. A ambiguidade formal entre tema com varia¢cdes e rondd apresenta semelhanga com as Six
Variations sur la Danse d’Hutin, composta pelo irmdao de Marcos Portugal, Simdo Vitorino Portugal,
editadas em Lisboa, em 1804, Unica obra para piano solo impressa em Portugal na primeira década do
século XIX.?

Tabela 5 - Fantazias

1. D6 maior Moderato C arpejos e acordes na mao esquerda, melodia em oitavas na mao
direita.

2. Fa maior Moderato C Tergas e acordes na mao esquerda, Acordes e melodia na mao
direita.

3.Sol maior Moderato C Acordes esquerda e melodia cantabile na mao direita.

4.D6 maior Moderato Sem indicagdo. (No Acordes na mao esquerda, Figuragdes rapidas na mao direita.

entanto a divisdo
dos compassos é

2/4)
5.Ré maior Allegretto C Acordes e tergasna mao esquerda, melodia e notas duplas na
mao direita
6. D6 maior Allegro Maestoso  2/4 Baixo de Alberti na mdo esquerda e melodia cantabile na mao
direita

4. Peca para Piano CPM 235

O manuscrito ndo possue data, segundo Cleofe Person de Mattos remonta ao final do século XIX, e seria
pertencente ao acervo da familia Taunay. Ja o pianista e pesquisador, Alexandre Dias, fundador e diretor
do Instituto do Piano Brasileiro, afirma que esta fonte estava na posse do musicélogo Aloysio de Alencar

* Sim3o Portugal instalou-se no Brasil em 1811, tornou-se um solicitado professor de piano na corte
tropical, é possivel que o Padre José Mauricio tenha tido acesso a obra referida.
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Pinto (1911-2007), e foi doada ao IPB por Georges Mirault (filho de Aloysio Alencar Pinto). A divergéncia da
informacgdo talvez se explique pela rivalidade entre os dois musicologos. Alencar Pinto reivindicou, em
entrevista concedida ao Correio da Manhd, em 4 julho de 1961, a “redescoberta’ do manuscrito do
Compéndio de Musica e Método de Pianoforte de Nunes Garcia®®, pois embora tivesse sido mencionado na
catalogacdo de Guilheme de Mello (1867-1932), publicada na /llustra¢do Musical de 1930, por ocasido da
comemoracdo do centenario da morte de Nunes Garcia, ndo teria chamado a atencdo de nenhum
pesquisador antes do préprio Alencar Pinto. A peca em questdo, em mi bemol maior, apresenta a
indicacdo de andamento Moderato, em compasso terndrio. Seguramente ndao é um original de Nunes
Garcia, tendo, muito possivelmente, sido composta décadas apds o falecimento do mesmo. Person de
Mattos enxergava aqui “algumas constancias do compositor” e atribuia uma possivel duvida ao “conceito
de autencidade” a eventuais falhas de mémoria do Visconde de Taunay, que executava essa peca “de
ouvido”, igualmente imputava a “imprecisdao de correcdes” a suspeita de ndo se tratar de um original do
Padre Mestre. A despeito da generosa opinido de Person de Mattos a duvida ndo resiste a uma execucao
ou escuta da obra, se algo guarda da musica de Nunes Garcia é uma certa inspiracao melddica?’, estando
mais préxima de um noturno ou intermezzo para piano da segunda metade do século XIX.

4.1. Modinhas Beijo a mad que me condena (CPM 236), No momento da partida, meu coragdo t’entreguei
(CPM 238) e Marilia si me ndo amas (CPM 239)

A primeira obra impressa de Nunes Garcia foi a modinha Beijo a mdo que me condena, em fa maior,
editada por Pierre Laforge (1791-1853?), em 1837°%. Neste caso, embora a autoria tenha sido contestada
antes do catalogo de Person de Mattos, a escrita melddica e, sobretudo, o acampanhamento do piano, tdo
semelhante a escrita dos solfejos com acompanhamento do método de pianoforte, permitem uma relativa
certeza da autoria. A modinha apresenta uma estrura préoxima da Cavatina; forma A B, sendo a primeira
parte na dominante, sem indicacdao de andamento, em compasso ternario, e a segunda parte na tdnica, em
compasso binario, com indicacao de Allegro. De toda a forma, na edicdo de Laforge foi estampado o nome
completo do compositor, precedido pelas iniciais: R.S.P.M?*. Person de Mattos atribuiu a questdo da
duvida a “pouca qualidade da peca”, bem como uma possivel atribuicdo da modinha ao Dr. Nunes Garcia
Jr.

Ao Dr Nunes Garcia, autor da poesia (Trovador, 1876 vol lll, p 81), também ja foi atribuida
a composicdo dessa modinha. Na verdade, nada justificaria a dlvida, a ndo ser a
qgualidade da peca, que acusa pouco a feitura do Padre Mestre, bem mais “seresteiro” em
momentos outros de sua musica religiosa (Mattos 1970, 323).

A modinha No momento da partida, meu coragéo t’entreguei, em si bemol maior, igualmente impressa em
1837, apresenta grandes acordes na mao direita e oitavas na mao esquerda, com uma escrita pianistica um
pouco distinta da encontrada nos solfejos com acompanhamento do método, no entanto ainda é possivel

** Devo esta informac3o a Alexandre Dias, a quem agradeco penhoradamente.

7 Apresenta semelhancas com algumas passagens mauricianas, como, por exemplo, os solos de soprano da
Novena da Concei¢éio de Nossa Senhora CPM 64.

*® O primeiro registro a editora de Pierre Laforge data de 1839 “Pedro Laforge — Rua da Cadeia, 89 —
estamparia (16/01/1839) No Livro de registros de oficinas de litografia e de gravura (de 1831 a 1891),
como se verifica pela data de impressdo das duas modinhas, Pierre Laforge ja exercia o oficio de editor de
musica antes do registro oficial.

» Reverendo Senhor Padre Mestre
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considera-la como original. Como a modinha precedente é uma forma A B, no entanto, sem mudanca de
formula de compasso e alteragao de andamento.

A Jdltima modinha impressa por Pierre Laforge, em 1840, Marilia si me ndo amas apresenta um
acompanhamento distinto das anteriores e pouco semelhante aos acompanhamentos e pecas do método,
como tercas paralelas e oitavas acentuadas na mao direita em tempo fraco, ainda que a ligdo N2 5 da
primeira parte do método de pianoforte aborde este problema técnico, a escrita aqui ndo é exatamente a
mesma, talvez indicando uma contribuicdo ou aggiornamento ao gosto da década de 1840, possivelmente
tendo sido o acompanhamento realizado por outro musico, possivelmente o Dr Nunes Garcia Jr. Estd
estruturada em duas estrofes e estribilho sem secdo contraste em outra tonalidade, permanecendo
sempre na tonica de ré menor.

Tabela 6 - Modinhas

1. Beijo a mdo que me condena. Sem indicagdo na 2/4 na primeira Tercinas e acordes na mao direita
(1837). Fa maior primeira se¢do. segao direita.cantabile na mao esquerda
Allegro na segunda 3/4 na segunda

segao secao
2 No momento da partida, meu Sem indicagdo de 6/8 Acordes na mao direita e oitavas na mao
coracdo t’entreguei. (1837). Si andamento esquerda
bemol maior
3. Marilia, si me ndo amas (1840). Andante 2/4 Oitavas , acordes e grupetos na mao direita.
Ré menor. Tergas paralelas, acordes e oitavas na mdo

esquerda.

5. Consideracgoes finais

O pequeno corpus de musica para tecla de Nunes Garcia, conservado atualmente, nos permite, a despeito
da sua relativa exiguidade, constatar a grande inteligéncia didatica e musical do Padre Mestre. As citacdes
e auto-citacdes, especialmente as que apresentam uma resignificacdo do original citado, constituem um
campo aberto para a pesquisa da utilizacdo das tépicas em Nunes Garcia. A utilizacdo da tradicdo ibérica de
dedilhados inscreve Nunes Garcia numa linha de pertenca estética e histdrica da musica para tecla da
peninsula, o conhecimento e utilizacdo de infllencias italianas e alemads demonstram o profundo
conhecimento do Padre Mestre da produgdo européia de seu tempo. Estas 40 breves pegas, além de
excelente musica para propédsitos didaticos e artisticos, nos fornecem um microcosmos da producgao
mauriciana e dos anos iniciais da musica para piano no Brasil.
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