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Resumo: este artigo apresenta algumas consideracdes sobre o estudo dos documentos musicais a partir de seus suportes
fisicos, ferramentas utilizadas em sua confecgdo, a problematica do autégrafo na sucessao de copias e suas trajetorias

até serem incorporados aos nossos arquivos.
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Musicians and their manuscripts

Abstract: This article proposes some considerations on the study of musical documents, departing from its physical
supports, tools used for its making process, the question of the autograph, copies and their trajectories until they finally

become part of our archives.
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1 - Introducao

Em arquivos nos quais existe a preocupacdo em néo
descontextualizar os documentos musicais de sua
génese mais abrangente, registros detalhados de como a
incorporagao se deu nos fornecem variados subsidios para
a analise. Mas, no tocante ao estudo mais individualizado
de determinada producdo musical nos faltam elementos
para inferir com precisdo o que cada musico legou.
Detalhes sobre o uso desses papéis ndo costumavam
ser anotados pelos musicos e raramente constavam
em espolios testamentarios. Essa lacuna de informacéo
restringe nossos conhecimentos sobre a origem e trajetoria
desses acervos. Muitas vezes o significado dessa relagdo
pessoal entre 0 musico e sua producdo se perde em meio
a hipoteses.

Desde a chegada em terras americanas das naus vindas
da Europa e as conseqlientes celebragdes que procuravam
teatralizar a conquista daquele “Novo Mundo" estava
presente a execucdo e producao musical como parte daliturgia
catolica. Conforme a administracdo portuguesa fincava
mais os pés em solo americano, a musica necessaria para
enobrecer e "civilizar" a vida social na Col6nia tomava maior
vulto. Os indicios dessa pratica pululam na documentacdo
administrativa e eclesiastica.' Sobre o que teria sido aquela
pratica existem indicios em correspondéncias enderecadas a
Portugal requisitando repertério novo.? Mas os documentos
musicais possuiam uma relacdo simbidtica com seus
executores - so tinham valor na mdo de musicos - e esse
carater pessoal determinou destinos diversos para as partes
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musicais que conseguiram sobreviver e chegar aos nossos
dias. As musicas atendiam a escolhas pessoais e podiam
ser guardadas ou descartadas de acordo com a mudanca
de gosto, funcdo social ou esquema de trabalho.

Os documentos musicais produzidos na América
Portuguesa que resistiram estdo distribuidos hoje
de maneira desigual. Praticamente nao conhecemos
documentos dos séculos XVI e XVII e os datados na
primeira metade do século XVIII sdo poucos, somente
no ultimo quartel desse século é que a documentacdo
comeca a ser numerosa. Os papéis referentes ao século
XIX formam um corpus mais coeso e de certa maneira
este estado de coisas se repete nos diversos acervos
ja catalogados. As praticas culturais e sociais sobre
a transmissdo dos manuscritos em €pocas passadas
podem ajudar a explicar esse quadro. O carater efémero
dos registros musicais em papel obviamente causou o
desaparecimento dos manuscritos autografos restando
as copias, e seu estudo diz muito do seu uso, mas pouco
de seu criador.

No Brasil, a maior parte dos estudos que utilizaram
o documento musical, fosse manuscrito ou impresso,
resumiu sua analise a aspectos estilisticos da obra.
Contudo, outro universo de estudo tende a abrir-se quando
a atencdo da pesquisa se volta para o suporte de escrita e
a todas as informacdes que dele podem advir. O papel, a
marca d'agua, a tinta, o instrumento de escrita, carimbos,
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textos, dedicatorias e as marcas de uso revelam muito
sobre as pessoas que produziram, possuiram e utilizaram
o material. Pode ser muito cedo para se escrever uma
histéria definitiva sobre o musico e seus papéis, todavia,
€ possivel fazer algumas indicacdes preliminares.

A pesquisa sobre determinado compositor nunca devera
se ater somente aos aspectos mais superficiais de sua
vida nem tampouco a aquilo que esteja diretamente
ligado a sua atividade musical. Parcialidades costumam
induzir ao erro e o musico ou a obra devem ser estudados
em um contexto histérico largo. Cartas, acbes civeis,
testamentos e outras noticias contemporaneas ao objeto
de estudo enriquecem a composicdo de um quadro
abrangente e mais fiel ao que teria significado escrever
determinada peca musical. Contextualizacdo, ou seja,
embeber a analise do objeto das condicionantes extra-
musicais permite compreender as razdes que resultaram
na salvaguarda ou descarte de determinado manuscrito.

Outra ferramenta de pesquisa utilizada € chamada critica
genética cujo objeto de estudo € o proprio processo de
criacao musical a partir dos manuscritos ou documentos
preparatorios. A critica genética foi usada primeiramente
nos estudos literarios que visavam entender seus processos
de criacdo;* ao nos apropriarmos dessa ferramenta e
transpondo-a para a analise musicol6gica seguimos os
mesmos caminhos s6 que mirados no processo de criacdo
musical.®

2 - O sentido de autor e a critica textual
Antes da invencdo da imprensa alargar o horizonte
alcancado por uma obra, o livio manuscrito era o
Unico meio de difusdo da cultura escrita. Ateliés de
copistas faziam reproducdes a partir do autografo e as
imperfeicdes e alteragdes cometidas nesse processo se
perpetuavam como se do autor proviessem. Preocupado
com esse tipo de intervencdo, o escritor italiano Francesco
Petrarca (1304-1374) dispensou o servico dos copistas
e fez do manuscrito autoégrafo o Unico texto auténtico.
Este ideal percorreu os séculos XIV e XV e ganhou
adeptos como Christine de Pizan (1364-1430) e Charles
d'Orleans (1394-1465), que, preocupados com o sentido
de autoridade, também procuraram dar unidade as suas
obras através do livro manuscrito. Apos a Idade Média,
a historia da conservacdo dos autografos é também a
histéria do reconhecimento do autor, culminando com a
€poca romantica e a consagracdo de tudo o que carregava
a marca de sua mao.

Apo6s a edicdo do primeiro livro feito por Gutenberg, em
1455, ocorreu uma mudanca no significado das palavras
"autor” e “escritor". Autor passou a significar o livreiro-
impressor que publicou a obra, ou seja, trouxe a luz de
forma publica. O escritor seria aquele que escreveu um
texto, independente se permanecesse manuscrito ou fosse
publicado (FRAISSE, 2001, p.34). Somente no século XVII
as linguas européias diferenciaram as palavras “escrita”
e "impressa”, atribuindo-lhes significados diferentes.® No

século seguinte consolidou-se a definicdo de autor como
aquele que criou a obra porque dela advém seu estilo, seus
sentimentos, sua linguagem. A obra seria evidentemente
transmitida pelos editores, mas sua realidade primeira
seria legado do autor. Somente no final do século XIX
todos os substratos produzidos até chegar a obra final
(os manuscritos de trabalho, os rascunhos e de maneira
geral, os “"papéis” do autor), passam a ser considerados
como uma classe especifica de objetos fundamentais
para a discussao da génese do texto.

A Musicologia tem se beneficiado da critica genética
e dessa preocupacdo surgiram trabalhos focados na
génese da obra.” Em manuscritos musicais brasileiros
que conhecemos muito raramente encontramos estes
testemunhos - dos primeiros esbocos precoces aos ultimos
ajustes que consagrariam a obra acabada.

Em acervos nacionais catalogados existem alguns
exemplos onde se pode estudar um compositor através
de sua producdo autografa. Neles o corpus documental
autdgrafo acompanha o musico nas varias fases de sua
vida. Sio eles referentes a André da Silva Gomes (1752-
1844, mestre-de-capela da Sé de S&o Paulo), ao Pe. José
Mauricio Nunes Garcia (1767-1830, musico da Capela
Real de D. Jodo VI no Rio de Janeiro), e a Antdnio Carlos
Gomes (1836-1896). Sobre este ultimo, pode-se inclusive
acompanhar sua caligrafia musical desde a infancia, a
partir da musica que copiava para a orquestra de seu pai
em Campinas.

Mas chamamos a atencédo para o fato de que os esbocos
e "manuscritos de trabalho", que comporiam uma obra
desde a génese até sua conclusdo, ndo encerram em
si o caminho percorrido pela composicdo. As copias
manuscritas descoladas daquele ambiente gerador do
original ndo podem ser menosprezadas. A apropriacao
de determinada obra pelos musicos subseqlientes e
sua reutilizacdo cria algo como um novo original e tal
qual aquela célula mater também encerra informacdes
preciosas. Nossa experiéncia na organizacdo de acervos
de documentos musicais, nomeadamente o acervo
depositado no Museu da Inconfidéncia em Ouro Preto, nos
levou a refletir sobre o universo da produgdo de cdpias.

3 - Assinatura e propriedade

O manuscrito musical mais cobicado pelo musicélogo € o
documento autdgrafo porque ele traz o universo sonoro
imaginado pelo autor. A identificacdo da caligrafia e da
assinatura pode ser feita confrontando-se o documento
musical com outros tipos de documentos onde o compositor
escreveu ou assinou de proprio punho. Temos que advertir
que a simples presenca de uma assinatura ndo define
autoria da obra; € necessario abstrair o impulso inicial de
atribuicdo identificando os rastros sonoros do compositor
para entdo corroborar ou ndo a autoria da obra.

Num acervo composto em sua maioria por copias do original
autdgrafo, todos os nomes deixados nos documentos devem
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Fig.1 - Recibo de Marcos Coelho datado em 1805. Museu da Inconfidéncia - arquivo histdrico.

Fig.2 - Hino Maria Mater Gratiae. Autdgrafo de Marcos Coelho Neto. MI-FCLange 036.
Num acervo composto em sua maioria por copias

ser levados em consideracdo, assim como qualquer mencao Segue: "Hoje pertence a Lourenco Corr® de Mello™

Segue: "9bre 21 de 1890 / Pertence hoje ao Snr Ant° Ledo Lopes da
da presenca das pessoas que de alguma forma passaram a
Cruz | Por offerta de Lourenco Corréa de Mello"®

Existe outro tipo de assinatura, que ndo é de proprio
punho, mas idealizado pelo musico e por isso portador de
sua marca. Trata-se dos carimbos de propriedade, muito
comuns nos documentos do ultimo quartel do século XIX.
Os musicos carimbavam ndo apenas os papéis produzidos
no seu tempo, mas todo tipo de papel de sua propriedade,
inclusive os do século XVIII.

interferir na obra - possuindo, doando, executando etc.

A assinatura, elemento definidor por exceléncia, pode
indicar a propriedade do documento e a pagina de rosto
de uma obra € o melhor local para estudar os processos
de transferéncia de propriedade. Um exemplo existente
no Museu da Inconfidéncia ilustra bem essa pratica. Ele
apresenta quatro proprietarios nomeados e um incégnito,
num recorte temporal que inicia na 1* metade do século

XIX, data provavel da criacdo do documento, até 1890: . . . <
Tao importante quanto as assinaturas e os carimbos sdo os

Titulo: "Credo a 4 Vozes | Com dois Viollinos / Trompas e Basso / aVISOS' € fr?sels g'ra_fados pelos rnuNSICOS, e que, de C_erto modo,
Para uzo de / Liandro Lopes" também sdo indicios de apropriacdo daqueles que fizeram uso
Segue: "Este Credo me foi dado pelo Professor de musica / o llim® do documento.® Os mais interessantes séo os avisos de virada
Snr Jodo Antonio Pimenta / em 7br* de 1871 de pagina. Além do corriqueiro “Vire Presto” ou "WS" (Vire
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Fig.3 - Credo, pagina de rosto. MI-FCLange 409.

Vossa Senhoria), aparecem avisos dirigidos ao instrumentista:
“Volte p? o Cum Sto Spiritus Snr Lopes”. No documento podem
ser encontrados lembretes de empréstimo da parte para
estudo: "Trompa esta com os meninos do Baptista”; indicacdo
do copista: "Foi 0 Nhonhé do José Nunes quem copiou”; ou
ainda o recado deixado por um admirador da solista: “Esta
Ladainha € para D. Joaninha brilhar".

Alguns musicos relatam para qual oficio tocaram: "Faleceo
um jovem na rua do Campo a honde [ eu fui 0 misico e
foi cepurtado na Sé [/ Ds a lembre de sua Alma". E outro,
que deixou a interessante informacéo: "Esta Missa | Foi
dado a os muzicos em refem de [ fazer as Quinquenas no
Amparo [ Pella Sra Maria Candida. ficardo [ sendo dono
desta Missa os que tocarem [ na festa toda".

Esta ultima informacédo nos deu indicios sobre uma das
praticas de transmissdo de copias. Ao cumprir a contento
as determinacdes da festeira, os musicos poderiam ficar
com as partes para si.

4 - Do autdgrafo para a copia

Autégrafos musicais sdao documentos fabulosos mas
representam uma parcela muito pequena dos acervos.
Cdpias sdo os elementos que compdem a maioria dos
documentos musicais, sdo cdpias de uso, cdpias para
presente, copias de iniciante, copias de rascunho, cdpias
profissionais, copias de instrumentista, copias enviadas
pelo correio, cdpias feitas a duas e até a trés méos.
Finalidades diversas, mas o motivo central, certamente,
era o zelo pela transmissao e preservacdo do repertorio.

A copia traz uma pratica muito préxima das operacdes

que se pode encontrar em um autdgrafo, pois ela podera
também projetar, escrever, corrigir, ratificar, reescrever,
constituir uma forma que se adapte as suas necessidades,
ou seja, transcrever o universo sonoro de outra pessoa, e
ainda fazer algumas modificacdes proprias. Ja o autografo
¢ construido pelo autor, que controlou sua criacdo até a
obra acabada, mesmo que ele tenha escrito outras versoes
desta mesma obra. A partir do momento em que cdpias
posteriores vao sendo feitas por outros musicos, ele ja
ndo controla a criacdo e seu autdgrafo fica confinado a
um grupo de musicos, ouvintes e discipulos.

Mas que significado pode ter o autografo no momento
em que as copias difundem ndo mais a construcao sonora
imaginada pelo autor, mas a do copista, além da facilidade
da obra reproduzir-se indefinidamente? Um documento
autografo € a expressao da vontade do autor, copias fiéis ao
autografo refletem o respeito do copista por aquele autor
(no sentido de autoridade), copias modificadas refletem
nao so a necessidade de instrumentacdo diferenciada da
original devido a falta de instrumentos originais ou de quem
os toque, como também uma mudanca de funcéo e uso da
obra. Isso acontece em obras sacras quando partes de um
oficio sdo excluidas ou reduzidas por mudancas na liturgia.
Uma copia pode ainda refletir a necessidade de mudanca
estrutural da obra por questdo de gosto com inclusdo de
aberturas, intermezzi e finais instrumentais compostos pelo
proprio copista, utilizando elementos da obra.

O poder do musico e a unidade de sua escrita serdo
transgredidos de maneira radical, a custa das copias. A
ruptura entre o autografo e a copia acontece quando o
copista é capaz de fazer modificacdes na obra original,
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Fig.4 - Carimbo. MI-FCLange 069

0 que confere um novo status ao autografo, que pode
ser destruido e ndo mais participar de sua difusao, que
sera feita a partir dessas copias. Dois dominios assim se
formam: um que reune e isola o autografo e outro no qual
uma multidao se torna co-autora.

5 - O papel de musica

0 conhecimento do objeto material é o melhor caminho
para o conhecimento do objeto intelectual. As mudancas
sucessivas no desenvolvimento tecnolégico do conjunto
de utensilios de escrita, ou seja, o papel, a pena e as
tintas, fornecem subsidios importantes para a histdria
desses documentos (GRESILLON, 1991, p.89).

Apesar do papel ter diversas aplicacdes, no século XVIII ele
nao representava um produto de preco acessivel a todos. Na
Europa eram produzidos basicamente quatro tipos de papel:
o oficial, para documentos administrativos, o papel proprio
para impressao, o papel de escrita, que era mais fino e ndo
tdo branco como os anteriores, e o papel de uso geral, que por
ser mais espesso prestava-se melhor para o desenho, pintura,
confeccéo de cartas de jogar (baralhos), embalagens e para
escrita musical. O motivo do uso de um papel mais espesso
para notacdo musical se deve principalmente ao desgaste
que as partituras sofriam na constante manipulacéo e porque
a posse destas garantia a disponibilidade de repertorio para
a ocasido em que os musicos fossem solicitados. Porém,
pode-se encontrar muita musica escrita em papel comum
e até em papel oficial usado nas reparticdes publicas, o
que denota que, na sua escolha, sdo determinantes muitos
outros fatores como distribuigdo, custo e disponibilidade do
material. Temos que levar em consideracdo a importancia da
musica a ser registrada e a ocasido para que fosse executada,

porque estes fatores também podem influir na qualidade do
papel a ser utilizado.

O papel que chegava ao Brasil no periodo colonial era
proveniente do comércio que Portugal mantinha com
centros de producao europeus. Dessa compra, uma parte
era destinada ao consumo interno, porque Portugal
ndo possuia producdo significativa,’® e o restante era
revendido as col6nias. Do século XV ao XVII, Portugal
comprou grande quantidade de papel francés e no século
XVIII passou a comprar mais da Holanda e da Italia. Nos
arquivos nacionais atuais encontramos muito papel
espesso in folio dobrado, usado quase sempre no sentido
horizontal. As folhas ndo vinham pautadas: as resmas
eram compradas e com o rastrum, uma espécie de caneta
de cinco penas, se desenhava a pauta. Olhando com
cuidado um manuscrito dessa €poca, pode-se notar o vinco
delimitando a margem esquerda e direita e, se prestarmos
atencdo nas extremidades da pauta, poderemos verificar
um acumulo de tinta no inicio da pauta e um certo desvio
do rastrum no final. Somente no século XIX comeca a
aparecer a pauta impressa.

As marcas d'agua encontradas nos documentos musicais do
Museu da Inconfidéncia confirmam a procedéncia do papel:
muitos séo italianos, como os do papeleiro Giorgio Magnani
e seus descendentes, e outros que apresentam o desenho de
trés luas crescentes. Estas duas marcas coincidem com as
encontradas, por exemplo, no acervo de musica do Palacio
Nacional da Ajuda em Lisboa, mas existem muitos outros
papeleiros representados no acervo do Inconfidéncia.

() ]

. -'_'""_‘m- fié-’_é.?l?

(_/ozuyfr/( / ///,7 czf/, e

: 2 =
£

/ D J.".,.f/‘"

Fig.5 - Copia de Vicente Ferreira do Espirito Santo do Oficio de 5° Feira Santa de Jerdnimo de Souza Lobo. MI-FCLange 200.

21



BIASON, M. A. Os musicos e seus manuscritos. Per Musi, Belo Horizonte, n.18, 2008, p.17-27

)
el
n
R
_!}‘9

Fig.7 - Marca do rastrum. MI-FCLange 090.

Pesquisando outras marcas como o selo branco que aparece
em documentos datados da segunda metade do século XIX,
ja se pode observar a existéncia das casas de comércio de
artigos musicais brasileiras como as cariocas "Filippone &
Arthur Napoledo” e “Irmaos Bevilacqua” e a paulista “Casas
Levy". Também sdo encontrados papéis franceses “Lard &
Esnau” e "Gotrot Aing".

6 - Tipos de cdpias e instrumentos de escrita
Existem dois modelos de cdpia manuscrita: a profissional,
chamada de copisteria musical, e a amadora, de uso
corriqueiro,comalgunsdescuidos. Acopisteria eraformada
basicamente por trés profissionais: um para riscar a pauta,
ou pautador, outro para desenhar as notas, ou apontador,
0 escrivdo para escrever os textos, e em alguns casos, um
quarto profissional para fazer as ornamentacées. Todos
juntos sequiam regras especificas para a legibilidade dos
signos musicais e especial cuidado com as viradas de
pagina para facilitar o trabalho do musico. Para tanto,

era necessaria uma analise do manuscrito do autor antes
de dispor os compassos na folha. Ja as copias amadoras
sdo mais despreocupadas, algumas com grafias feitas sem
esmero, mas que ndo se afastam das convencgdes impostas
para a leitura da notacdo musical.

Os instrumentos utilizados para a escrita com tinta foram
as penas de aves e penas de metal. O uso da pena de ave
para esse fim remonta a alta Idade Média e a maneira
de talha-la condiciona 0 modo de escrita. Instrumentos
de escrita de metal sdo conhecidos desde a Antigiidade,
mas vao efetivamente substituir as de aves a partir de 1830,
quando o papel torna-se mais liso possibilitando o uso deste
instrumento, enquanto que as penas de ave eram mais
adaptadas a papéis vergados de producdo manual. Em fins
do século XIX aparecem as canetas tinteiro e no século XX
as esferograficas.

Dois tipos de tinta sédo encontrados nos manuscritos: a
de carbono, também conhecida como tinta da India, e a
ferrogalica, feita a partir de uma combinacdo de sais de
ferro. Esta ultima se acidifica com o tempo, desbotando
de preto para marrom e "migrando” para outras folhas.
Outro grande problema com a tinta ferrogalica é a
corrosao do papel, acentuada pelo acumulo de tinta nas
notas musicais “cheias" (como seminimas e colcheias),
causando o desaparecimento da nota, restando apenas
um grande orificio no papel.

Fig.8 - Marca d'agua Gior Magnani. MI-FCLange 014.
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Fig.9 - Lyra Brasileira. MI-FCLange 240.
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Partindo do principio que o documento musical deve ser
definitivo e legivel e que permanece na estante um pouco
distante do instrumentista, € natural que seja escrito a
tinta e ndo a lapis, cujos tracos ndo penetram na superficie
do papel podendo ser apagados. Os lapis existem desde o
século XV e sdo encontrados nos documentos musicais
brasileiros do século XVIII ao XX, utilizados para pequenas
correcdes. As marcas a lapis, pela sua propria fragilidade
material, ndo fornecem elementos suficientes, tanto
quanto as tintas, para datar as intervencdes. Neste caso
temos que considerar o desenho das letras.

7 - Conservacao versus deterioracao
Osmanuscritos nascem e envelhecem, masunsenvelhecem
bem, outros mal, seja pelo uso, como vimos acima, seja pela
qualidade do papel. Os papéis produzidos no século XVIII,
principalmente aqueles vindos da Holanda, mesmo ainda
em bom estado, sofrerdo problemas de conservacdo por
causa da introducédo da pila holandesa™ que, esfiapando
demais os trapos, fazem com que as fibras de celulose
figuem mais curtas e mais vulneraveis aos ataques de
fungos. Os papéis feitos a partir de outras fibras vegetais
aparecem no mercado a partir de 1840, mas para seu
desfibramento sdo utilizadas substancias quimicas
aumentando sua acidez, tornando o papel quebradico e
amarelado, tal como hoje encontramos nos arquivos. Ja
0s papéis do século XX sdo de qualidade muito inferior e,
como hoje ja comecaram a amarelar, pode-se perguntar
em que estado estardo daqui a um século.

Felizmente, o desenvolvimento tecnolégico nos da

também os meios de remediar o mal feito. A utilizacdo
de técnicas basicas de conservacdo cria condicdes para
a sobrevida do papel como embalar o documento com
papel neutro a fim de evitar a transmissdo da acidez e
controlar a umidade e a temperatura do ambiente que
abriga o acervo. Entretanto, um papel de ma qualidade,
mesmo que conservado dentro de todos os pardmetros
ideais, se degradara de modo inevitavel. Existe um
método mais invasivo, o restauro, que pode desacidificar,
matar fungos e branquear o papel por meio quimico, mas
trata-se de um processo lento e caro, aplicado somente
em documentos muito especiais e em grande grau de
degradacgdo. Gragas aos processos de microfiimagem, os
manuscritos sao facilmente acessiveis sem a necessidade
da consulta ao original, este objeto insubstituivel.

8 - Musica impressa e musica manuscrita

No Brasil, a producdo de papel e a criacdo de uma
imprensa nacional ocorreram no inicio do século XIX
apos a vinda da familia real e a musica comecaria a
ser impressa por volta de 1840. O Brasil foi o pais sul-
americano que mais imprimiu musica no século XIX,
mas isto ndo significa que a partir daquele periodo o
montante impresso ultrapassasse o manuscrito, pois o
repertorio € condicionado pelas vendas e pelo editor.
O repertdrio impresso € direcionado mais as praticas
domésticas, ndo para o0s musicos de corporacdes
musicais que tocavam nas festividades populares e
religiosas. Por vezes, os musicos ndo tinham condicdes
de executar, por exemplo, a instrumentacdo constante
da edicao, tendo que reescrever para os instrumentos
disponiveis. Outro fator de relevancia, principalmente
em relacdo as festas religiosas € a resisténcia a

Fig.10 - Documento rendilhado pela agdo de cupins. MI-FCLange fragmentos.
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Fig.11 - Manuscrito de trabalho de Anacleto Nunes Mauricio Lisboa. MI-FCLange fragmentos.

mudanca de um repertorio ja consagrado pela
tradicdo, mantendo-se assim os papéis antigos e nao
se utilizando de musica impressa, nova.

9 - Arquivos de musicos

Os manuscritos de trabalho pertenciam exclusivamente
ao dominio privado e ndo saiam da escrivaninha do
musico. O Unico documento divulgado era a composicdo
que se deixava para os executantes. Quando recolhemos
um arquivo pessoal temos a oportunidade de encontrar os
rascunhos, mas quando a recolha € feita em corporacdes
musicais este substrato é quase impossivel de ser visto,
uma vez que as obras servem exclusivamente para
execucdo. No acervo de manuscritos musicais do Museu
da Inconfidéncia consta o arquivo pessoal de Anacleto
Nunes Mauricio Lisboa,'? natural e morador em Vila Rica,
musico e escrevente nascido em 1821, parente de Jodo
Nunes Mauricio Lisboa, nascido em 1772, natural de
Vila Rica, também musico e escrevente. Anacleto herdou
os papéis de Jodo Nunes; notamos sua marca de posse
sobre a do parente e, dentre os papéis produzidos por
duas geracdes de musicos, encontram-se os chamados
manuscritos de trabalho. Sdo obras escritas em partitura,
e ndo em partes cavadas, constando todos os erros e
correcdes até chegar ao produto final. Como dissemos
anteriormente, esse documentos sdo preciosos para
construir a génese da obra.

Sobre a transmissao de um arquivo musical, ao analisarmos
um lote significativo de testamentos e inventarios
de musicos que viveram nas cidades de Ouro Preto e
Mariana nos séculos XVIII até meados do XIX, notamos
que seus papéis ndao formam o corpus de bens a serem
inventariados, somente em alguns raros testamentos
existe a mencao do arquivo musical sem fazer a relacao
desses papéis. Diante desses indicios, achamos que o0 meio
mais comum fosse a transmissdo direta. Mas existem
dois inventarios de musicos onde seus papéis foram
contestados pelos herdeiros - documentos importantes
que mostram a disputa por esses bens.

Em 1819 morre sem deixar testamento Floréncio José

Coutinho, musico e timbaleiro do regimento de milicias
de Vila Rica, que, ainda em vida, deixou para Jodo José de
Araujo, também musico e companheiro de estante, seus
papéis de musica. Trata-se de um valioso arquivo com
mais de trezentos titulos, sendo metade deles de autoria
do proprio Floréncio e o restante de autores brasileiros
€ europeus, com musica sacra, operas, arias, marchas
militares € musica instrumental. A posse destes papéis
foi contestada em juizo pelas filhas e herdeiras diretas do
falecido musico obrigando a recolha e a avaliagcao dessas
obras. A avaliacdo pode ser observada no inventario de
Floréncio José Coutinho, hoje depositado no Arquivo
Histdrico do Museu da Inconfidéncia (codice 0054, auto
0644, 1° oficio), que traz anexa a lista de obras com o valor
atribuido a cada uma delas. O processo ndo € conclusivo,
ndo sabemos o caminho que este arquivo tomou, se ficou
com as herdeiras, se foi vendido ou se ficou com o amigo
Araujo, o fato é que apds uma detalhada pesquisa noacervo
depositado no Inconfidéncia, conseguimos identificar
alguns desses papéis originais, inclusive, algumas obras
citadas no processo com cdpia de Aratjo."™

Outro processo esta depositado no arquivo do IPHAN da
cidade de S0 Jodo del Rei (inv. n° 128) e trata da disputa
dos papéis de musica deixados por Lourenco Fernandes
Braziel, morto em 1831 sem testamento. O litigio era
entre seu filho Joaquim Bonifacio Braziel e seu genro Jodo
Leocadio do Nascimento, ambos musicos. Jodo Leocadio
pleiteava o direito aos papéis, mas o acesso lhe foi negado
por Joaquim Bonifacio. O genro pediu que fossem feitas
a avaliacdo e divisdo dos papéis, uma vez que dependia
das musicas para continuar a trabalhar. No documento
consta a lista com cerca de 177 obras do mesmo género
que aquelas encontradas no acervo de Floréncio Coutinho,
além de treze instrumentos musicais. Sequndo pesquisas
feitas por Aluizio José Viegas, diretor da Orquestra Lira
Sanjoanense de Sdo Jodo del Rei, em 1940 o arquivo foi
queimado por um dos herdeiros.™

Na documentacdo pertencente ao acervo de Curt Lange
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encontram-se trés listas de obras do arquivo pessoal dos
musicos Vicente Ferreira do Espirito Santo, Justino da
Conceicdo e Candido Simplicio Marcal, todos ouropretanos
atuantes em fins do século XIX inicio do XX. Estas listas,
feitas pelos proprios musicos, foram entregues a Lange
pelos seus herdeiros juntamente com os documentos
musicais. A partir delas identificamos a origem de cerca
de 200 obras do acervo.'®

10 - Conclusao

Para melhor compreender os sinais deixados nos
documentos seria necessaria uma histéria dos acervos e da
sua transmissao. A origem da formacdo dos fundos possui
causas muito diversas: uns reinem praticas de uma época
num determinado local, outros trazem consigo a condicédo

social e os habitos pessoais do proprietario. Asinformacées
recolhidas nos documentos musicais servem para alargar
nosso entendimento sobre as praticas musicais, tirando o
acervo da condicdo de simples "ajuntamento” de papéis e
sua catalogacdo focada somente nos aspectos musicais.
A possibilidade existe, mas se choca com a fragilidade das
condicdes fisicas e funcionais dos arquivos: a fragilidade
fisica, que expde os documentos as péssimas condicbes de
armazenamento, e falta de formacao técnica das pessoas
que lidam com o acervo.

Por todo o século XVIII e XIX os musicos copiaram obras a
partir de originais autografos e destes para novas copias,
expandindo a musica para varias regides brasileiras. A
principio, estes testemunhos paralelos a obra musical
parecem sem importancia, mas hoje representam elos

para a histdria da musica brasileira, da escrita musical deixada no papel.
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