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Resumo: A musica orquestral da Nova Espanha constitui um dos aspectos da histéria das artes no México que até
agora ndo havia sido suficientemente abordado em publicacdes especializadas. O presente artigo expde alguns avangos
da investigacdo em torno desse fendbmeno cultural e artistico, realizada por sua autora ao longo de quase dez anos,
dedicando-se a localizar o periodo inicial do movimento sinfonico no vice-reinado e assinalar seus principais protagonistas.
A relacdo dos diferentes géneros para os conjuntos instrumentais de ambito catedralicio, teatral e palaciano, bem como
suas funcdes especificas em cada um deles, investigadas com o auxilio de fontes primarias e fidedignas, em sua maioria,
inéditas, contribuem para elucidar os significados e as funcdes sociais que no século XVIIl a musica orquestral teve na
Nova Espanha e em outros paises do mundo ibero-americano.
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"Sonorous concerts in Italian style”: the new Hispanic orchestral music in the beginnings
of its history

Abstract: The Orchestral Music of the Viceroyalty of New Spain constitutes one of the aspects of Mexico's Art History that
until now has not been brought to light by specialized publications. This paper presents some of the research advances
around this cultural and artistic phenomena obtained by the author during almost a decade. This work places the
inaugural period of the Symphonic Movement in the Viceroyalty and points to its principal protagonists. The relationship
between different genders for instrumental ensembles with the cathedral, theatrical and palatial environments and the
specific functions in each of them are established with the help of authentic primary sources, mostly not published,
contributes to the understanding of the meanings and social roles that the Orchestral Music in the 18th Century had in
New Spain, Spain and in other Latin American Countries.
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A atencdo que os diferentes ramos do saber humanistico
deram nas Ultimas décadas a arte da Nova Espanha tem
repercutido favoravelmente no campo da musicologia
historica. Estudiosos mexicanos e estrangeiros
responderam a esse renovado interesse com um
consideravel numero de publicacbes que esclarecem
diversos aspectos da musica virreinal® e seus principais
protagonistas. Mas apesar do auge singular que a
investigacdo musicologica atualmente vivencia no
México, ndo sdo poucos os temas nos quais as brechas
no conhecimento ainda superam em extensdo o0s
terrenos explorados, enquanto as incognitas irresolutas
ultrapassam as questdes pontualmente esclarecidas.
A situacdo descrita € a que caracteriza o atual estado
de estudo da musica orquestral do vice-reinado, a qual
até o presente ndo se dedicou publicacdo alguma que
propusesse avaliar seu significado como fenémeno
artistico e cultural, definir seu papel social, evidenciar
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suas origens, estabelecer sua diversidade genérica e
descrever o processo de sua evolugdo, nem observar as
particularidades de sua estética ou analisar as diferencas
nas praticas de execucdo préprias de cada um dos
periodos de seu desenvolvimento. Tudo isso, apesar de
a primeira - ou, melhor dizendo - a mais sonora das
noticias que anunciou a existéncia do repertério novo-
hispano? destinado ao conjunto instrumental ter sido
publicada ainda na primeira metade do século XX.

Corria 0 ano de 1939, quando o organista € compositor
Miguel Bernal Jiménez, do estado mexicano de Michoacan,
tornou publica sua localizacdo, em um dos arquivos
coloniais, de duas aberturas que, "dada sua estrutura e
importancia”, identificou como “pequenas sinfonias"® O
impacto que esta boa nova produziu foi equiparavel a
relevancia que teve para o estudo da musica virreinal: as
duas obras orquestrais ndo somente foram transcritas e
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interpretadas em Morélia (Michoacan) e posteriormente
em Madrid, sob a batuta de seu descobridor, mas também
se tornaram objeto de interesse para musicélogos e
regentes de orquestra,* especialmente a obra de Sarrier,
entdo considerada "mais interessante”, "mais original e
mais orquestral”®

Por outro lado, apds o estabelecimento da origem
espanhola dos autores de ambas as obras - Antonio
Rodil (?-1787), musico da Real Camara do rei Dom José
| de Portugal, e Antonio Sarrier (?-¢.1762), integrante da
Real Capela de Madrid - foi evidente que o entusiasmo
do investigador de Michoacan, que acreditou haver
encontrado frutos do sinfonismo “criollo"® era um tanto
exagerado. Entretanto, no tempo transcorrido entre a feliz
descoberta de Bernal Jiménez e o final do século passado,
sua idéia sobre a possibilidade de que as "sinfonias" de
Sarrier e Rodil constituissem a manifestacdo mais antiga
da musica orquestral no continente americano e que
eram composicdes unicas em sua espécie, permaneceu
virtualmente inalterada. Como tampouco se modificaram
em esséncia as opinides sobre a representatividade das
aberturas do arquivo de Valladolid para a cultura novo-
hispana, antes mesmo de descartar a relagao destas obras
com a producdo musical do vice-reinado, guardavam-se
distintos graus de reserva a esse respeito. Desde uma
postura precavida que assumiu Otto Mayer-serra, para
quem o achado de Bernal Jiménez levou a conclusdo de
que “ao amparo da Igreja interpretaram-se, no século XVII|
[sic], pelo menos na Morélia, alguns exemplares muito
valiosos do sinfonismo italiano”,” até o extremo ceticismo
que fez Jesus C. Romero evitar tais “exemplares”,
asseverando que “a musica sinfénica nao foi cultivada no
México na época novo-hispana”®

Tais pronunciamentos soavam tdo unissonos com as
publicacdes que, mais de meio século apds a época de
Bernal Jiménez, as manifestacdes do sinfonismo novo-
hispano eram qualificadas como precarias e, assinalando
"a origem da musica orquestral mexicana" nos versos
“para orquestra ou grupo instrumental”® sugeriam,
inclusive, que este “singular repertério orquestral
bem pudesse substituir o das sinfonias no classicismo
mexicano”,'® parecendo ndo haver razdes para se por em
juizo a certeza dessas conclusoes.

As nocbdes sobre a musica orquestral novo-hispana
tomaram um rumo distinto e o juizo preconcebido sobre
esta comecou a adquirir outras formas desde dezembro
de 1997, quando o Arquivo Eclesidstico da Catedral de
Durango ofereceu a esta autora o inesperado encontro
com o que restava de uma vasta e diversificada colecao
de partituras orquestrais. Apés um largo e paciente
trabalho nessa catedral, foi possivel ordenar as folhas
pautadas dispersas em seu arquivo e assim identificar
algumas das obras orquestrais que antigamente
faziam parte de seu acervo musical, além de reagrupar
inteiramente as partes instrumentais de algumas delas. O
numero consideravel dessas obras - sinfonias, aberturas e
concertos de autores italianos, espanhois e umas tantas

de indiscutivel origem virreinal - e sua propria presenca
em um arquivo catedralicio e outrora no repertorio de sua
capela provocaram uma avalanche de perguntas que nao
podiam satisfazer-se a nao ser por meio de um exaustivo
estudo da musica orquestral praticada na Nova Espanha.

Desde entdo, a partir de uma série de perguntas sem
respostas, surgiu a presente investigagcdo, que em sua etapa
inicial procurou saber se a colecdo de musica orquestral
sob a custddia da catedral de Durango néo se relacionava
com alguma espécie de tradicdo musical endémica
desenvolvida somente naquela regido, apartada dos
principais centros culturais do vice-reinado. As pesquisas
realizadas em diferentes arquivos historicos sobre o
periodo da Republica permitiram documentar a presenca
do repertorio orquestral nas capelas catedralicias das
cidades de Zacatecas, Tulancingo e Morélia, na Catedral
Metropolitana do México, na Basilica do Guadalupe e no
Colégio das Vizcainas, depositario do arquivo do Colégio
de Sdo Miguel de Belém, e ndo apenas eliminaram de
imediato essa hipotese, mas também satisfizeram outra
das inquietantes questdes: quais foram as funcdes que
tiveram essas obras naquele periodo?

Ricardo Miranda, ja anteriormente mencionado entre os
autores que estudaram a abertura de Sarrier, expressou-
se no sentido de que, se esta obra "foi executada pela
capela do Colégio da Santa Rosa, o mais provavel é que
isso ocorresse em alguma das funcdes extraordinarias que
de vez em quando tinham lugar"' Tal sugestdo ndo foi
totalmente desacertada, devido ao fato de que o Arquivo
do Cabido da Catedral Metropolitana do México guarda
testemunhos da execucdo de aberturas nos servicos
festivos ou flunebres, como, por exemplo,'? “na grande
festa que se celebrou nesta Santa Igreja Metropolitana
[..] em acdo de gracas ao Todo-Poderoso, pela restituicdo
ao Trono das Espanhas do Nosso Catdlico Monarca o
Senhor Dom Fernando Sétimo"."* O mencionado destino, é
obvio, nédo foi o Unico que se atribuia a musica orquestral
nas tarefas da Igreja virreinal.

Gerard Decormé, cronista jesuitico na Nova Espanha,
comunicou a presenca de “sonoros concertos de violinos"
nos coloquios celebrados em louvor dos santos padroeiros
da Companhia;'* fontes hemerograficas contribuiram
com informacdo sobre a participacdo de conjuntos

instrumentais para distracdo do alto clero virreinal,"® e
um documento do ultimo decénio do século XVIII informa
que a consagracdo da igreja de Santo Antonio da Padua
em Cordova (Veracruz) foi celebrada com "um espléndido
e delicado banquete [..], no qual o bom gosto e a boa
ordem luziram a porfia, dando-lhe maior realce as gratas
sensacdes de umas aberturas concertantes, executadas
com destreza a grande orquestra”.'®

Muito embora nao sejam escassas as fontes que registrem
a presenca de musica orquestral em diferentes tipos de
atividades dentro e fora da Igreja novo-hispana, o carater
eventual de tais funcbes ndo explica a necessidade
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Ex.1 - "Inventario de los Papeles de Musica de esta Santa Iglesia cath.| de Valladolid hecho el afio de 1796 siendo Chantre
de ella el S.r D.r D.n Ramon Perez", Arquivo do Cabido da Catedral de Morélia, leg. 3.4-135, F. 79r (detalhe), 1796.

de reunir uma quantidade tdo consideravel de obras
orquestrais em diferentes arquivos virreinais: 12 aberturas
e 26 sinfonias na Catedral Metropolitana do México, meia
centena destas no Colégio das Vizcainas e mais de 100
titulos que representam tais géneros no “Inventario dos
papéis da Musica" elaborado no final do século XVIII na
catedral de Valladolid do Estado de Michoacan (Ex.1)."”

Cabe assinalar que, na Espanha, onde varios acervos
catedralicios integram abundantes colecdes de mdusica
orquestral, tampouco se conseguiu esclarecer totalmente a
razao de sua presenca, ou se chegar a uma uniformidade
de opinides sobre o assunto. Assim, José Lopez-Calo
sugere que as partituras sinfonicas se destinavam as
siestas, tradicdo que nunca existiu no vice-reinado; Roger
Alier afirma que tal musica se interpretava nos concertos
realizados nas catedrais espanholas, mas nao nas virreinais;

Joseph Vilar, por sua vez, chega a uma solucdo salomonica,
afirmando que, se obras de diferentes géneros sinfénicos
foram “produzidas, copiadas ou adquiridas” pelas catedrais
peninsulares, é porque eram requisitadas para o uso da
Igreja.'

Ao cabo de alguns anos de estudo em torno da musica
orquestral novo-hispana, pudemos reunir comprovacoes
documentais provenientes dos arquivos de diferentes
catedrais e colégios virreinais que, com certa clareza,
demonstraram que no século XVIII as composicdes escritas
para conjunto instrumental e assinaladas como sinfonias,
aberturas, concertos ou marchas eram efetivamente
requisitadas para o servico religioso e tomavam parte
na celebracdo da missa, executando-se no ofertério
(Ex.2). Havendo-se estabelecido isto, surgia e deveria ser
respondida a pergunta referente a origem dessa tradicéo e
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Ex.2. "Apunte de los papeles de Musica”, Arquivo Eclesiastico da Catedral de Durango, f.2r,
fundo musical, s.n., 13 de agosto de 1818.
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o periodo no qual comecou sua recep¢do no vice-reinado.
A "Razdo da Musica", que pertencia ao arquivo da
catedral de Durango, revelou que, no periodo anterior a
1771, ano em que se realizou o mencionado inventario,
além dos "sete cadernos forrados com capa encarnada,
com a sexta opera de Corelli”, encontravam-se neste
acervo “dez concertos de violinos” e outros dezesseis “de
violinos e trompas"'® Em 1769, ao repertério da capela
de musica da catedral de Valladolid, integraram-se "66
sinfonias de varios autores [...] / 12 sinfonias do Alberti
[...] / 12 concertos de Huielmi [...] / 3 ditos de Corelli [...] /
5 concertos de Tesarin”, entre outras obras “dos primeiros
mestres da Europa”, que pbs ao seu dispor o italiano
Dom Carlos Péra, ao assumir o magistério desse conjunto
catedralicio.’” Na década de 1770 as aberturas formavam
parte do repertorio da escoleta?' do colégio feminino de
Sdo Miguel de Belém na Cidade do México.?? Embora os
citados testemunhos documentais e ainda outros que
se poderiam reunir a esta relacdo apontavam a segunda
metade do século XVIlIl como um periodo cronolégico
no qual as praticas instrumentais houvessem florescido
a protecdo do poder eclesiastico, ficava perfeitamente
claro que esse periodo, no qual a musica orquestral
ja se considerava "Util e necessaria a Santa Igreja"?
ndo poderia equivaler ao momento histérico no qual a
catedral novo-hispana inaugurava o costume de executar
0s géneros sinfonicos no ofertério da missa.

Sugerimos entdo que, no primeiro terco do século XVIII,
o fiel apego a estética da mae patria que a arte virreinal
guardava fez o gosto musical da Nova Espanha transitar
do "estilo rigoroso da Espanha" ao “estilo italiano",* o
qual, nos dominios transatlanticos da coroa espanhola,
foi representado tanto pela “nova moda de cantar"?®
como pelas obras orquestrais que de maneira indistinta se
denominavam “concertos". Provas disso oferecem algumas
notas jornalisticas que na década de 1730 informavam,

como deliciosa novidade, as ocasides nas quais, em templos
e conventos da metrépole novo-hispana, se poderiam
ouvir composi¢des forjadas “a moda italiana” e descreviam
o singular efeito que causavam nos assistentes aquela
“musica italiana de varios instrumentos [...] sequndo o estilo
de Roma" e os "doces concertos da musica italiana"

A informacdo localizada nas Gazetas de México
permitiu vincular, a essa primeira etapa da histéria da
musica orquestral no vice-reinado, trés compositores
ativos na cidade do México. Em primeira instancia, ¢
importante assinalar o “insigne Sumaya,?” primeiro
mestre de capela” da Catedral Metropolitana do
México, de quem se sabe que, a pedido das autoridades
catedralicias, estava acostumado a "“dispor" para as
funcdes religiosas “as novas obras e musica italiana"?®
Em sequida podemos recordar o compositor Nicolini,
certamente de origem italiana, a cujo sobrenome as
Gazetas da Nova Espanha sempre anexavam o epiteto
“célebre”, como se fora seu nome prdprio,® e de quem
hoje ndo se preservam mostras de seu talento, além
das sete pecas para violino que integram um caderno
pautado do século XVIII sob custédia da Biblioteca
Nacional do México.* Finalmente, como o principal
protagonista da difusdo da musica orquestral européia
no vice-reinado e indiscutivel precursor do sinfonismo
novo-hispano, devemos citar o musico francés Antonio
Joseph Ricardo de Lamain, na época conhecido como La
Main, e que nas décadas de 1720 a 1740 sobressaiu-
se como um dos personagens mais conspicuos da arte
musical no vice-reinado. Suas obras eram executadas
em diferentes templos na capital e na provincia, sendo
inclusive, publicadas pela incipiente imprensa musical
da Nova Espanha em meados do século XVIIl. Lamain
¢ também autor da composicdo orquestral mais antiga
que até agora pudemos localizar no México: o Concerto
para dois violinos e baixo (Ex.3).

Ex.3. Joseph Antonio Ricardo da Main, Concierto. A 2 Viol[ine]s y Baxo (frontispicio), Arquivo Eclesiastico da Catedral de
Durango, fundo musical, s.n.



ROUBINA, E. "Sonoros concertos ao estilo italiano".. Per Musi, Belo Horizonte, n.17, 2008, p. 7-17

Dos esparsos dados que as fontes documentais da época
proporcionam sobre a estadia do musico francés na capital
do vice-reinado, é de especial importancia para o presente
estudo a "Memoria das pessoas de que se compde a
companhia para as representacdes de comédia”, elaborada
em 1727, na qual consta a contratacdo de Lamain como
“mestre da musica" do Teatro do Coliseu da Cidade do
México.”" Este documento ndo permite desprezar a idéia
de que o movimento orquestral pudesse ter se iniciado
na Nova Espanha simultaneamente em dois ambitos:
na catedral e no teatro. Ou, em outras palavras, esboca
uma pergunta obrigatoria sobre a possibilidade de que o
Concerto de Lamain e, possivelmente, suas outras pecas
para conjunto instrumental, que hoje desconhecemos,
poderiam destinar-se a ser executadas antes ou durante
algumas das funcdes teatrais.

A resposta a essa questdo provavelmente deveria ser
formulada em sentido negativo, uma vez que, por menor
que seja 0 numero de instrumentos que indica a partitura
do Concerto de Lamain, este, ao que parece, supera as
possibilidades do conjunto musicalaoservigoda principal casa
de comédias do vice-reinado. Sabemos comprovadamente
que o0 grupo que ai se ocupava da musicalizacdo das fungdes
teatrais em 1727 constava de apenas duas mulheres
"musicistas” - entenda-se aqui cantoras - e dois musicos,
um dos quais era o proprio Lamain.®? O mais sequro é que
a "orquestra” do Coliseu consistisse, na época, apenas de
um violino e uma guitarra, conjunto instrumental que, de

acordo com diferentes fontes novo-hispanas, acompanhava
costumeiramente a apresentacdo das comédias na primeira
metade do século XVIII (Ex. 4).

E preciso acreditar que n3o seja a Lamain que pertenca
0 mérito de incluir a musica orquestral aos dominios
da Talia virreinal, mas sim a Ignazio Domenico Orontio
Giuseppe Pascuale Gerusalemme y Stella, mais conhecido
no Novo Mundo como Dom lIgnacio Jerusalem (1707-
1769), outro eminente estrangeiro residente da Nova
Espanha. Ignacio Jerusalem, violoncelista e compositor
originario da cidade italiana de Lecce, chegou a metrépole
novo-hispana em 1743, a cabeca de um grupo de musicos
contratados na Espanha para a orquestra do Coliseu da
capital. Em 1749 Jerusalem entrou para o servico da
Catedral Metropolitana do México como violoncelista e,
em 1750, depois de passar com éxito por um rigoroso
exame, foi designado mestre de capela da Catedral, cargo
do qual somente o apartou sua morte, ocorrida em 1769.
As obras criadas por Jerusalem ao longo de quase duas
décadas em sua funcdo catedralicia pdem em relevo seu
extraordinario talento como compositor, razao pela qual
eram abundantemente copiadas para serem integradas
as colecbes particulares dos musicos virreinais e para
completar o repertério de varias capelas de musica nas
cidades do México, Puebla de los Angeles, Valladolid,
Durango, Guatemala e missdes californianas, para
mencionar somente alguns dos arquivos historicos onde
se preservam as obras desse insigne compositor.

Ex.4. AnGnimo, século XVIII, Alegoria de la Nueva Espafia, biombo (detalhe), dleo sobre tela, Colecdo Banco Nacional do México.
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O estudo da musica orquestral novo-hispana tornou
possivel ampliar o catalogo das obras de Ignacio Jerusalem
e, em 1999, tornamos publica a existéncia de varias de
suas composicoes anteriormente desconhecidas, entre elas
duas marchas e trés aberturas recuperadas do desdém e da
dispersdo em que se encontravam suas partes instrumentais
no arquivo da catedral de Durango. A estas posteriormente
se acrescentou uma abertura, pertencente ao acervo
histérico-musical da Basilica do Guadalupe.

Infelizmente, em nenhum dos manuscritos das obras
orquestrais do compositor italiano constavam indicacdes
que contribuissem para esclarecer o ano de sua
composicao, salvo o frontispicio de uma das aberturas,
no qual, mesclando grosseiramente elementos das
linguas castelhana e italiana, com erros ortograficos em
ambas, anunciava que a obra em questdo era do "mestre
de capela da Igreja Catedral da cidade do México" (Ex.5).
Tais informacdes permitiram atribuir a composicéo da
abertura a um periodo posterior a 1750 e sugerir que,
como esta, as demais pecas orquestrais de Jerusalem
foram criadas para cobrir as necessidades do servi¢o da
Catedral Metropolitana do México.

Divulgada em um estudo dedicado as obras instrumentais
de lIgnacio Jerusalem publicado em uma respeitada
revista musicoldgica,® esta tese teve de ser modificada
quase imediatamente apds sair a luz o artigo em questao.
Tal necessidade deveu-se ao fato de que a investigacdo
sobre a musica orquestral novo-hispana que se seguiu
deparou-se com um documento nunca antes citado, no

qual, especificando as condi¢cdes do compromisso que
tinha com o Coliseu da Cidade do México, o grupo de
musicos encabecado por Jerusalem fazia saber que os
integrantes da orquestra estavam obrigados a:

Concorrer com o referido mestre Ignacio de Jerusalem e outros
dos musicos que seja necessario, a ensaiar a musica que se
apresentar e [todos] os dias de comédias, especialmente os dias
de festa, [... antes de] comecar a comédia (tempo de meia hora),
os ditos mestre e musicos devem tocar os referidos instrumentos
todos os dias em todas e quaisquer comédias.>*

O documento em questdo ndo requisitava ao "mestre"”
da orquestra a composicdo das pegas instrumentais
que deveriam ser executadas durante meia hora
antes do comeco das funcdes teatrais, porém pdde-se
perceber nitidamente que o carater festivo € pomposo
das marchas e aberturas de Jerusalem, em perfeita
consonancia com a solenidade da celebracdo da missa,
tampouco estava em conflito com o objetivo de "atrair a
gente a comédia” e desta maneira proporcionar “o maior
aumento do Coliseu"?*

No curso da investigacdo, a localizacdo de fontes
primarias de distinta indole em mais de uma ocasido
fizeram reconsiderar os enfoques adotados e derrubaram
mais de uma hipotese que parecia estar solidamente
fundamentada. O maior impacto, entretanto, foi
provocado pelos documentos que subverteram o prévio
juizo sobre a funcdo que a musica orquestral havia
possuido nas atividades sociais e de entretenimento em
meio a nobreza virreinal. Para se entender a natureza

Ex.5. Ignacio Jerusalem (atribuigdo), Ouvertura Con due Violin, due Corni da Cacia é Basso Del Sig Maestr di Cappela dela
Chiesa Katedrale dela Citta del México (frontispicio), Arquivo Eclesigstico da Catedral de Durango, fundo musical, s.n.
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desta mudanca, sera necessario recordar que, em 1941,
Otto Mayer-Serra ja havia externado sua visdo sobre
o papel que desempenharam os governadores da Nova
Espanha no que se refere as necessidades culturais do
pais, assinalando que o "tempo muito reduzido” no qual
permaneciam no poder, além de sua preocupacdo por
resolver, em primeira instancia, “os arduos problemas
sociais e econdmicos de sua administracdo”, nao lhes
permitia atende-las e nem mesmo identificar-se com
elas"3 Tais condicdes, unidas a deficiente formacéo que,
segundo este autor, em geral distinguia os emissarios
da coroa espanhola, resultaram no fato de que “a vida
musical no palacio virreinal ndo foi nunca, e menos ainda
durante o século XVIII, muito intensa"?’

Por um periodo de mais de meio século, esta sentenca
pronunciada por um dos pilares da musicologia
nacional nédo foi refutada por investigadores mexicanos
ou estrangeiros. Seu peso ou, possivelmente, o
desconhecimento das fontes primarias que poderiam
modificar essa visao, fez com que ndo fosse aprofundado
o estudo desse campo e, até mesmo no despertar do
século XXI, o conhecimento sobre a presenga da musica
no palacio virreinal virtualmente se reduzia a divulgagao
de duas obras de Sumaya escritas em principios do
século XVIII.

No suceder da investigacdo em torno da musica
orquestral novo-hispana nos foi possivel estabelecer que
os governantes da Nova Espanha ndo estavam de todo
ensurdecidos por sua avareza, nem tdo imersos em suas
tarefas administrativas, a ponto de ndo prestarem atencéo
aos "“sonoros concertos” de musica orquestral que se
"organizavam"” pelo Ayuntamiento ou Cabildo da Cidade
do México nos primeiros dias de sua chegada a metrdpole
novo-hispana.® A musica das melhores orquestras dotava
de solenidade as festas que se faziam em presenca de
suas exceléncias; acompanhava-os durante suas visitas
anuais a Real e Pontificia Universidade; distraia-os nas
inspecdes que realizavam na Casa da Moeda e também,
de modo habitual, estava presente nas recepgdes que
tinham lugar no saldo principal do palacio ou no quarto
do governante em questdo da Nova Espanha.

A meados do século XVIII, época de Dom Juan Francisco
de Giliemes e Horcacitas, conde do Revillagigedo,*
corresponde a noticia sobre

um festejo que se fez no saléo principal [do palacio do vice-rei], ao
qual assistiram suas exceléncias, senhoras principais e pessoas de
distincdo; durou até uma hora da noite, com esmero dos principais
musicos, que ofereciam o restante de suas habilidades,*

Pouco tempo depoisda citada nota, o cronista da metrdpole
narrou os detalhes de outro “primoroso festejo" oferecido
“no real palacio”, no qual se escutaram “varios concertos
de musica, que terminaram a meia noite"*' e alguns anos
mais tarde ofereceu um informe sobre “a concorréncia de
saldo" que teve lugar "no real palacio”, acompanhando-se

com "“varios concertos de musica".*

A pauta assinalada pelos altos dignitarios, sequiam-se
os representantes da linhagem criolla, em cujo circulo a
musica orquestral era considerada um aditamento quase
indispensavel aos "espléndidos e custosos refrescos” que
se ofereciam em seus palacios em ocasides de nupcias,
aniversario e nascimentos, proprios e alheios.* O interesse
musical de alguns os impelia a gastar fortunas em
partituras e instrumentos trazidos de além-mar e a ter a
seu servico musicos e até compositores. Temos noticias de
obras instrumentais - sonatas, divertimentos e aberturas
- que para o ambito palaciano haviam composto Ignacio
Jerusalem, Santiago Villoni (?-¢.1763), também italiano
e residente na Nova Espanha, e José Manuel Delgado
(1750-1816), um dos musicos de maior renome ao final
do periodo do vice-reinado.

Uma grande parte da produgdo sinfonica novo-hispana
desapareceu entre as transformacdes historicas e as
veleidades estéticas que condicionaram as particularidades
do desenvolvimento da arte musical mexicana. Testemunhos
disso oferecem os inventarios dos acervos musicais que
antigamente se encontravam em maos da Igreja ou de
particulares. Essas “memdrias” ou “razdes de papéis de
musica” elaboradas no século XVIII revelaram, por exemplo,
que ao legado artistico de Ignacio Jerusalem pertence uma
colecdo de doze aberturas, das quais hoje se conhecem
apenas quatro. Os empréstimos de manuscritos musicais
dos arquivos catedralicios, em que pese todas as proibicdes,
nunca deixaram de ser uma pratica recorrente dos integrantes
das capelas, a enorme luta empreendida no século XIX pela
Igreja mexicana na tentativa de desarraigar do repertdrio
dos conjuntos catedralicios a chamada "musica teatral”,
considerada "abominavel",** 0 saque dos templos na época da
Revolugdo (1810-1821) e as subtragdes dos ultimos tempos*
sdo apenas alguns dos fatores que contribuiram para o
desaparecimento dos concertos, aberturas e sinfonias de
autores novo-hispanos. Uma das conclusdes as quais se pode
chegar depois de quase dez anos de insistentes indagacdes
referentes aos arquivos virreinais é que atualmente ja é muito
remota a esperanca de um encontro fortuito com algum dos
exemplares do sinfonismo novo-hispano cuja existéncia até
agora permaneca desconhecida, a menos, € obvio, que se
consiga atribuir a pena dos compositores virreinais algumas
das partituras manuscritas que jazem nos acervos histdricos
ainda no anonimato.

O hermetismo em relagdo ao ano de composicdo que
usualmente guardam os manuscritos musicais novo-
hispanos foi desvendado com o auxilio de fontes
documentais, hemerograficas e iconograficas. E por isso
que hoje, apenas pela mencdo dos nomes de Lamain,
Jerusalem e José Manuel Delgado, pode-se visualizar
com simplicidade as etapas pelas quais transitou o
desenvolvimento da musica orquestral novo-hispana e as
correntes estilisticas que marcaram sua evolugéo, ou seja:
as décadas de 1720 e 1730, que pertencem a estética do
barroco, os anos 1740 a 1770 que representam o periodo
pré-classico e o ultimo periodo do vice-reinado, no qual a
producdo sinfonica filiou-se ao classicismo.
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0 Concerto para dois violinos e baixo de Lamain, que no
momento € o Unico vestigio da musica orquestral novo-
hispana do periodo inaugural de sua historia, ndo ¢,
entretanto, mostra unica do repert6rio em voga no vice-
reinado no primeiro terco do século XVIII. As obras de
Vivaldi, Alberti e do indispensavel "Corelio”, que entdo
conquistaram o gosto da audiéncia virreinal € ocuparam
0 mesmo lugar de privilégio que na época do classicismo
musical se atribuiu o Haydn, Mozart e Pleyel, permitem
emitir julgamentos inequivocos sobre as caracteristicas
genéricas, estilisticas e estruturais da producédo orquestral
novo-hispana das décadas de 1720 e 1730, a qual,
segundo um testemunho da época, imitava a italiana.*

A pesquisa em torno da musica orquestral do vice-reinado
ainda esta em processo. Prop6s-se da-la por terminada e
tornar publica a totalidade de suas conclusdes assim que
todas e cada uma delas fossem demonstradas de maneira
irrefutavel a partir de fontes primarias e fidedignas e na
medida em que se esgotasse a possibilidade de se ampliar
a diversidade genérica e acrescentar o corpus das obras

orquestrais criadas na Nova Espanha e recuperadas do
olvido da historia no curso deste estudo. Este momento ja
parece estar muito proximo, planejando-se que a publicacdo
em que tera lugar incluira algumas obras sinfonicas
por hora totalmente desconhecidas, de compositores
da Nova Espanha, Espanha e Portugal que, no século
XVIII, integravam o repertorio das orquestras virreinais
e se podiam ouvir no templo, no palacio, na praca ou na
casa de comédias. Pode-se esperar que essas partituras,
testemunho mais fiel e tangivel do esplendor musical do
vice-reinado, ndo apenas serdo de grande interesse para 0s
aficionados das artes e da musica do México, mas também
impulsionarédo as buscas dos antecedentes do movimento
sinfonico em outros paises da América Latina, cuja pratica
e sabedoria musicais no século XVIll, como no caso do
vice-reinado, foram desenvolvidos a imagem e semelhanca
dos vigentes na Peninsula Ibérica. Acreditamos que os
resultados da investigacao realizada poderdo estimular os
estudiosos da area a seguir o caminho do desvelamento
desse mundo pleno de engenho e beleza do sinfonismo
setecentista ibero-americano.
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