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Resumo: Este artigo trata da influéncia da performance vocal no desenvolvimento das funcdes cognitivas e comunica-
tivas da linguagem oral da crianca e do Canto como recurso pedagogico na Educacédo Infantil e no Ensino Fundamental.
Prioriza os aspectos ligados a performance vocal na comunicacao social e interpessoal, no processo de letramento

e alfabetizacdo, no auto-conhecimento, na auto-afirmacao e na preservacao da saude vocal. Para tanto, recorre ao
pensamento de varios educadores e especialistas no assunto e a analise e questionamento dos Referenciais Curriculares
Nacionais, que orientam as politicas e programas de educacdo infantil nos niveis estadual € municipal.
Palavras-chave: performance vocal, linguagem oral, canto, referenciais curriculares nacionais.

The influence of vocal performance in the development of cognitive and communicative

functions of child oral language

Abstract: This article deals with the influence of vocal performance in the development of the cognitive and com-
municative functions of the oral language of the child, approaching singing as a pedagogical resource in the Brazilian
Elementary Education for children. It gives priority to the aspects linked to the vocal performance in the social and per-
sonal communication, in the writing learning process, self knowledge, self-confidence and in vocal health care. Thus,

it resorts to the ideas of several educators and theorists in the subject and to the analysis and questionnaire from the
National Curriculum References in Brazil, which directs the policies and programs on children education at both state

and municipal government levels.

Keywords: vocal performance, oral language, singing, Brazilian teaching references.

1 - Introducao

A qualidade da performance vocal pode influenciar no
desenvolvimento das fungdes cognitivas e comunicativas
da linguagem oral da crianca? Qual o diferencial do uso
da voz cantada como recurso pedagdgico nesse proces-
so? Tentaremos responder a estas questdes, levantando
aspectos que possam indicar a influéncia da performance
vocal no desenvolvimento das funcdes cognitivas e co-
municativas da linguagem oral da crianca, a partir do
pensamento de grandes educadores e especialistas no
assunto, e da analise e questionamento das orientagdes
dos referenciais curriculares nacionais para a educacéo
infantil e ensino fundamental.

Trataremos do termo performance vocal como o desem-
penho e dominio da voz na emissdo sonora no que diz
respeito ao seu uso correto, saudavel, estético e musi-
cal, seja na voz falada ou cantada, envolvendo aspectos
técnicos e expressivos. BLOCH (1980, p.22), esclarece
que "VOZ se refere, simplesmente, a emissdo sonora. Um
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bebé pequeno tem voz, mas nao fala". O ato mecanico de
articulacdo das palavras refere-se a FALA, "uma crianca
comeca a falar quando emite as primeiras palavras com
significado"; enquanto que a LINGUAGEM "é o cddigo
usado, o repertorio de que dispomos para falar, o sistema
simbolico adotado para a intercomunicacdo”. Portanto, a
voz n3o inclui necessariamente fala e/ou linguagem, mas
linguagem oral inclui automaticamente fala e voz. Sen-
do assim, neste artigo, sempre que nos referirmos a fala
ou a linguagem oral, estaremos nos referindo também a
voz como um de seus componentes fundamentais e sua
performance.

2- Aspectos indicativos da influéncia da per-
formance vocal no desenvolvimento das fun-
coes cognitivas e comunicativas da lingua-

gem oral da crianca

0 Referencial Curricular Nacional para a Educacédo Infan-
til (MINISTERIO DA EDUCACAO E DO DESPORTO, 1998,
p.135 v.3), orienta que uma de suas tarefas é “"ampliar,
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integrar e ser continente da fala das criancas em con-
textos comunicativos para que ela se torne competente
como falante”, pois:

"0 trabalho com a linguagem se constitui um dos eixos
bdsicos na educagdo infantil, dada sua importdncia para a
formacdo do sujeito, para a intera¢do com as outras pes-
soas, na orientacdo das acées das criangas, na construcdo
de muitos conhecimentos e no desenvolvimento do pen-
samento.” (p.117)

Para GOULART (1978, p.87), a linguagem “tem um aspecto
motor, que coexiste com o aspecto intelectual e afetivo”,
sendo a crianga "sensivel ao valor da linguagem, antes
mesmo de ser capaz de utilizar a palavra”. ACREDOLO &t
GOODWYN (2003, p.04), defendem que a linguagem para
a crianca pode ser "o elo para a sua sobrevivéncia e o seu
bem estar” e que, independente da idade, “a comunicacao
bem-sucedida com outras pessoas torna a vida melhor".
E VIGOTSKI (1998, p.33), afirma que “antes de controlar o
proprio comportamento, a crianga comeca a controlar o
ambiente com a ajuda da fala”, pois, “(...) a relagdo entre
fala e acdo € dinamica no decorrer do desenvolvimen-
to das criancas” (p.37). Em seus experimentos, Vigotski
constatou dois fatos relevantes para nossa pesquisa:

“(1) A fala da crianga é tdo importante quanto a agdo para
atingir um objetivo. As criancas ndo ficam simplesmente
falando o que elas estdo fazendo; sua fala e acdo fazem
parte de uma mesma funcgdo psicoldgica complexa, dirigi-
da para a solugdo do problema em questdo.

(2) Quanto mais complexa a agdo exigida pela situacdo
e menos direta a solucdo, maior a importdncia que a fala
adquire na operacio como um todo. As vezes a fala adqui-
re uma importdncia tdo vital que, se ndo for permitido seu
uso, as criancas pequenas ndo sdo capazes de resolver a
situagdo."(p.33)

Para prosseqguirmos nossa reflexdo, levantaremos alguns
tépicos que associam aspectos da linguagem oral que
consideramos passiveis da influéncia da performance
vocal, com aspectos da linguagem musical que apontam
para o Canto como um valioso recurso pedagogico na
Educacéo Infantil e Ensino Fundamental:

2.1. Da comunicacdo social e interpessoal

VIGOTSKI (1998, p.38) esclarece que “as fungdes cogniti-
vas e comunicativas da linguagem tornam-se (...) a base
de uma forma nova e superior de atividade nas criancas”
uma vez que, para estas, a utilizacdo de “signos e palavras
constituem (...), primeiro e acima de tudo, um meio de
contato social com outras pessoas” E a musica, sequn-
do os Referenciais Curriculares para a Educagdo Infantil
(MINISTERIO DA EDUCACAO E DO DESPORTO,1998, v.3,
p.45), "é a linguagem que se traduz em formas sonoras
capazes de expressar e comunicar sensacdes, sentimentos
e pensamentos, por meio da organizacao e relacionamen-
to expressivo entre o som e o siléncio” e deve ser com-
preendida como "linguagem e forma de conhecimento,
englobando as mais diversas fontes sonoras. Nesse con-

texto, a voz € considerada como o “primeiro instrumen-
to" (DEPARTAMENTO DE ENSINO FUNDAMENTAL, 1978,
p.18), e a misica, como uma "forma de discurso” que
pode servir de "apoio ao desenvolvimento de estratégias
de ensino" (SWANWICK, 2003. p.15-16). VALENTE (1999,
p.119), ressalta que a voz na comunicacéo é "mais do que
as palavras que sdo pronunciadas, mais do que a quali-
dade do som que sai da boca; € o corpo inteiro, caixa de
ressonancia que fala, emanando energia”, e afirma que "a
historia da voz cantada esta diretamente atada a evolu-
¢do da musica como linguagem" (P.133). BEHLAU (2004,
p.01), atribui & voz a responsabilidade pelo "sucesso das
interac6es humanas" considerando que ela € o "meio de
comunicacao mais usado” na Educacéo Infantil, e "veicu-
lo de estimulacdo do desenvolvimento da propria lingua-
gem da crianca pequena” (p.55). Afirma que a entonacéo
da voz esta "intimamente relacionada a musicalidade de
nossa comunicacao”, uma vez que complementa o seu
significado, dando "€nfase ao conteudo do que € falado”
e tornando a emissdo vocal "mais agradavel” (p.32). Para
BLOCH (1980, p.23), “palavras iguais significam coisas di-
ferentes, conforme a entonacdo utilizada, conforme a €n-
fase dada” e que a voz € “altamente vulneravel ao que ela
propria veicula: - a emogdo”. FONTERRADA (1994, p.38),
destaca um outro aspecto da linguagem musical, afirman-
do que, "como sistema temporal, a musica une passado,
presente e futuro”, sendo a experiéncia musical resultado
da ligacdo e simultaneidade desses trés momentos, le-
vando a utilizacdo da memdria e da imaginacdo. Nesse
sentido, KUSNET (apud QUINTEIRO, 1989, p.98), afirma
que a nossa imaginacao € a fonte da palavra: "antes de
comecar a falar, nés imaginamos o que vamos dizer, s6
depois transformamos essas imagens em palavras”

2.2. Do auto-conhecimento e da auto-
afirmacao

MUNHOZ (2002, p.39) ressalta a importincia da voz
como "um instrumento vivo que nasce com a gente”, re-
velando nossa identidade e nossos sentimentos. O préprio
Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil
(MINISTERIO DA EDUCACAO E DO DESPORTO, 1998, p.25)
defende a importancia da "aquisicdo da consciéncia dos
limites do proprio corpo” no “(...) processo de diferencia-
cdo do eu e do outro e da construcdo da identidade.” DIN-
VILLE (2001, p.03), afirma que “a voz esta intimamente
ligada a personalidade de cada pessoa, pois é a emana-
cdo de sua afetividade, de sua sensibilidade, bem como o
reflexo de sua individualidade fisiologica e psicologica.”
E BLOCH (1980, p.9-10) complementa defendendo que a
voz “(..) revela a condicdo fisica, emocional, cultural de
cada ser humano" e “(..) é tdo caracteristica quanto a
fisionomia ou a impressao digital”. Defende que "das me-
lhores coisas que se pode fazer por alguém ¢ dota-lo da
melhor voz possivel”.

2.3. Da saude vocal:

BLOCH (1980, p.23), afirma que o material fornecido pelo
meio ambiente € um dos requisitos da fala, além das con-
dicdes normais do “aparelho fonador”, da boa audicao
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e da maturacdo do sistema nervoso. “Falamos com um
aparelho que nao foi criado, originalmente, para este fim,
(...) por isso a fala se desorganiza com tanta facilidade" e
() a voz se modifica com tanta freqiiéncia” (p.18). Uma
das caracteristicas da sociedade contemporanea ¢ a ve-
locidade crescente dos acontecimentos, com reflexos na
fala das criancas das novas geracdes, acompanhando o
pensamento que flui cada vez mais rapido. Além disso,
a alta incidéncia dos mais variados tipos de ruidos, vem

transformando a nossa "paisagem sonora"! e trazen-

do mudangas “ndo somente nos ritmos corporais, como
também na entoacéo da fala” (VALENTE, 1999, p.37). Esse
fator vem também acarretar um aumento significativo
no que os especialistas de voz definem como competicédo

sonora’, aumentando o indice de problemas vocais entre
criangas e professores, o que faz também, por outro lado,
aumentar a responsabilidade da escola. A Tabela 1abaixo,
a partir de pesquisa feita por R. Murray Schafer (1991,
p.128), mostra a ocorréncia de sons humanos na “paisa-
gem sonora" no decorrer das épocas.

Sons naturais Sons humanos | Sons de utensilios e tecnologia

Culturas Primitivas 69% 26% 5%

Culturas Mgdleval, 34% 530 14%
Renascentista e
Pré-Industrial

Culturas 9% 250 66%
Pos-Industriais

Hoje 6% 26% 68%

TAB.1 - "Paisagem sonora” humana ao longo da histdria da humanidade (SCHAFER, 1991, p.128)

2.4. Do processo de letramento e alfabetiza-
cao da crianca

De acordo com o Referencial Curricular Nacional para
a Educacgdo Infantil (MINISTERIO DA EDUCACAO E DO
DESPORTO, 1998, p.35-36), no processo de letramen-
to e alfabetizacdo, a questdo central é a competéncia
discursiva, integrando, dentro de uma proposta baseada
principalmente na psicologia genética e na teoria socio-
interacionista, frase, palavra, silaba e letra, de acordo
com necessidades especificas e partindo do texto como
unidade basica. Porém, permanece ainda hoje no Brasil
a polémica da escolha do melhor método de alfabeti-
zacao, devido aos altos indices de fracassos escolares e
baixa performance de leitura dos estudantes brasileiros
no ambito internacional. Varios paises de primeiro mun-
do optaram pelo método fénico como método oficial,
0 que repercutiu positivamente no cenario educacional
brasileiro, trazendo questionamentos e gerando também
uma maior atencdo para a performance vocal, mesmo
que com maior €nfase na articulagdo do que na emissao
sonora. SILVA & ABUD (2004), constataram através de
pesquisa® realizada com professores que atuam no en-
sino fundamental, que estes, na sua maioria, aprovam a
orientacdo construtivista, porém "boa parte deles igual-
mente utiliza alguns principios do método fénico como
a correspondéncia explicita entre grafema e fonema", ou
seja, utilizam um "método misto", prevalecendo o bom
senso. Uma vez que "o processo de compreensao do co-
digo escrito (..) é sistematizado por letras do alfabeto,

! Termo criado por Murray Schafer em “A nova paisagem sonora” (1979)

representantes do codigo oral”, defendem a possibilida-
de de resgatar “(..) procedimentos relativos ao método
fonico (...)" em momentos especificos, independente do
aspecto da reabilitacdo, significando um "“(...) avanco
qualitativo no processo de alfabetizacdo (..)" (SILVA &
ABUD 2004, v.10, n.2, p.143-146). Esclarecem que:

"Quando se estabelece como ponto de partida a oralidade
da crianga, para inicia-la no processo de aprendizagem
do cddigo lingiiistico, estamos trabalhando, muitas vezes,
com a memdria auditiva, que leva o aluno a discriminar
sons e os grafemas que os representam. As atividades
organizadas pelo professor visando a essa identificagcdo
necessariamente devem incorporar a correspondéncia fo-
nogrdfica, bem como palavras e textos significativos para
as criangas. (p.146)

As letras, no contexto atual, séo trabalhadas e apresen-
tadas a crianca "de forma supostamente progressiva, ini-
ciando com as vogais, depois as consoantes; em sequida
as silabas até chegar as palavras” (BRASIL. MINISTERIO DA
EDUCACAO E DO DESPORTO, 1998, p.120). Para VALENTE
(1999, p.130) “as vogais permitem a invencdo melddica,
enquanto as consoantes articulam o ritmo." Segundo
SCHAFER (1991, p.224), baseado nos antigos rabinicos,
as vogais, "sao a alma das palavras, e as consoantes, seu
esqueleto”, porém, “(...) é a vogal que fornece asas para o
voo da palavra”. Nesse sentido, CHENG (p.52), afirma que
"0 som da voz é sustentado pelas vogais” No canto sdo
utilizadas técnicas aplicadas para o refinamento da emis-

2 “Falar competindo com ruidos do ambiente" (BEHLAU, DRAGONE & NAGANO, 2004, p.49)
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sao vocal onde, na maioria delas, as vogais ocupam um
papel fundamental. BLOCH (1985, p.18) esclarece que “as
vogais sao as emissdes em que nao ha obstaculizacdo. A
constri¢do ndo se realiza", e (...) "a coluna sonorizada cir-
cula; atravessa, livremente, as cavidades acima da glote.
Ja a consoante € um som da fala que apresenta um obs-
taculo parcial ou total”. Observa ainda que "muita gente
pensa que o treinamento de incorrecdes ou alteracdes se
faz somente nas consoantes e nos encontros consonan-
tais", ressaltando que “as vogais também precisam ser
aprendidas. Elas ndo surgem prontas.” PEREZ-GONZALEZ
(2000, p.41), estabelece a partir da analise dos movimen-
tos de labios e lingua nas vogais e suas correspondentes

sensacdes dentro da boca, uma ordem de impedancia®,
que na emissdo vocal significa "um tipo de resisténcia a
propagacdo da voz dentro da boca e do nariz" e que nédo
coincide com a ordem inicial do processo de letramento
e alfabetizacéo:

a-6-0-6é-1i-06-u (ordem crescente em
impeddncia)

Para PEREZ-GONZALEZ (2000, p, 40-41), “(...) a impedan-
cia ¢ um fenémeno fisico, mas o uso consciente dela €
uma atitude técnica" e “(...) aos movimentos dos labios
e da lingua corresponderdo sensacdes da voz na boca,
especificas para cada vogal (...) sensagdes rigorosamen-
te anteriores aos timbres respectivos que irdo chegar aos
ouvidos"

3 - O canto como recurso pedagdgico na
educacao infantil e ensino fundamental:

consideracdes sobre repertorio

0 canto constitui-se em uma das mais significativas for-
mas de expressdo das criancas que, no uso espontaneo da
voz, utilizam-se dos mais variados recursos sonoros. Sua
importancia € ressaltada por diversos autores, associada
a aspectos diferentes, porém complementares. Sequndo
FONSECA (2005, p.141), “a musica vocal da crianca de-
monstra ter um curso evolutivo previsivel, de forma ana-
loga ao seu desenvolvimento cognitivo” e € utilizada pela
mesma “para manifestar sua forma singular de perceber
o mundo” BIAGIONI, GOMES E VISCONTI (1998) estabe-
lecem uma relagdo entre os elementos constitutivos da

musica® sequndo WILLEMS (apud ROCHA,1990), ou seja,
ritmo, melodia e harmonia considerados como elementos
de vida de ordem fisioldgica, afetiva e mental”, respecti-
vamente, e os estagios do desenvolvimento da inteligén-
cia segundo Piaget: sensorio motor, pensamento intuitivo
e operacbes formais. E SWANWICK (apud FRANCA, 1998)
afirma que “as artes envolvem os processos psicologicos
do jogo imaginativo, dominio e imita¢do," que se relacio-
nam "com as formas principais de engajamento musical:
composicao, performance e audicdo”

Os Referenciais Curriculares para a Educagdo Infantil
(1998, v.3, p.71) recomendam o uso de jogos e brinque-
dos musicais proprios da cultura da crianca e que sao
transmitidos por tradicdo oral, uma vez que “possibili-
tam a vivéncia de questdes relacionadas ao som (e suas
caracteristicas), ao siléncio e & musica”" e proporcionam
o "desenvolvimento expressivo musical”. Neles incluem:
“os acalantos (cantigas de ninar); as parlendas (os brin-
cos, as mnemonicas e as parlendas propriamente ditas);
as rondas (cancGes de roda); as advinhas; os contos; os
romances etc."

No que diz respeito a cangdo, BRITO (2003, p.91-93) es-
clarece que € "um género musical que funde musica e
poesia“, e que resguardado o "ambiente de orientacéo e
estimulo ao canto, a escuta, a interpretacdo”, torna-se
capaz de desenvolver a expressao musical da crianca. Sa-
lienta ainda que o contato com a poesia que a musica
possibilita, pode ser muito rico uma vez que colabora na
conscientizagado das criancas quanto as suas “potenciali-
dades vocais, além de unir musica e literatura” Acredita
que "interpretar uma poesia valorizando seu material fo-
nético, bem como o seu conteudo expressivo, gera re-
sultados interessantes que promovem o crescimento das
criancas”, sugerindo que elas sejam sonorizadas, trans-
formadas em melodias e acompanhadas por instrumentos
musicais. Defende ainda a importancia de "apresentar as
criancas cangdes do cancioneiro infantil tradicional, da
musica popular brasileira, da musica regional, de outros
povos etc” e que, “além de cantar as cangdes que ja vém
prontas, elas devem ser estimuladas a improvisar e a in-
ventar cancdes.” Continuando, diz que “a improvisacao
deve ser entendida como uma ferramenta pedagogica
importante, que acompanha todo o processo de educa-
cdo musical, uma vez que o brincar representa o modo
da crianca de "comunicar-se musicalmente, traduzindo
em sons seus gestos, sentidos, sensacées e pensamentos,
simbolizando e sonorizando, explorando e experimen-
tando, fazendo musica, histdria, faz-de-conta, jogo..."
(p-152-153).

A improvisacdo musical, além de desenvolver a musica-
lidade, favorece a auto-percepcdo e conseqiientemente
o melhor dominio da voz na performance, uma vez que,
segundo PEREZ-GONZALEZ (2000, p.20), a abordagem
ocorre "de dentro para fora" sem o "compromisso com a
meta a ser atingida”. Na improvisacdo a memoria auditi-
va ¢ "acionada como referencial”, e a atencdo conduz a
voz e detecta as sensacdes de “comodidade na laringe”.
Além disso, a improvisacdo musical aproxima a crianca
dos novos referenciais estéticos da musica contempo-
ranea, onde as diversas formas de expressdo se intera-
gem. Segundo VALENTE (1999, p.163), a voz na musica
contemporanea tem seu conceito ampliado em termos
estéticos e cuja dimensdo se deve “ndo somente ao de-

3 “(...) Pesquisa realizada com professores das séries iniciais do Ensino Fundamental da Rede Municipal de Taubaté"

4 "Tipo de resisténcia a propagacéo do som dentro de uma cavidade” (HUSSON apud PEREZ-GONZALEZ, 2000, p.41).

5 . -
No que se refere a musica tradicional.
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senvolvimento das vozes exploradas no universo da mu-
sica", mas também a poesia sonora. Por outro lado, KO-
ELLREUTTER (apud BRITO, 2003, p.152), afirma que “toda
improvisacdo, no contexto da educacédo, deve atender
a objetivos musicais e humanos, especialmente porque,
para ele, o grande objetivo da educacdo musical tem de
ser a formacao da personalidade do aluno.” Nesse sentido
FRANCA (2003), destaca que o “aspecto mais importante
a ser cuidado nas cancdes € a expressividade que brota
do encontro entre a musica e a idéia poética das letras,
apostando no “encantamento e na espontaneidade como
componentes imprescindiveis ao fazer musical” e orienta
que as cancdes nao devem ser “utilizadas simplesmente
como exemplo de padrdes ritmicos, melddicos e outros,
que podem ser vivenciados e internalizados intuitivamen-
te" Esclarece que esses elementos devem se transformar
em "instrumentos da sua concepcdo expressiva e estru-
tural, cujo alcance final ultrapassa a dimenséo artistica e
toca a dimensdo humana”.

KATER e LOBAO (2001, p.3), recomendam “cancgdes dos
mais variados estilos e épocas, que tragam em sua consti-
tuicdo - musica e letra - caracteristicas prdprias, capazes
de possibilitar uma vivéncia expressiva criativa, prazero-
samente envolvente e construtiva para os participantes.”
Defendem que o contato das criangas com o cancioneiro
musical brasileiro pode:

“propiciar, em decorréncia, um melhor conhecimento
das particularidades de nossas producbes artisticas,
assim como dimensionar a prdtica destas cancées,
fazendo com que os participantes estabelecam vincu-
los prdprios e auténticos com seu meio sociocultural.”
E ainda "que se tornem mais conscientes do valor do
patriménio cultural que herdaram e de cuja continua
revitalizagdo sGo os legitimos responsdveis.” KATER e
LOBAO (2001, p.6)

Portanto, a influéncia da performance vocal no desenvol-
vimento da linguagem oral da crianca, de acordo com os
processos aqui propostos, ou seja, através do canto, esta
diretamente associada a qualidade do repertorio, consi-
derando aspectos técnicos e expressivos.

4 - Consideracoes "finais"

Neste estudo, privilegiamos alguns dentre os muitos
aspectos da performance vocal relacionados ao desen-
volvimento das fungdes cognitivas e comunicativas da
linguagem oral da crianga, mas que ja apontam para o
canto como recurso pedagogico inter e multidisciplinar,

bem como para a necessidade de uma abordagem clara
e especifica sobre fonacdo e emissdo vocal nos Referen-
ciais Curriculares para a Educagéo Infantil e Ensino Fun-
damental. Afinal, seqgundo 0s mesmos:

“a ampliacdo da capacidade das criangas de utilizar a
fala de forma cada vez mais competente em diferentes
contextos se dd na medida em que elas vivenciam expe-
riéncias diversificadas e ricas envolvendo os diversos usos
possiveis da linguagem oral. (MINISTERIO DA EDUCAQAO
E DO DESPORTO. Secretaria de Educacdo Fundamental,
1998, 3v. p.134).

Consideramos que este € um momento propicio para
discutir a importancia do Canto na Escola, uma vez
que os métodos de alfabetizacdo estdo sendo reavalia-
dos e rediscutidos. Surge ai a questdo da capacitacdo
de professores, para que os mesmos possam, de forma
consciente e coerente, organizar objetivos, conteudos,
procedimentos, atividades e ainda avaliar os processos
vivenciados pelas criancas. Sem a capacitagdo, a musica
continuara em defasagem em relacdo as outras formas
de expressdo trabalhadas no processo de construgdo do
conhecimento na Educacéo Infantil e Ensino Fundamen-
tal. O Referencial Curricular Nacional para a Educacéo
Infantil (MINISTERIO DA EDUCACAO E DO DESPORTO,
1998, v.3), esclarece que o professor para integrar este
conhecimento a educacédo, deve "assumir uma postura
de disponibilidade em relacéo a essa linguagem”, e des-
taca a sua importancia:

"A integracdo entre os aspectos sensiveis, afetivos, esté-
ticos e cognitivos, assim como a promogéo de interac@o
e comunica¢d@o social, conferem cardter significativo a
linguagem musical. E uma das formas importantes de ex-
pressdo humana, o que por si SO justifica sua presenca no
contexto da educacdo, de um modo geral, e na educacdo
infantil, particularmente.” (MINISTERIO DA EDUCACAQ E
DO DESPORTO, 1998, 3v. p.45).

Porém, pelas possibilidades apontadas aqui, no que se re-
fere a influéncia da performancevocal nas funcées cogni-
tivas e comunicativas da linguagem oral, o Canto merece
um capitulo a parte. Lembrando SCHAFER (1991, p.239),
“para que a lingua funcione como musica, € necessario,
primeiramente, faze-la soar e, entdo, fazer desses sons
algo festivo e importante.” Afinal, como dizia Guimaraes
Rosa (apud BLOCH, 1980, p.166):

"A linguagem e a vida sGo uma coisa s6"!
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