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Resumo: A década de 1930 foi um periodo em que a musica popular brasileira foi fortemente influenciada por
tangos, blues, jazz bands e musicais norte-americanos. Nesse periodo, através de inovagdes técnicas e estilisticas
tais como uma maior cromatizagdo da harmonia, orquestragbes e novas formagdes instrumentais, comecga a
se definir um novo tipo de musica popular brasileira, marcada por hibridismos e com caracteristicas urbanas.
Identificando aspectos ritmicos, melddicos, harmdnicos e estruturais em Feitio de oragéo (a primeira composi¢ao
da dupla Noel Rosa e Vadico), este trabalho pretende verificar até que ponto Vadico contribuiu para a criagéo de
novos padrdes estéticos da musica popular brasileira.
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Innovation in the 1930’s: Vadico’s contribution to Brazilian popular music

Abstract: During the 1930s, Brazilian Popular Music was strongly influenced by tangos, blues, jazz bands and
musicals. During that period, a new type of popular music marked by hibridisms and with urban features appears
in Brazil, through technical and stylistic innovations, including: more chromatic harmony, orchestration and new
instrumental combinations. By identifying rhythmic, melodic, harmonic and structural aspects of Feitio de oragédo
(the first composition by Noel Rosa and Vadico), the purpose of this work is to verify how much Vadico contributed
for the creation of new aesthetical patterns in Brazilian Popular Music.
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1. Introducgao

Feitio de oragdo ocupa um lugar de destaque no cenario da musica popular brasileira e chegou
até mesmo a inspirar um artigo importante de Rafael José de Menezes Bastos, de cunho an-
tropoldgico, intitulado A origem do samba como invengédo do Brasil: sobre “Feitio de Oragao” de
Vadico e Noel Rosa (Por que as cangbes tém musica?). O autor reconhece Noel como uma espécie
de mediador cultural que, ao transitar entre o0 morro e a cidade, produz uma obra que expressa
a um soO tempo a busca de autenticidade e a inovagao da arquitetura musical da nossa musica
popular (BASTOS, 1995). Distintamente do artigo de Bastos, que busca, através da transcri¢cao
e analise, subsidios que permitam estabelecer uma interlocugdo (um aporte interlocutério) do
texto com a musica, este trabalho se dirige quase que exclusivamente a dimensao musical desta
cangao, cuja autoria € atribuida a Vadico, parceiro de Noel em varias composi¢oes. Além disso,
estabeleceu-se como “Musica I” apenas a composi¢ao desvinculada da introdug¢ao e do arranjo,
aqui considerados como contribui¢cdes do arranjador ou dos musicos da Orquestra Copacabana,
que nao foram identificados na primeira gravagéo, de 1933. Com esta analise busca-se identificar
em que medida Vadico incorporou a esta composigao elementos harménicos e melddicos do jazz
que contribuiram para a criagdo de novos padrdes estéticos da musica popular brasileira.

2. Vadico

Conhecido como um dos principais parceiros de Noel Rosa, Osvaldo de Aimeida Gogliano, con-
hecido como Vadico, atuou intensivamente como compositor, pianista e arranjador. Entretanto,
com excegao de suas obras em parceria com o Poeta da Vila e algumas poucas outras (como no
caso de Prece, de 1958, com Marino Pinto), até o momento nao se encontram disponiveis reg-
istros em gravacéao ou partitura de sua produgido, e nem mesmo se sabe se ainda existem.
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Vadico era paulistano, nascido em 1910, no Bras; era descendente de imigrantes italianos e todos
0S seus irmaos eram musicos. Seu irmao Dirceu fez o Conservatério Dramatico Musical de Séo
Paulo e sua irma Rute era formada em piano e harmonia (MARCONDES, 1998, p.797). Sabe-se
que a musica européia tradicional exerceu uma influéncia consideravel na sua formacao; sua
educagdo musical incluiu o estudo formal de piano, harmonia e composicdo (MAXIMO e DIDIER,
1990, p. 266). Anos depois, ja durante o periodo de sua carreira internacional, que comegou em
1939, estudou harmonia, contraponto, composi¢ao musical e regéncia com o compositor italiano
Mario Castelnuovo Tedesco (MARCONDES, 1998, p.797). Foi para o Rio de Janeiro em 1931, aos
21 anos de idade, mas um pouco antes disso ja tinha duas composigdes gravadas: o samba Deixei
de ser Otario, de 1929, gravado por Genésio Arruda na Odeon, e o samba Arranjei Outra, com Dan
Mallio Carneiro, gravado por Francisco Alves em 1930. Também ja fazia arranjos nesta época.

3. Feitio de oragcao

Em 1933, ja trabalhando como pianista e arranjador na Odeon, Vadico foi apresentado pelo
maestro Eduardo Souto a Noel Rosa. Conforme contam Joaquim SEVERIANO e Zuza Homem
de MELLO (1998, p. 122), ao ouvir uma composic¢ao recente de Vadico, Noel ficou impressio-
nado com a beleza e o clima mistico da melodia, trazendo dois dias depois a letra para aquele
que foi o primeiro samba da dupla, Feitio de oragcdo, e marcando o inicio de uma parceria que
iria durar até 1936, um ano antes da morte do compositor.

O primeiro registro fonografico de Feitio de oragédo, usado como referéncia para este trabalho, foi reali-
zado na Odeon em julho de 1933 por Francisco Alves e Castro Barbosa acompanhados pela Orquestra
Copacabana. (MAXIMO, 1990, p.75 e ALVES, 1988, p.74). Esta orquestra, que gravava regularmente
para a Odeon, era conhecida até 1930 como “Orquestra Pan American do Cassino Copacabana”.
Paulo Aragao, citando a “Discografia Brasileira” (catalogos organizados por Jairo Severiano), aponta
a formacao inicial do grupo como sendo: violino, clarineta/saxofone, saxofone, trompete, trombone,
piano, tuba, banjo e bateria (ARAGAO, 2001, p.55). Ouvindo-se o fonograma é possivel identificar a
seguinte instrumentacgéao: trompete, saxofone, trombone, piano, tuba e percussao, que inclui surdo,
caixa e tamborim. Cabe aqui apontar a semelhanca desta formagéo com aquela das bandas de jazz
antigo, dos anos 20 e 30 do século 20, chamadas de “Nova Orleans” ou “Dixieland”.

Embora aparega registrado apenas como samba, Feitio de oragéo pode ser considerado um samba-
cangao, pois o0 seu andamento é lento quando comparado aos sambas de carnaval. Composto num
periodo em que o género ja estava quase consolidado, ja ndo traz em seu ritmo tragos do maxixe.!
Contudo, ao escutar-se atentamente a gravagao de Francisco Alves, percebe-se que nela o “‘casamento
puro e simples do samba com a cang¢ao” (TINHORAO, 1978, p.151) que j& estava bem resolvido em
outras composic¢des da época, soa desajeitado. Sua melodia, de carater melancoélico e com momentos
de tensado e dramaticidade, gragas a ocorréncia de notas longas que propiciam o prolongamento da
extensao das vogais, sequéncias de intervalos que ampliam sua extensao e uma longa frase cromatica

' Segundo José Ramos TINHORAO (1978, p.151-157), o samba-cangao, também chamado de samba de meio

ano para se distinglir dos sambas de carnaval, surgiu em 1928 e se consolidou na década de 1930.

Luiz TATIT (1996, p.10), em seu livro O cancionista, descreve detalhadamente dois tipos de tensividade da
cancgao. De um lado, a tensividade passional, relacionada com prolongamento de vogais, continuidade, extensao
melddica, que traduz o estado de alma do cancionista (modalidade do ser). Do outro, a tensividade somatica,
associada a agao (modalidade do fazer), que acentua o ritmo, através da reducao da duragao das vogais, dos
cortes consonantais e de progressdes melddicas mais rapidas e segmentadas.
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descendente, parece ter sido forcadamente encaixada no ritmo de samba, criando um clima de acao
e exaltagdo, o que, de certo modo, ndo é compativel com a letra.? Tal adaptagao possivelmente ocor-
reu por razées comerciais, visando atender a demanda do mercado na época, uma vez que o0 samba
estava conquistando a consagracao perante o publico consumidor de musica popular no Brasil.

4. Estrutura

Gravada originalmente na tonalidade de Mi bemol Maior, Feitio de oragdo € na forma de cangao
ternaria tradicional, ou seja, A-B-A, com 48 compassos, mais 8 compassos de introdugao
repetidos integralmente no final como coda. A secao A é periddica, formada por duas frases
contrastantes de 8 compassos cada. A sec¢ao B ¢é dividida em uma frase semi-conclusiva de 8
compassos seguida de um grupo de frases. Outro aspecto desta cangdo também caracteristico
da forma ternaria tradicional é que a sec¢ao A é fechada, comegando e terminando na tonalidade
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original, enquanto que a se¢do B é aberta, terminando na regido da mediante (ver Fig.1).
Fig.1 - Melodia cifrada de Feitio de oragéo, de Vadico e Noel Rosa, mostrando sua estrutura.
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Afirmar que esta melodia de Vadico tem um “clima mistico” seria subjetivo demais, entretanto, o titulo
e o0 tema dos versos sugerem que de fato possa ter havido tal percepgao. Existem pelo menos dois
fatores que podem ter contribuido para que Noel tenha percebido, por associagao a matrizes cultas,
um clima de serenidade e misticismo. Primeiro, logo no inicio da cangéo, chama a atengao do ouvinte
a semelhanca do primeiro compasso com a pega Trdumerei (Sonho, da colegao Kinderszenen, op.15)
do compositor alemao Robert Schumann. Segundo, as suspensdes melddicas existentes na melodia,
que serao discutidas mais adiante (Fig.6 e Fig.7), sdo encontradas, por exemplo, na Ave Maria D.839,
Op. 62, No. 6 de Schubert. Segue abaixo o poema de Noel, que tem 3 estrofes e um refrao:

Feitio de oragao

Quem acha vive se perdendo

Por isso agora eu vou me defendendo
Da dor tao cruel desta saudade

Que por infelicidade

Meu pobre peito invade

Por isso agora

La na Penha vou mandar
Minha morena pra cantar
Com satisfagéo...

E com harmonia

Esta triste melodia

Que é meu samba

Em feitio de oragao

Batuque é um privilégio

Ninguém aprende samba no colégio
Sambar é chorar de alegria

E sorrir de nostalgia

Dentro da melodia

O samba na realidade

Nao vem do morro nem la da cidade
E quem suportar uma paixao
Sentira que o samba entao

Nasce do coracao.

As estrofes sdo cantadas na segéo A, e o refrdo na sec¢ao B. Apds a segunda estrofe, o refrao é
cantado novamente, funcionando como uma transicéo para a secao instrumental, que comeca
na secao A. A Tab.1 abaixo mostra como os versos s&o encaixados na forma da cangao, e o

Introd. A B A B A B A Coda
Instru-
Instru- Primeira ~ Segunda ~ Instru- Instru- Terceira mental
Refrao Refrao
mental estrfe estrofe mental mental estrofe como na
Introducao
8c 16 ¢ 16 c 16 c 16 c 16 c 16 ¢ 16 ¢ 8c

plano do arranjo, com numero de compassos por Sec¢ao.

Tab.1 - Disposigcao dos versos na forma e plano de arranjo de Feitio de oragéo.
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Aletra de Feitio de oracédo ja foi citada por estudiosos como sendo um marco do desen-
raizamento do samba. Para Valter Krausche, “O Rio de Janeiro, apesar de continuar
sendo o grande centro reprodutor da musica popular, perdia o privilégio de ser o unico
palco, e até, o unico berco do samba. O local em que ele poderia nascer, comum a
varias regides, era o ‘coracao’ “ (KRAUSCHE, 1983, p.35). Ao ouvir a composicao de
Vadico pela primeira vez, Noel provavelmente percebeu que, do ponto de vista melddico
e harménico (criando um clima mistico, nostalgico e romantico), nao era mais maxixe
(associado a cidade através da musica feita na casa da Tia Ciata), nem samba do
morro (samba do Estacio), e sim um samba romantico, que “nasce do coracao”, reve-
lando a transformacéo do género, até entdo identificado como manifestacao étnica,
em simbolo de brasilidade, ou seja, em elemento constitutivo da identidade nacional.
Ao mesmo tempo, este processo implica uma apropriagao de elementos estéticos do
Jjazz, resultando na sua nacionalizagao, isto €, tais elementos passam a ser reconhe-
cidos como componentes da musica brasileira.

5. Arranjo

O arranjo traz influéncias do jazz, do maxixe e do choro, misturados a nova maneira
de tocar samba, baseada no Paradigma do Estacio (veja explicacao mais a frente).
Com relacao a influéncia do jazz, a instrumentacgao, descrita anteriormente (trompete,
saxofone, trombone, piano, tuba e percussao, que inclui surdo, caixa e tamborim), é
quase idéntica a das bandas de jazz de Nova Orleans,® sendo que o saxofone substitui
a clarineta, tocando aproximadamente no mesmo registro. Essa influéncia também se
revela no uso de acordes alterados e progressoées tipicas do blues no piano, conforme
pode ser verificado na Fig.2.

fim da introducio fim da misica
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== -

Fig.2 - Acordes alterados e progressoes tipicas de blues no arranjo da primeira gravagao (1933)
de Feitio de oracdo, de Vadico e Noel Rosa

Aintroducéao, também usada como coda, tem o trompete tocando a melodia principal e o trom-
bone fazendo um contraponto, como mostra a Fig.3.

Os grupos de jazz de Nova Orleans, que se consolidaram na década de 1920, incluiam trompete, clarineta,
trombone, e na secao ritmica, piano, banjo, guitarra, tuba, saxofone baixo, contrabaixo acustico e diversos
instrumentos de percussao (GRIDLEY: 1988, p.77; traducao do autor deste trabalho)

Somente no Songbook Noel Rosa, editado por Almir Chediak, esta progressao aparece 17 vezes.
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Fig.3 - Contraponto entre trompete e o trombone na introdugédo do arranjo da primeira gravagao (1933)
de Feitio de oragéo, de Vadico e Noel Rosa.

-

~

Ela é construida sobre uma progresséo que, de acordo com o pianista, pesquisador e profes-
sor da UNICAMP Hilton Jorge Valente, tem sua provavel origem na polca, sendo bastante
comum em diferentes estilos da musica popular,* tais como o maxixe, o choro, o ragtime e o

v #IVdim A" VI7 7 v7 | V7(#5)

Ab Adim Eb/Bb c7 F7 Bb7 Eb Bb7(#5)

jazz (Tab.2).
Tab.2 - Progressédo harménica tipica do maxixe, choro, ragtime e jazz

O uso deste tipo de introdugao, cuja progressao harménica € mais tradicional do que a da cangao
a qual ela precede, pode ser um indicio de que o arranjo foi feito no momento da gravagao,
quando os musicos colocam em pratica procedimentos aprendidos através da experiéncia,
misturando diversos estilos. Além disso, o ritmo das melodias tocadas pelos dois instrumentos
nao se encaixam com os padrdes do Paradigma do Estacio. Estes fatos foram detectados por
Tinhorao, que comenta sobre o “vicio e inércia das orquestras de poco de teatro ou de estudios de
gravagao (0os musicos eram quase sempre 0S mesmos), cujos arranjadores insistiam em aplicar
ao novo género os mesmos esquemas do maxixe.” (TINHORAO, 1978, p.152). Naturalmente,
a “insisténcia” que esse autor atribui aos arranjadores também se estende aos musicos, que
aplicavam tais esquemas, talvez por ainda nao estarem habituados ao novo estilo. SANDRONI
(2001, p. 212-215) comenta que os cantores e ritmistas praticavam a contrametricidade,® mas
os instrumentistas demoraram a aprendé-la.

A secao instrumental, de 32 compassos, é realizada pelo trompete e trombone (8 compas-
sos) e saxofone (8 compassos) na segédo A. Na secao B, o trombone toca por 4 compassos,
seguido por mais 4 compassos de saxofone, e terminando com 8 compassos de trompete e
trombone. Ndo ha improvisagao no sentido jazzistico, isto é, criagcdo de novas idéias melddicas
e ritmicas sobre a progressao de acordes. A melodia da cangao é reconhecivel durante todo o
trecho, apresentando ornamentos de natureza melddica e timbristica; o trompete e o trombone
remetem estilisticamente ao jazz, enquanto que o saxofone lembra o choro.

5 Uma articulacdo ritmica sera dita cométrica quando ocorrer na primeira, terceira quinta ou sétima semicolcheia

do 2/4; e sera dita contramétrica quando ocorrer nas posicoes restantes, a condicdo de ndo ser seguida por
nova articulagao na posicéo seguinte (SANDRONI, 2001. p.27)
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6. Ritmo

Os versos de Feitio de Oragdo se encaixam na férmula ritmica batizada por Sandroni de Para-
digma do Estacio em seu livro Feitico Decente (SANDRONI, 2001, p.32). Através da analise
de oito sambas selecionados entre as gravacgdes de Francisco Alves feitas de 1927 a 1933
(incluindo Feitio de oragao), Sandroni identifica trés tipos ritmicos sobre os quais os versos ocor-
rem (SANDRONI, 2001, p.203-204). Dos trés tipos, que sao apresentados do mais cométrico
ao mais contramétrico (ver nota de rodapé 5), o primeiro e o terceiro, mostrados na Fig.4a e
Fig.4b, ocorrem em Feitio de oragéo.

Fig.4a - Primeiro tipo ritmico identificado por SANDRONI (2001)

Inilsw Doy

Fig.4b - Segundo tipo ritmico identificado por SANDRONI (2001)

2
¢ |
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2
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A Fig.5a e Fig.5b mostram trechos em que 0s versos se encaixam nos modelos indicados por
Sandroni. Ainda de acordo com autor, 0 que importa para a caracterizagao do paradigma nao
€ a presenca de todas as articulacées, mas que as existentes “caiam” sempre nas posicdes
previstas por ele.

S TS S Y e i I y

Quem a - cha vi - ve se—_ per-den - - - do

M

Fig.5a - Feitio de oragdo, de Vadico e Noel Rosa, c.1-5.
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Fig.5b - Feitio de oragdo, de Vadico e Noel Rosa, ¢.6-9.

7. Harmonia e melodia
Feitio de oracdo traz na harmonia e melodia algumas caracteristicas que permitem que ela
possa estar sempre se renovando, gragas as possibilidades de harmonizagao que oferece aos
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musicos. Sua melodia permite o uso de acordes alterados e cromatismo harménico através da
substituicdo de acordes. Prova disso € que tem sido regravada inUmeras vezes: a discografia
de MAXIMO e DIDIER (1990, p. 503), que cobre o periodo da primeira gravacao até 1990, traz
55 registros.

Duas caracteristicas importantes da melodia de Feitio de oragdo séo: o uso de suspensdes com
duragao de um compasso e cromatismo. No caso das suspensdes, ha duas ocorréncias, sendo
qgue as notas suspensas sao apoiadas por acordes com fungdo de dominante e subdominante,
respectivamente. Nas figuras a seguir, os numeros entre parénteses se referem aos graus da
escala da tonalidade, no caso, Mi bemol Maior, e os nimeros romanos minusculos se referem
a acordes menores. A Fig.6 mostra a ocorréncia da suspensao no c.4. No caso, o quinto grau
da escala, representado por (5), resolve no quarto (4), apoiados respectivamente por V7/ii e ii7
(para se entender melhor a suspensao, basta substituir o acorde V7/ii (C7(b9)) por ii (Fm).

suspensao
) Q)
9 Ill) &) g — =
Gt £
? —— -

Quem || a - <cha [ vi-ve se__ per-den - do

EP6 C769) | Fm

e 2

I V7/ii ii7

Fig.6 - Feitio de Oragéo, de Vadico e Noel Rosa, c.1-5.

A Fig.7 mostra a ocorréncia da suspensao no c.8, com (4) resolvendo em (3), apoiado respec-

_suspensdo
H | E 4 3)
I‘\v LDI [ — - F [ 7]
18 | ./
vou me de - fen - den |- - | do
F7 Abme/B | Bb7
|l |
“Fe 1 [J i |
4 | 04 =
U’
iv V7

tivamente poriv e V7.
Fig.7 - Feitio de Oragéo, de Vadico e Noel Rosa, ¢.7-9.

O cromatismo ocorre na segunda frase da primeira segéao, dos compassos 10 a 14, conforme
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mostra a Fig.8. Comegando na oitava, marcada com (1), a melodia passa por: (7) na cabeca
do c.11; (b7) no c. 12, por antecipacao; (6) no c. 13; e (b6), também por antecipagao, no c. 14,
descendo entao diatonicamente até (1). Nota-se na harmonizacgao original dessa passagem a
intenc&o de se criar um movimento harmdnico através da substituigdo de acordes.
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@bbr‘?f }‘7{_; I |V E'VP‘/‘;}: I Al ] _‘I_J-j A}A}
%) = —— Bl E j = i = -
do Dador_| _ tdo crufeldesta__sau-da |- de Quepor| infeli - ci-da | - de Meupobre| peitoinva |- de
Bb7 EPIG Gm7 Bbm7 Ab Abm/B Bb7 Eb6
Co , i i i
—Je | U 1 1 1 1 ] I 1 N
Z b | = 1 1 = Do = 1
v F = = =] = e ]
= < =
V7 I iii7 v7 v iv V7 I

Fig.8 - Feitio de oragéo, de Vadico e Noel Rosa, ¢.9-16.

Um exemplo de uma das inumeras possibilidades de re-harmonizagao desta passagem é
a versao de Paulo Moura (Paulo Moura e Quarteto, Gravadora Equipe, 1969), mostrada na
Fig.9. Nela, o cromatismo € apoiado por subdominantes e dominantes secundarias, criando
um movimento harmonico bastante denso.
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Bb7 EP/G Gm7 Bbm7 Ab Abm/B Bb7 Eb6
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Fig.9 - Feitio de oracéo, de Vadico e Noel Rosa, ¢.9-16.

A progresséo ii7- V7 - |, onde ii7 substitui IV como subdominante, bastante comum no jazz,
aparece na primeira frase da se¢ado B, mostrada na Fig.10. No c. 21, ha um acorde diminuto
de passagem.

Fm7 Bb7 Eb6 Gm7  Gh°  Fm7  Bb7 Eb6
A LT 18 p~ 19 E 20 2/ = 2, 2 24
P A 1 1 T 1 1 1 I 1 | 1 1 ﬁ JI |
) I F? 5‘ =I =| ] & % :I 4 1 =I P ]
ég ; s i T 7 </ ~ —J] t\/ip_d_éd_‘i =
.g E j = — & & - [
S
Poris - soago ||- ra Ldna| Pehavou_mandar | Minhamofrena pra__cantar | Comsatis - facdo...l
Co— f : n f
&y ; T T n f I T I 7
AT ] 1 = 1 ] 1 | ] = 1
L] I Il A Il :I ‘l',\gl I = 1
v‘é- a é see a é
ii7 V7 I iii7 b iii dim. ii7 V7 1

Fig.10 - Feitio de oragéo, de Vadico e Noel Rosa, c.17-24.

A segunda parte da seg¢ao B é formada por um grupo de frases em progressao ascendente,
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sendo que a harmonia se move em dire¢ao ao Il grau maior, que é a regiao da Mediante. Este é
um recurso bastante sofisticado que tem sua origem no romantismo europeu, podendo aparecer
como divisor da progressao V-, geralmente antes da reprise (ADWELL; SCHACHTER, 1990,
p. 364). Também aparece um acorde com a fung¢ao subV7 no c.25 (Fig.11).

Eb6  Db7 7 Fm7 D7/F4 D7 G B
A | 25 e 26 27 28 29 30 3 = 233
S D [ T s 1 I~ —~ . [ Py
y i — -y =@ | el i P 200 K
oy e aat L LT et T
'8) = = d EE [T = = '
Ecomhar - moni |- a Esta| triteme - lodi [ - a | Queé_mewam| - ba Emfei|-ti-odeo - racdo |
ra O " I
)0 ; T T T I I
P — T I | | T I =
P [ 1 - - - I = &
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subV7  V7/ii ii7 V7/iii 11

Fig.11 - Feitio de oragdo, de Vadico e Noel Rosa, ¢.25-33.

8. Conclusao

Assim como muitas outras composi¢cdes de Vadico, Feitio de oragdo possui uma estrutura
harmonica que contém elementos do jazz, com grande potencial para a cromatizacéo e para a
substituicdo de acordes, combinada com uma melodia ornamentada através de suspensdes e
cromatismos, caracteristicas do romantismo, que abre espacgo para leituras contemporaneas.

Isto pode ser constatado pela audigdo de gravagdes mais recentes, como a de Paulo Moura,
citada anteriormente, ou aquela feita por Luis Melodia e Jodo Nogueira no CD produzido por
Almir Chediak para o Songbook Noel Rosa (CHEDIAK, 1991, faixa 4), muito mais compativeis
com o espirito original da composi¢ao. Na ultima, o andamento se torna mais lento; o ritmo
do acompanhamento mais esparso e menos explicito, com o contrabaixo marcando os tem-
pos sem exagerar a acentuacao do segundo, bateria marcando levemente a subdivisédo e o
contratempo, guitarra tocando o padréao ritmico, e piano preenchendo livremente as pausas
criadas pelo cantor, que, em sua interpretagdo acentua o prolongamento de vogais, sem se
prender a um modelo ritmico.

Possivelmente, estas e outras interpretagdes, feitas num periodo posterior a bossa-nova
- quando varios intérpretes, especialmente Joado Gilberto, comecaram a fazer releituras de
cangdes das décadas de 1930 e 1940 - conseguiram captar e traduzir de maneira mais eficiente
o carater romantico e sutiimente dramatico da composi¢ao, dando-nos assim uma dimensao
mais clara das inovagdes presentes nas composi¢des de Vadico.
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