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Tao numerosas quanto as técnicas harmdnicas surgidas no século XX sao as teorias que as
tentam explicar. Poucos foram os compositores que nessa época nao se dedicaram a especu-
lagdes a respeito de novas formas de relacionar as alturas, da geracéo de novos acordes, da
criacdo de novos campos harmonicos e de procedimentos para transforma-los e manipula-los.
Também poucos foram os compositores dentre estes que ndo publicaram analises de suas
proprias obras, dissecando suas técnicas e procedimentos, e contribuindo sim para a melhor
apreciagao destas obras, mas limitando o leque de interpretacdes mais distanciadas que outros
analistas poderiam oferecer, caso nao os tivesse silenciado o veredicto pretensamente definitivo
do criador tanto da técnica quanto da obra.

Em numero ainda menor estao aqueles analistas que tentaram compreender estas técnicas e
teorias dentro do contexto em que se inserem, levando em consideragcédo aspectos além dos
técnico-musicais, como a histéria e a fisica. E neste pequeno grupo que se insere Antenor
Ferreira Corréa, autor de Estruturagées Harmdnicas Pos-Tonais, recém-langado pela Editora
Unesp (www.editoraunesp.com.br). De forma bastante didatica, o autor se propde a fornecer
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parametros para a compreensao das praticas harmoénicas vigentes na primeira metade do
século XX, relacionando-as entre si e as teorias e praticas do passado.

Antes de dar inicio a discussao do tema central, Corréa traca um interessante histérico do
desenvolvimento da teoria harménica, abarcando desde as praticas modais medievais e renas-
centistas, passando pelo periodo tonal até o advento das novas estéticas do século XX, quando
estas teorias comegam a se tornar ineficazes na descrigdo dos processos harmonicos. Neste
ponto, porém, o enfoque do autor parece um tanto exagerado ao eleger a tonalidade como
objeto central do estudo. Amparado pelas idéias do musicélogo Rudolph Réti, Corréa substitui
por varias vezes o termo “modalismo” por “tonalidade melddica”®, arrastando toda a musica da
Idade Média e do Renascimento para dentro de um contexto no qual as idéias de direcionalidade
e centro tonal tém papel preponderante. Este ponto de vista se justifica na medida em que este
repertorio pré-classico ja apresenta uma clara hierarquia entre as alturas, mas mereceria uma
mais ampla discussao, de modo a deixar claras certas diferengcas essenciais que existiriam
entre o que seria esta tonalidade melddica e a tonalidade harmdnica, tradicionalmente assim
intitulada. Este capitulo inclui ainda uma vasta revisao dos tratados sobre harmonia, abrangendo
desde os histéricos até alguns dos mais recentemente publicados.

Apos este panorama historico, o autor parte para a discusséo de dois topicos centrais no es-
tudo da harmonia tonal: a oposigao entre consonancia e dissonancia e o conceito de fungao
harménica. Da mesma maneira, simples e didatica, Corréa recorre novamente a historia para
apresentar a trajetoria da idéia de dissonancia, desde o tempo em que elas recebiam um trata-
mento diferenciado nas composicdes até sua emancipagao na virada do século XIX para o XX.
Fundamentando-se em uma vasta bibliografia, o autor analisa de maneira profunda os caminhos
que seguiu esta emancipacao e os niveis em que ela se deu, nao se limitando a repetir como
as notas melddicas se “fixaram” nos acordes, mas também demonstrando como as relagdes
harménicas e as modulacdes a regides cada vez mais distantes favoreceram as sonoridades
dissonantes e até contribuiram para uma relativizagdo das consonancias.

Ao lado desta viséo historica, a obra traz a discusséo acerca da dissonancia para um terreno
fisico-acustico, na legitima intengcao de contrapor os fatores culturais, que levam o ouvido a
perceber certos intervalos como dissonantes, aos fatores fisicos. Porém, se o enfoque histérico
se apresenta como um dos pontos altos do trabalho, o fisico peca por certa superficialidade.

O segundo tépico abordado, referente ao conceito de fungdo harménica, constitui outro mérito
da obra. Partindo da confrontacao entre varias defini¢gdes pertinentes ao termo - incluida ai a
definicao fornecida pela matematica -, o autor se aprofunda na discussao, enfocando a fun-
cionalidade harmdnica a luz de outros parametros musicais em realidade indissociaveis da
harmonia, mas que sao artificialmente desconsiderados em grande parte da literatura. Deste
modo, Corréa demonstra a relatividade das fungdes harmdnicas frente a parametros como a
sintaxe musical, a fraseologia e o tempo.

Ao final deste mesmo capitulo, porém, o autor parece pecar pelo mesmo exagero verificado no
capitulo histérico. Ao tratar do fendmeno da refuncionalizagao, segundo o qual um acorde teria
sua funcao alterada por um determinado contexto, Corréa parece novamente querer expandir
de forma exagerada os limites da tonalidade, desta vez arrastando todo o repertério pés-tonal
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para dentro destes limites. E seguro que o ouvido pode captar diferentes graus de tensdo em
aglomerados harmonicos nao tonais, graus estes conferidos pela constituicado intervalar destes
aglomerados. Também se pode afirmar que estes diferentes graus de tensao sdo um elemento
comum entre progressdes harmdnicas tonais e sequéncias de acordes n&o tonais. Todavia,
verifica-se certo exagero da parte do autor ao apontar, de forma categorica, as sensiveis e suas
“resolugdes” em sequéncias nao tonais, desejando conferir uma direcionalidade tipicamente
tonal a estas sequéncias, o que se mostra de duvidosa confirmacéao pelo ouvido quando toca-
mos os exemplos fornecidos pela prépria obra.

Contudo, Estruturagées Harmbnicas Pos-Tonais se apresenta como uma bem-vinda contribui¢cao
ao estudo da harmonia e suas teorias, ndo somente no nebuloso século XX, como também em
épocas passadas, e € recomendavel ndo somente para as salas de aula, mas principalmente
para aqueles que ja se cansaram dos velhos livros de harmonia repletos de leis e dogmas.
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