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Resumo: Elucidacdo de como os elementos poéticos e musicais da tradi¢ao folclérica oral, especificamente da
cantoria nordestina, foram transportados para o piano pelo compositor paraibano José Siqueira (1907-1985) nas
Trés Cantorias de Cego. Como representante da corrente nacionalista, Siqueira concretiza seu vocabulario e
estilo musical através do uso de elementos colhidos do folclore nordestino. Varios aspectos da cantoria nordestina
sao representados destacado-se: as melodias folcléricas; os modelos de versos empregados pelos cantadores; a
alternancia entre voz e instrumento; os instrumentos; as caracteristicas da voz do cantador.
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The Trés Cantorias de Cego (Three Songs of the Blind) for piano by José
Siqueira: an overview about the use of oral tradition in Northeastern Brazil

Abstract: Elucidation of how the poetic and musical elements of oral native tradition, specifically of Northeastern
singing, were transported to piano by Brazilian composer José Siqueira (1907-1985) in the Trés Cantorias de
Cego (Three Songs of the Blind). As a representative of Brazilian nationalism, Siqueira establishes his vocabulary
and musical style through the use of elements of the native tradition. Many aspects of Northeastern singing
tradition are represented: the folkloric melodies; the models of verses used by the singers; the alternation between
voice and instrumental part; the instruments; the characteristics of vocal emission.

Keywords: José Siqueira, music for piano, “cantoria de cego”, oral tradition.

1 - Introducgao

Este trabalho elucida como José de Lima Siqueira (1907-1985), compositor e regente paraibano,
transportou para o piano elementos musicais e poéticos da tradi¢cao folclérica oral nordestina,
especificamente da cantoria. O foco central do artigo € mostrar quais elementos da tradicao
oral aparecem nas trés pecas de Siqueira e como ocorreu a adaptacao de caracteristicas
vocais, instrumentais e da forma poética da cantoria de rua ao piano; ‘meio de expressao’, de
certa forma, ‘atipico’ a esta manifestagcéo folclérica. Os procedimentos metodolégicos
envolveram: (1) Revisdo da bibliografia disponivel e pesquisa da terminologia ‘cantoria de
cego’; (2) Analise dos recursos transcritos e discograficos encontrados (cantorias, cantigas de
cegos, desafios, entre outros) assim como, dos procedimentos utilizados pelos cantadores e
tocadores; (3) Analise das Trés Cantorias de Cego (escalas utilizadas, melodias, ritmos, estrutura
formal empregada, aspectos de dindmica, andamentos, etc.); (4) Comparacgao entre os
elementos musicais pianisticos utilizados e elementos da tradicdo oral; (5) Nomeacao dos
elementos encontrados a partir dos referenciais Sistema Modal na Musica Folclérica do Brasil
do préprio José SIQUEIRA (1981) e Fenomenologia de la Etnomusica del Area Latinoamericana
de RAMON Y RIVERA (1980).

' Este artigo resulta do estudo de mesmo nome realizado na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)
sob a orientagao da Prof? Dra. Any Rachel Carvalho, como requisito parcial para a obten¢ao do grau de mestre
em musica (piano).
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2 - José Siqueira

Desde cedo, Siqueira vinculou-se ao incentivo e valorizagao da musica brasileira, através das
suas composigdes e de atividades relacionadas a divulgagao da musica ao grande publico. Foi
um dos fundadores da Orquestra SinfGnica Brasileira em 1940 e, em 1946, da Sociedade
Artistica Internacional, entidade que fazia o intercambio musical entre o Rio de Janeiro e os
grandes centros mundiais. O Clube do Disco, criado em 1951, teve como funcéao divulgar a
musica brasileira através de um recurso mecanico. Siqueira foi também um dos incentivadores
da criagdo da Ordem dos Musicos do Brasil, e, no que tange ao ensino, foi professor catedratico
da atual. Federal do Rio de Janeiro; e trabalhou intensivamente pela educagao musical dos
jovens no Brasil.

Consolidou-se como um importante representante da corrente nacionalista, concretizando seu
vocabulario e estilo musical através do uso de elementos colhidos do folclore nordestino. Através
de suas pesquisas, Siqueira levantou um material rico e proficuo, composto de temas,
constancias melddicas, ritmicas, harmdnicas e instrumentais, de onde retirou elementos para
a composi¢cao musical. A partir destes materiais, elaborou, durante a década de 50, o Sistema
Pentatbnico Brasileiro e o Sistema Modal na Musica Folclérica do Brasil, também chamado de
Sistema Trimodal, métodos que expdem os elementos musicais mais frequentes do folclore
nordestino. No Sistema Pentatdnico, José Siqueira sistematizou a coleta dos elementos
encontrados na musica folclérica negra, especialmente dos candomblés baianos. Nao apresenta
qualquer relagao com a arte da cantoria nordestina. O Sistema Trimodal, particularmente,
descreve elementos freqientemente encontrados nas cantigas de cego, desafios, aboios,
pregoes e acalantos (SIQUEIRA, 1954, p.168).

Siqueira utiliza os sistemas mencionados principalmente nas obras do seu terceiro periodo,
denominado por MARIZ (1994, p.249) de “nordestino essencial’. Neste periodo, encontramos
as Trés Cantorias de Cego para piano, que foram compostas em 1949, e descrevem em seu
titulo e conteudo aspectos da cantoria e da arte dos cantadores nordestinos.

3 - Referencial Teérico

Utilizamos O Sistema Modal na Musica Folclérica do Brasil (Sistema Trimodal) , do préprio
compositor (SIQUEIRA, 1981), como referencial teérico para nomear os aspectos melddicos e
harmonicos nas Trés Cantorias. De maneira bastante sucinta, o sistema é o resultado de uma
coleta de elementos encontrados na musica folclérica nordestina que, por sua vez, foram
ordenados de modo a sistematizar seu uso na pegas musicais eruditas. Siqueira encontrou
trés escalas modais, denominando-as de reais e trés escalas derivadas, sendo que a primeira
nota das escalas derivadas dista uma terca menor abaixo do 1° grau das escalas pertencentes
ao modo real (Ex. 1). O lll modo real, para o qual ndo ha correspondente nos modos eclesiasticos,
€ denominado por Siqueira como Modo Nacional, termo que parece refletir seu carater
marcadamente brasileiro (veja sua transposig¢ao para o centro de La no Ex.5, mais a frente).
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Ex.1 - Modos nordestinos

Para os elementos musicais ritmo e estrutura encontrados nas Trés Cantorias de Cego e
pertinentes as melodias folcléricas, adotamos a nomenclatura proposta por RAMON Y RIVERA
(1980) descrita em Fenomenologia de la Etnomusica del Area Latinoamericana. O autor propde
uma analise para os acontecimentos encontrados na musica de transmissao oral latino-
americana, determinando termos para enquadrar procedimentos comuns encontrados em
espécies e géneros musicais. Enfatizamos que, ao adotarmos o mesmo termo utilizado na
literatura de tradi¢ao oral para a musica erudita (piano), objetivamos acima de tudo, equiparar
funcgdes correspondentes a musica folclorica encontradas nas Trés Cantorias de Cego.

Para aspectos do ritmo, tomamos a acepgao proposta por RAMON Y RIVERA (1980, p. 29) onde
o ritmo é determinado como uma maneira de acentuacao (melddica ou percutida). A localizagcao
do acento determina o ritmo; e havendo variagao nesta localizagao, o ritmo também varia. O
ritmo pode ser classificado como uniforme, sincopado, contratempo, alternado, contraposto,
multiplo, e livre. Por exemplo, o ritmo uniforme encontramos na Primeira Cantoria de Cego (Ex.2).
A semelhancga entre a peca para piano e a tradi¢cao oral dos cegos pedintes se da principalmente
no aspecto ritmo. Citamos para comparacao “Pego aqui peco acula”, cantiga executada pelo
cego Joao Carminha em Esperanca, Paraiba (Ex. 3), citada por RIBEIRO (1992, p.33).

68



CAMACHO, V. C. G. As Trés Cantorias de Cego para piano de José Siqueira. Per Musi, v.9, 2004 p.66 - 78.

A Dolente .rr":’_____—__ﬁ_ ___--—“T -
" — ?‘; —— _P_-“ S
o} ﬂl —— Ponto A D ~—
17 frase
r
al s g = =
- b M _h E.‘E
—_— _‘\‘\w
8 i —_ T~
(u === e
Fanto B ) L Fonto A
s = | = |
—_—, __.——'—'__'_'_'—‘_\_-_‘-\_\
ﬂ T .:, 15 1|._‘
(g:cﬁ.@q. 2 = ===
- I —— |
" Fonto B i
| 2”@!—‘"\ N S N
( 3 1 i | T E H %:
i — — "f‘r—_‘_ﬂ ra—
f f = f

i
} i L} i | il X i‘
§y = L -’ -
™
BEu sou o8- go de es - no - 1a
——— ) 1
1 1 1 1 L := : % i I" -}
\ > i o——t+—g——1]
— et
—r Fe ~gom = qui D8 =-goa-eo = 1s
- —
1 1 1 i e ]-:.':12':
1 ¥ i 3 { i 1 it |
— quan me ds o - Dna e o *

Ex.3 - Cantiga de cego cantada pelo cego Jodo Carminha, c. 1-14 (RIBEIRO, 1992, p. 33)

Eu sou cego de esmola Agradeco a sua esmola
Peco aqui pecgo acula eu so peco a quem tem
Quem me dé uma esmola Virge Mae, Nossa Senhora
Jesus Cristo agradara recebi s6 um vintém
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Ja para a estrutura, empregamos o conceito de RAMON Y RIVERA (1980, p. 43), para quem o
que caracteriza a forma ou estrutura de uma melodia é sua relagdo com um modelo ritmico,
métrico ou melddico, cujos elementos se repetem (de forma variada ou ndo) ou se alternam. A
nomenclatura usada para as macro e micro estruturas sdo: motivo, frase e periodo. Dentre
estes itens, a frase merece maiores esclarecimentos. Ela é o resultado de dois enunciados, o
primeiro que inicia o discurso chamado ponto A e o segundo, ponto B, que finaliza conclusiva
ou suspensivamente a frase. Os pontos A e B sdo chamados de capital [principal] e caudal
[final], respectivamente, sendo geralmente delimitados em um compasso cada. Além disto, as
frases podem ser perfeitas ou imperfeitas, sendo que nas primeiras, 0 compasso caudal tem a
mesma medida que o compasso capital; nas frases imperfeitas isto ndo ocorre, os referidos
compassos possuem valoracdo diversa. Nesta exposi¢cao, ndo foram mencionados nem
explicados todos os termos adotados por RAMON Y RIVERA (1980). Alguns séo explicados no
corpo deste trabalho e, outros ndo sao necessarios para esta pesquisa.

4 - Cantoria: tradigao oral nordestina

A cantoria € um termo bastante abrangente. De modo geral, define a poesia em verso da tradicao
oral. Como género poético musical, porém, apresenta diferengas de acordo com a regiao em que
aparece. No Nordeste, a cantoria adquire contornos mais elaborados do que em outras regides,
pois suas estruturas obedecem padrées métricos de maior complexidade. De acordo com a
definicdo de Corréa de Azevedo, citado por BEHAGUE (1980a, p. 224-225), o nordeste brasileiro
€ a area da cantoria por exceléncia, que determina areas culturais folcléricas baseadas em géneros
musicais. Ha vezes em que o termo “cantoria” € apresentado como sinénimo de desafio
(MARCONDES, 1998, p.149). No entanto, o termo € mais abrangente, incluindo outras espécies
além dos desafios. E bastante coerente a proposta de DIEGUES JUNIOR (1973, p. 136), o qual
admite o desafio como apenas “um aspecto da cantoria”. A inexisténcia de um consenso sobre o
significado exato da cantoria ndo impede, no entanto, a nosso ver, uma delimitagdo do género.
Sem pretensdes de estabelecer um conceito conclusivo, definimos a cantoria como a poesia em
verso da tradicao oral nordestina, incluindo tanto a parte narrativa como improvisada (Tab.1). O
primeiro grupo contém o ato de cantar versejando, ou seja, narragdo em forma de versos
(romances, desafios que utilizam a literatura, entre outros géneros musicais). O segundo engloba
a disputa poética travada entre os cantadores (desafios), ou o verso dito em improviso por um
unico individuo, como € o caso das cantigas de pedintes.

Tab.1 - Aspectos da cantoria nordestina

AREA Nordeste Sertanejo

GENERO Cantoria

SUB-GENERO | Narrativa Improviso

ESPECIE Romance Desafio | Xacara |Desafio | Cantiga (de pedinte)

OBS: os romances e as xacaras sao espécies do sub-género narrativo; as xacaras sdo dramaticas, enquanto
0S romances séo épicos
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5- Cego cantador - cantoria ou cantiga de cego?

Os cegos formam uma classe caracteristica entre os cantadores nordestinos. Acompanhados
da mulher ou de uma crianga para guia-los, tocam e cantam a poesia em verso da tradigéo oral
desta regiao. Elba Braga RAMALHO (1999) indica-nos que o termo cantiga de cego é usado
nas cantorias feitas pelos cegos, ndo havendo diferengas cruciais entre uma e outra. As formas
poética, melddica, estrutural e instrumental utilizadas pelos cegos, assemelham-se a empregada
pelos cantadores de modo geral. Neste caso, tratamos especificamente dos cantadores
nordestinos. As cantigas de cegos, por outro lado, distinguem-se entre si principalmente pela
finalidade que cada cego cantador imprime ao canto. Podemos identificar estas distintas
espécies; o pedinte cantador que vive de esmolas conseguidas e, o profissional que distingue-
se dos outros cantadores pela polidez apresentada, tanto no aspecto poético como no musical.
Nao existe, porém, uma delimitacao clara entre estas fungdes, porque os cantadores muitas
vezes fazem versos da literatura tradicional e ,em outro momento, cantam pedindo.?

6 - As Trés Cantorias de Cego

Nas Trés Cantorias de Cego os elementos musicais que produzem uma atmosfera caracteristica
a arte dos cantadores sao: a melodia, a harmonia, o ritmo, o andamento, o compasso, a estrutura
e a intensidade. A recorréncia destes elementos nas Trés Cantorias determinou uma
padronizagao dos recursos composicionais utilizados para cada elemento folclérico presente.
Encontramos na transcricdo dos elementos folcloricos a utilizagao:

» das melodias folcldricas: (1) no uso das escalas modais, (2) no ritmo inerente ao tema,
(3) na utilizacdo do tema com intervalos comumente empregados nas cantorias, (4) no
uso das constancias melddicas, (5) na utilizacdo de um ambito correspondente ao
usado pelos cantadores;

» dos modelos de versos empregados pelos cantadores: (1) no ritmo inerente ao tema,
(2) na estrutura das frases antecedente e consequente, (3) nas finalizagbes harménicas
de cada ponto A e B, (4) no numero de pontos A e B;

» daalternancia entre a voz e a parte instrumental na cantoria: (1) através da alternancia
de segdes, (2) mudanca de andamentos, (3) da alternancia da utilizacado de material
monaodico e de material polifénico, (4) pelo uso do rubato;

» das caracteristicas instrumentais (rabeca, viola e pandeiro): (1) através do uso de
padrdes ritmicos e melddicos presentes nas cantorias, (2) pelo emprego de intervalos
simultaneos, (3) pelo tremolo;

» das caracteristicas da voz do cantador: (1) através das harmonizacdes do tema, (2)
das dindmicas empregadas, (3) do uso de notas ornamentadas, (4) pelo emprego da
acentuacao, (5) pelo alargamento temporal do tema.

2 CASCUDO (1984, p.322) indica um exemplo desta variedade apontando o Cego Sinfrénio como exemplo
de profissional na area da cantoria, quando pelo seu aspecto o cantador demonstrava uma condi¢ao de
miserabilidade extrema.
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A escala modal € um dos elementos principais dos cantos de cegos pedintes, uma caracteristica
essencial da musica na cantoria nordestina. A presenca e constancia destas escalas nos cantos
da tradigao oral nordestina ndo indicam, nestes, por sua vez, a presenca religiosa. A cantoria
nordestina tem suas origens no movimento trovadoresco francés que, através de Portugal,
contribuiu decisivamente para a formacao de uma arte profana. Esta, por sua vez, adaptou-se
as condi¢gdes do nordeste brasileiro. A musica trazida pelos portugueses, embora tenha sido
mais decisiva na base da formagao da nacionalidade musical brasileira, incorporou-se a outras
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O uso das escalas modais para representar as melodias folcloricas pode ser constatado nas
trés pecas especialmente na Segunda Cantoria de Cego (Ex.4) onde encontramos a utilizacao
do Modo Nacional (Ex.5), caracteristico da cultura nordestina.?
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Ex.4 - Segunda Cantoria de Cego, c. 1-7.
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EX.5 - Modo Nacional (lll modo real) transposto para La

tradi¢des, principalmente a amerindia e negra.

3

Segundo Siqueira, 0 modo nacional é encontrado apenas nesta regido. No entanto, GERVAISE (1971, p.43)
cita-o como modo karnatico, caracteristico da cultura indiana e encontrado em obras de Fauré e Debussy.
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Com relacdo a escala apresentada na Segunda Cantoria de Cego, Siqueira admite duas
hipoteses para o seu surgimento: a primeira decorre da alteragao para evitar o tritono, através
do abaixamento do VIl ou elevacao do IV graus; na segunda hipotese, Siqueira explica que a
ressonancia vibratoria dos instrumentos musicais nordestinos, em especifico do pife (ou pifano,
pequena flauta de bambu nordestina), revela os sons Si bemol e Fa sustenido, respectivamente,
sétimo e décimo-primeiro sons da série harmdnica. Estas alteracdes usadas simultaneamente,
resultam no Ill modo (real ou derivado) do Sistema Trimodal, juncdo do | e Il modos, que na
Segunda Cantoria aparece transposto para La durante toda peca.

Além das escalas modais, € comum, nos cantos da tradi¢cao oral nordestina, a recorréncia de
determinados intervalos, como, por exemplo, formag¢des em graus conjuntos, notas repetidas,
tercas menores e maiores e quartas justas. Podemos constatar o uso deste intervalos nas trés
pecas. Verifica-se também, com frequéncia, o uso de constancias melddicas. A quarta
descendente com semitom no meio, muito utilizada na cantoria de rua, pode ser identificada na
Primeira Cantoria de Cego (Ex.2) nos compassos 11 e 12, em que sao utilizadas as notas Ré-
La (quarta justa descendente) e D6 sustenido (semitom em relagédo a Ré). Esta mesma
constancia esta presente na segunda e na terceira frases musicais no romance do Valente
Vilela (Ex.6; LAMAS, 1973, p. 242).

Ho-mé pasbe a-ten -iﬂn— Fu a-go-ra vou con-fa Um ha-mé muife va -

baraaw g

——
A N W, W -

-lem-he Que mo-rava numie-ga  A-te o pro-re quasesno Pe-di-u de 0 pe-ga-

Ex.6 - Romance cantado pelo cego Sinfrénio (LAMAS, 1973, p. 242).

Homé peste atencao Que morava num luga
eu agora vou conta até o prope gunverno
um homé muito valente pediu de o pega

Quanto ao modelo de versos empregados pelos cantadores, ha uma emulagéo da frase musical
e poética do romance do Valente Vilela (Ex.6) na estrutura das frases do tema exposto na
Segunda Cantoria de Cego (Ex.4). E evidente a associacdo entre o nimero de pontos Ae B da
referida pecga, e o numero de linhas de cada estrofe na cantoria nordestina, determinando uma
transcricdo para piano do que geralmente ocorre com os versos setessilabicos, que obedecem
aformaabcbdb, sextilha. Deste modo, a finalizagao silabica de cada frase, a rima propriamente
dita, que na sextilha ocorre na segunda, quarta e sexta linhas dos versos é transcrita na Segunda
Cantoria por cada ponto B, segmento consequente da frase musical.
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Na transcrigdo, encontramos a seguinte disposi¢cao: a primeira frase poética “homé peste
atencéo, eu agora vou contd” (apresentacao da cantoria), representando em termos musicais
a presenca dos pontos A e B do exemplo 6, equivale aos compassos 1 - 3 (pontos A e B) na
Segunda Cantoria de Cego. O mesmo ocorre na segunda frase, referindo-se aos compassos 3
- 5 para a frase “um homé muito valente, que morava num luga”, e aos compassos 5 - 7 para a
terceira frase poética “até o prope gunverno, pediu de o pega’. Esta ultima, repete musicalmente
a segunda frase do exemplo 6 e resulta da reprodugao das rimas, ¢ b em d b. Na Segunda
Cantoria este aspecto é descrito na repeticao da segunda frase (c. 3 -5).

A execucgédo de instrumentos entre os versos € uma caracteristica muito forte presente nas
cantorias de rua. Fundamentalmente, tem a fungdo de conceder tempo para a elaboragao
mental dos versos, geralmente respostas a desafios propostos. No rojao, desafio cantado
por Rouxinol e Chico Pequeno, encontramos um exemplo de acordes (viola) entre os versos
(Ex. 7). Uma alusao a este tipo de interludio instrumental ocorre na Segunda Cantoria no
compasso 7 (mao esquerda, Ex.8) e compasso 37 (mao direita e esquerda, Ex.9) na
apresentacao de arpejos ascendentes em uma execug¢ao mais livre, transcrita na partitura
pelo rubato. Este recurso expressivo € utilizado pelo compositor para indicar a liberdade
caracteristica do improviso. Os arpejos, por sua vez, sao reminiscéncias dos “acordes
[realizados pelos tocadores] que reforgam a terminag¢éo de cada verso” (ALVARENGA, 1982,
p.302) na cantoria da tradicéo oral.
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Ex.7 - Desafio cantado por Rouxinol e Chico Pequeno (CARVALHO, 1979, p. 37)
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Ex.8 - Segunda Cantoria de Cego, c. 6-8
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motto exp. p'

Ex.9 - Segunda Cantoria de Cego, c. 36-38

A emulagao de instrumentos da tradigao folclérica pode ser notada em todas as trés pecas, nas
quais identificamos alusdes a instrumentos como a rabeca, a viola e o pandeiro. Na Terceira
Cantoria, ha um exemplo mais evidente quando Siqueira através de indicagao feita na partitura
e, do proprio material musical utilizado que alude ao instrumento percussivo (pandeiro). O
motivo (nota seguida de acorde) utilizado representa a batida do pandeiro e chocalhar dos aros
de metais do instrumento (Ex.10).

Allegro vivace

- - e - e ; e
my® Imitande o pandeing)
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L Fonts A

2% fraze

Ex.10 - Terceira Cantoria de Cego, c. 1-12
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A rusticidade do linguajar regional, o timbre roufenho da voz, o som gritado, aspero e anasalado
da voz do cantador nordestino aparecem expressos nas trés pecgas, principalmente em suas
apresentagdes do tema modificado. O timbre anasalado especifico da voz do cantador nordestino
€ um dos aspectos da presenca moura na peninsula ibérica (FIALKOW, 1995, p.63). Além
disto, Mario de ANDRADE (1979, p.56) acredita que a voz do cantador nordestino também é
produto de uma imitagdo de instrumentos como a viola, o oficleide e até a sanfona. O autor
explica esta particularidade: “o nordestino possui maneiras expressivas de entoar que ndo so
graduam secionadamente por meio do portamento arrastado da voz, como esta as vezes se
apoia positivamente em emissées cujas vibragées ndo atingem os graus da escala” (ANDRADE,
1972, p.57). Exemplos destas caracteristicas sao evidenciados nos compassos 77-88 (Ex.11)
e 105-108 quando o tema da Primeira Cantoria é reproduzido em sextas com apogiaturas
transcrevendo respectivamente o anasalamento e o glissando da voz do cantador.
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Ex.11 - Primeira Cantoria de Cego, c. 77-88

7 - Conclusao:

E digno de nota mencionar que, ao transcrever as caracteristicas estilisticas da cantoria de
cego, Siqueira faz uma releitura do género poético musical nordestino, inserindo caracteristicas
tipicas desta musica popular nas Trés Cantorias de Cego, 0 que marca decisivamente o repertério
pianistico brasileiro pela originalidade e pelo valor documentario. Siqueira chegou a relacionar
seu Sistema Trimodal (1981) e o atonalismo: “a harmonia utilizada, tomando por base esses
novos modos, nos transportara ao atonalismo, sem recorrer a processos violentos, as vezes
inaceitaveis, comuns a certos sistemas, ora em voga” (SIQUEIRA, 1981, p.2). Ao contrario,
isso ndo se verifica nas Trés Cantorias de Cego, pois o compositor apresenta uma proposta
composicional que, se traz sua marca criativa, os elementos folcléricos aparecem dentro de
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um esquema que permite identificarmos uma estrutura e um centro referencial (caracterizados
pelas escalas modais, por grupos de notas e intervalos) que norteiam as pecas.

Esta aparente aleatoriedade presente nas pecgas € antes um recurso de transcricéo folclérica,
a exemplo das cadéncias harménicas, em que terminar uma frase ou periodo musical em
qualquer acorde ou nota (Ex.4 acima; tema da Segunda Cantoria de Cego) é uma alusdo ao
procedimento equivalente nos cantos folcléricos, representando, geralmente, a auséncia da
tbnica na finalizagcdo da frase ou periodo musical como também, o efeito da utilizagao de
instrumentos percussivos (como no trecho final da Terceira Cantoria de Cego). E sobretudo
nestes aspectos que identificamos a validade das normas estabelecidas pelo proprio SIQUEIRA
no Sistema Trimodal. Salientamos, portanto que as pecgas escritas neste sistema, apesar de
estarem desconectadas dos processos tradicionais da tonalidade, ndo sao atonais. A proposta
de Siqueira indica, antes de tudo, uma necessidade de adaptacdo as correntes em voga na
época, e isto ndo invalida a exceléncia da proposta do compositor, aparente em suas obras.
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