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I. Contexto histérico

Um livro como o Harmonielehre de Arnold Schoenberg tornou-se um dos classicos, ja faz décadas,
sobre harmonia tonal e em especial sobre o pensamento deste grande compositor. Existem inimeras
tradugbes para outras linguas, o que s6 reforca a sua importancia. De todas essas tradugoes,
provavelmente a primeira a ter sido tentada foi a do compositor brasileiro Alberto Nepomuceno,
gquem em 1916, apenas cinco anos apos a primeira edicao do Harmonielehre, iniciou um trabalho
de traducéo deste livro. Infelizmente, a tradugéo de Nepomuceno ficou inacabada.! Apds décadas
de espera chega-nos a traducao do Harmonielehre, realizada por Marden Maluf.

A traducao do Harmonielehre de Arnold Schoenberg é apresentada em um volume, muito bem
produzido. Tanto o tradutor quanto a editora estao de parabéns pelo excelente trabalho realizado.
Além do texto de Schoenberg, encontramos uma apresentacao assinada por Flo Menezes, e
um prefacio assinado pelo tradutor.

Neste prefacio, o Sr. Maluf argumenta sobre o porque da tradu¢do de Harmonielehre como
Harmonia. As razdes parecem ser mais praticas do que filolégicas. O titulo do livro, Harmonie +
Lehre, se refere ao uso comum, e que demonstra uma tradicéo, na Alemanha e na Austria, para
obras que tratam de disciplinas pertencentes a teoria musical. Esta tradi¢ao, que remonta ao final
século XIX e inicio do XX, refere-se aos manuais praticos de musica.? Porém, como o tradutor

' Vide mais detalhes no item |V adiante, sobre a tradugdo de Nepomuceno.

2 Devemos lembrar que muitos destes manuais ndo eram somente pequenos livros cheios de regras, mas
muitos eram grandes tratados sobre o pensamento de importantes musicélogos, tedricos e compositores.
Podemos citar os seguintes: Georg Capellen, Fortschrittliche Harmonie- und Melodielehre (Leipzig, 1908);
August Halm, Harmonielehre (Leipzig, 1905); Salomon Jadassohn, Lehrbuch der Harmonie (Leipzig, 1883);
Rudolf Louis e Ludwig Thuille, Harmonielehre (Stuttgart, 1907); Karl Mayrberger, Lehrbuch der musikalischen
Harmonik (Leipzig, 1878); Max Reger, Beitrdge zur Modulationslehre (Leipzig, 1903); Hugo Riemann, Handbuch
der Harmonielehre (Leipzig, 1853) e Vereinfachte Harmonielehre (Londres, 1893); Heinrich Schenker,
Harmonielehre (Viena, 1906); Bernhard Ziehn, Harmonie- und Modulationslehre (Berlim, 1887).
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observa, o termo Lehre também pode se referir a um conjunto maior de saber e conhecimento
sobre o0 assunto abordado. Assim, o Sr. Maluf optou por excluir o termo referente a Lehre do titulo
do livro. Mas, talvez, a maior raz&o para tal abreviagao do titulo seja o fato de que o Harmonielehre
de Schoenberg ndo € uma manual de harmonia no sentido comum. Esta € uma obra extremamente
complexa e de dificil leitura e compreensao. Prova mais cabal disto € o pequeno guia pratico
elaborado por Erwin Stein em 1923 e intitulado Praktischer Leitfaden zu Schénbergs
Harmonielehre: ein Hilfsbuch fiir Lehrer und Schiiler. Por um lado, este pequeno guia lista em
forma de sumario todos os pontos praticos para a instrucao do aluno, mas por outro, elimina
referéncias as passagens que sao puramente especulativas e polémicas da obra. No meu ponto
de vista, estas ultimas é que caracterizam o Harmonielehre como uma grande obra da teoria
musical, tanto € assim, que o proprio Schoenberg comenta ironicamente que o guia de Stein
permite que o leitor ndo leia o conteudo especulativo e que esquecga trés quartos do seu livro
(STEIN, 1923, p. 1).> Naturalmente, o conteudo especulativo e polémico do seu livro é téo
importante, sendo mais, que a parte puramente pratica.

De minha parte, eu estaria ansiosamente esperando por um prefacio que abordasse um pouco
da histdria deste livro tdo importante, e que esclarecesse alguns dos pontos obscuros do texto
de Schoenberg. A histéria do Harmonielehre € complexa e pode ser vista de varias maneiras.
Primeiramente, o texto do Harmonielehre tem sua origem ligada diretamente a pratica
pedagogica de Schoenberg, como ele declara ja na primeira linha do prefacio a primeira edigéo:
“Este livro, eu o aprendi de meus alunos” (p. 31). E importante lembrarmos que entre os alunos
de Schoenberg a época em que o Harmonielehre foi escrito estavam, entre outros, Alban Berg,
Anton Webern, Egon Wellesz, e Erwin Stein. Ja sabemos que a metodologia empregada na
organizacgao do Harmonielehre é o reflexo da maneira como Schoenberg ensinava seus alunos.
Por exemplo, bastaria examinarmos os cadernos de exercicios de Alban Berg da época dos
seus estudos com Schoenberg, entre 1904 e 1911, para vermos que harmonia era estudada,
em primeiro lugar, com um conteudo semelhante ao encontrado no Harmonielehre, e em
segundo, o contraponto (HILMAR, 1978, pp. 34-6; HILMAR, 1984, pp. 7-29).

Ademais, existe o aspecto que se refere ao contexto histérico da musicologia e teoria musical
da época. Em 1898, o musicologo austriaco Guido Adler substituiu Eduard Hanslick na
Universidade de Viena e fundou o Musikwissenschaftliches Institut, que serviu de modelo para
varias escolas de musicologia na época. As palestras proferidas por Adler atrairam muitos
estudantes, entre os quais, alunos de Schoenberg, tais como Webern, Wellesz e Pisk.
Anteriormente, em 1885, Adler ja havia proposto uma tabela na qual dividia a musicologia em
histérica e sistematica (vide Tab.1, a frente). Para a primeira, Adler enfatizava o estudo da
paleografia musical, categorias histoéricas (incluindo formas musicais), praticas interpretativas
e a historia dos instrumentos musicais. Para a musicologia sistematica, Adler pregava que o
estudo da harmonia, ritmo, melodia, estética musical, pedagogia musical e etnomusicologia
eram essenciais. O objetivo deste método cientifico era o de identificar o estilo, que para Adler,
era o centro da compreenséao da arte. Ademais, durante 1911-12, Schoenberg manteve contato
com Adler quando este encomendou a realizagédo do baixo continuo do Divertimento de Johann

3 Schoenberg escreveu no prefacio deste guia: “Meine Harmonielehre ist selbstverstandlich viel zu lang. Wenn
ihr Autor — das noch lebende Hindernis fur verniinftige Kiirzungen — einmal aus dem Weg gegangen sein wird,
mul sicher drei Viertel des Text es daran glauben” (STEIN, 1923, p. 1).
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Christoph Mann [Monn], como parte do volume 39, da colecdo Denkméler der Tonkunst
Osterreich, que Adler editou de 1894 a 1938.

Na Alemanha, Hugo Riemann abordou nos seus escritos praticamente todos os campos definidos
na tabela de Adler. Riemann tinha como um dos seus objetivos principais a explicagdo de como
ouvir musicalmente. Para tal, ele se baseava em 3 principios cientificos: um principio acustico,
um fisiolégico e um psicolégico. Da acustica, Riemann formulou sua idéia de Klang (som musical)
como seu material primario, isto &, as triades maiores e menores eram derivadas de um som
fundamental da série harmdnica. Da fisiologia, Riemann argumentava que o ouvido mediava
entre a sensacao fisica e a escuta cognitiva da mente. Finalmente, da psicologia, ele adotou
uma nocao na qual a escuta musical depende de uma légica musical inerente que determina a
evolugcao da musica. Nao € de se surpreender que esta base cientifica adotada por Riemann
correspondesse as disciplinas auxiliares para a musicologia sistematica estabelecida por Adler.
(Tab 1 na pagina seguinte)

Em Viena, um outro contemporaneo de Schoenberg exercitava suas idéias em publicagoes:
Heinrich Schenker. Schenker tinha como objetivo principal a explicagao da estrutura musical,
um processo iniciado com a publicagdo do seu Harmonielehre em 1906, o primeiro de trés
volumes da obra Neue musikalische Theorien und Phantasien. Além disso, Schenker combatia
veementemente a musica moderna da época, o que revelava sua posi¢ao ideoldgica: a visao
de que a musica tonal, do periodo de Bach até Beethoven e Brahms, representava o ponto
culminante e o fim da evolugao da arte musical (vide SCHENKER, 1987, pp. xxi—xxv). Parte
deste contexto incluia, para Schenker, a rejeicao de outras “teorias da musica” contemporaneas
as suas, tais como a fundamentacao psico-acustica da teoria de Riemann e os métodos
cientificos empregados por Adler e outros. Naturalmente, Schenker declarava que na sua teoria
residia a fundamentagao para a correta percepgao cognitiva das grandes obras musicais.

No meio deste rebulico de idéias é que se insere o Harmonielehre de Schoenberg, quem, é
Obvio, também tinha que defender e expressar suas idéias. Schoenberg rejeitou durante toda
sua carreira uma posicao cientifica e musicoldgica para a teoria musical. Basta ler a nota de
rodapé na pagina 117, onde ele confessa que jamais leu “uma histéria da musica”. Na mesma
nota de rodapé, Schoenberg se refere ao Meyers Konversations—Lexikon, uma enciclopédia
do final do século XIX e publicada em Leipzig, onde ha inumeras informacdes sobre harmonia
e teoria musical, e que deve ter servido como fonte de informacao sobre o assunto para
Schoenberg. Os artigos sobre teoria musical sdo de Hugo Riemann e datam de 1891-2.*
Apesar da posigao de rejeicao a musicologia adotada por Schoenberg, em alguns momentos
em seus escritos, ele se aproxima de uma abordagem cientifica para ensinar ou esclarecer a
criacao da estrutura musical. Talvez o me5lhor exemplo deste aspecto encontre-se no manuscrito
inacabado conhecido como “Gedanke”.” Podemos até argumentar que Schoenberg escreveu
seu Harmonielehre como uma reacao intelectual as teorias em voga na Viena da época. O que

4 Vide Meyers Konversations—Lexikon, v. 19 Jahressupplement (1891-2), pp. 645-53.

5 Traduzido para o inglés como The Musical Idea and the Logic, Technique, and Art of Its Presentation por
Patricia Carpenter e Severine Neff (New York: Columbia University Press, 1995). Para um resenha desta obra,
vide DUDEQUE, 1999, pp. 44-9.

116



DEDUQUE, Norton. Sobre Harmonia de Arnold Schoenberg... Per Musi. Belo Horizonte, v.9, jan - jun / 2004. p. 114-123

‘| "|OA ‘YRYISUSSSIMYISN 1) YUYISSIYEIIOLISIA * WEeYISUISSIMYISNI Jap [91Z pun apoyley ‘Buejwin,, ‘oping “Y31aYV :ejuo4

0}0 OIS

‘eoljood @ eoljow ‘eoneweln)
‘(Jeaisnw ojuswesuad 0) ealbo
‘([leaisnw] wos op oeddaalad & oyusweb|n( ‘oeddesuod e) eibojoaisd

‘([leaisnw] wos op oedesuss e) eibojoisi4

‘edljewajew 8 ealsndoy
:eoljewa)sig eibojooisnjy ep saseljixne seuldiosiq

"seouewloLiad & segdinysul ‘sieaisnw sagdeloosse

21g0S seols|jeIse ‘sooisnw ap sooljelbolq sopnisg
"eduep o SEOIUgD Salie Sep eLIo)SIH
"e1Binyl| ep euolsiH
‘opdeboleled e elwou0I9)0l|qig ‘elelBollqlig ‘eloewoldiq
"eibojouo.o ‘eljelbosjed woo |elen) elLg)sIH
:e2110)sIH eibojoaisny ep sateljixne seuljdiosiq

‘|leluswinisul
@ |eooA [eoneud ep]
OUISUS ap SOPOIDIA "9
‘oedejuswinisu| °g

‘oedisodwo) "y

‘ojuodenuod "¢

‘ewIoe [0108dse

0] woo sepeuoioejal
ajuswejalipul

no ejallp ‘sexa|dwod
sagQisenb sy 'g

‘leaisnyy

‘eluowleH gz | ojeg o esed sougyiD

ap OJuUBWIOB[aqE]Sd

"Jejuswa|e OB SE]SIA W02

'SOOIUI® [eoisnw eliog] | | oeddaosad ep ojslqo

soysodoud O Wo9 sagde|al

woo ‘(soo1606epad sens a soidjound

ogdeledwod sopsodosd woo sop ogdeljene

8 esinbsad | seibal ap sopeAlisp) 8 oedesedwo) |
[ouisus ap sopojow]

‘elbojooisnpy | eonepiq @ |esisnw ‘ealsnu

[ow3] ‘a eibobepad ‘9 ep ea139)sy 'g

‘(Jesodwiay
9 |euo} soyoadse
Sop ogsny) eIpojajy "€

‘(Jesodway
ojoadse) owry 'z

(Jeuoy
ojoadse) ejuowriey °|,

‘eu soidjound saysap
ojuawidv|age)sd
9 oedebsonul y 'y

‘siedisnuwi

sojuswinjsul
SOp elo)siH "d

‘[seanejaidioyul
seoneud]
aouewlopad
op sodi] "¢

‘eooda

ep sooLIga} sojad
sopeol|dxa weJs
$9]S9 0WO02 8 g

‘opoliad epeo

ap seiqo seu
wejsajiuew as
$9]S8 0WO0o 8 |

"BoLIOISIY
opssaons ens
eu soidiould 9

‘(sieaisnwi
seuwloj} sep
oedeoyisse|)
seoiseq
seoLo)siy
senobaje) 'g

"(segdejoN)
|esisnwi

elyeiboajed v

BOISNW Bp SIenplAlpul Seale seu sajueuiwopald soidjould sop ojuswioa|age)s

esnewa)sis |

"Jolsodwod 8 Bj09sd ‘epeplo ‘oelbal ‘elouinold ‘opelsa
‘opepljeuoioeu ‘e20do e WO 0pJode ap edIsnw ep elolsiH

BOLIOISIH |

eibojooisn|y

‘(enbapnq@ uoloN ap oednpei]) G88T W J9|PY 0pINS Jod eoNRWLISIS 8 BILIQISIH SeIfo|jodisniy sep ogdeoljisse|D— T gel

117



DEDUQUE, Norton. Sobre Harmonia de Arnold Schoenberg... Per Musi. Belo Horizonte, v.9, jan - jun / 2004. p. 114-123

certamente é respaldado pelo conteudo polémico de varias passagens no texto. Por exemplo,
no capitulo sobre consonancias e dissonancias, Schoenberg afirma que a diferenga entre esses
conceitos é subijetiva e falsa (pp. 58-9). Em outra passagem, Schoenberg declara que “nao
existem sons estranhos a harmonia, pois harmonia significa simultaneidade sonora” (p. 447) e
através desta conclusao engaja-se em um debate que gerou uma das maiores polémicas na
teoria musical do século XX: o debate com Schenker sobre a existéncia ou ndo de notas
estranhas a harmonia. Esses dois6 exemplos sao suficientes para ilustrar o conteudo polémico
do Harmonielehre de Schoenberg. Nao é a toa que Riemann escreve que a obra de Schoenberg
€ uma mistura de teorias antiquadas e derivadas do sistema de Simon Sechter, alem de uma
negacao hiper-moderna de toda teoria musical (RIEMANN, 1922, v. 2/iii, p. 254)

Além das polémicas geradas pelo Harmonielehre, devemos lembrar que, em 1910, Schoenberg
pleiteava o cargo de professor (Privatdozent) de teoria musical na K. K. Akademie fir Musik
und darstellende Kunst em Viena. Nao é erréneo supor que um tratado de harmonia do porte
do Harmonielehre desse a Schoenberg um respaldo maior no pleito ao cargo. Talvez uma
prova disso seja o fato de que Schenker, além de Franz Schreker, também foi sondado para
assumir o cargo, o que deve ter irgcitado Schoenberg a escrever no seu livro inimeras passagens
criticando a teoria de Schenker.

Me parece que o leitor do Harmonia esperaria encontrar este tipo de informagao no prefacio.
Alias, cabe aqui notar que ha uma certa inconsisténcia nas referéncias onomasticas no decorrer
do texto. Eu suponho que uma tradug¢ao do Harmonielehre devesse contemplar um trabalho de
informacéo sobre o contexto dos diversos assuntos tratados e pessoas referidas no livro. Por
exemplo, na pagina 52, Schoenberg se refere a Richter, que o tradutor esclarece em nota de
rodapé tratar-se de Ernst F. Richter, autor de Lehrbuch der Harmonie (Leipzig, 1853), um manual
de harmonia bastante popular durante a segunda metade do século XIX, e que teve inUmeras
reedicbes na Alemanha. Porém, nas paginas 89 e 91, quando Schoenberg cita Bellermann no
texto, o leitor ndo encontrara nenhuma referéncia a este senhor. S6 para esclarecer, Heinrich
Bellermann (1832-1903) foi um musicélogo alemao que escreveu um tratado de contraponto
que foi adotado na Universidade de Berlim e pelo proprio Schoenberg nas suas aulas de
contraponto, e que, geralmente € mencionado como Der Contrapunkt (1862).

Em relacao as referéncias sobre os tépicos tratados, podemos analisar brevemente o que
Schoenberg diz a respeito do modo menor. Ele defende que, para se expressar em uma
tonalidade menor de forma eficaz, deve-se seguir a neutralizagdo das quatro notas variaveis
da escala menor melddica (6° e 7° graus) o que determina a condugédo melddica das vozes.

6 Vide DUNSBY, 1977, pp. 26-33; SIMMS, 1977, pp. 110-24; BRANDA LACERDA, 1995, pp. 65-79.

7 Vide RIEMANN, 1922, p. 254; e também o verbete ‘Schonberg, Arnold’ no Riemann Musiklexikon (Leipzig,
1916).

8 Vide a correspondéncia entre Schoenberg e o diretor da Academia, Karl Wiener, datada de 1910, sobre o pleito
de Schoenberg (SCHOENBERG, 1964, pp. 26-30).

® Vide mais adiante a resenha sobre Exercicios Preliminares de Contraponto. Informacdes sobre Bellermann
nao sao dificeis de se encontrar, basta consultar o New Grove Dictionary of Music and Musicians, 22 edigao de
2001, verbete Bellermann.
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Para tal, Schoenberg utiliza o termo Wendepunktgesetze, traduzido como “pontos de trajeto
obrigatorio” (p. 158)."° Portanto, o processo de neutralizacdo decide sobre quais notas s&o
adequadas para seguirem depois dos graus variaveis da escala menor. Como o préprio
Schoenberg reconhece, essas regras 1§é\o derivadas da escala menor adotada pelo teérico
austriaco Simon Sechter (1788-1867). A escala é a seguinte (Ex.1):

7 8 7
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L ]
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Ex. 1 - Escalas menores extraidas de SECHTER, Grundsétze (1853-4: p. 55)

A Unica referéncia a Sechter aparece em rodapé na pagina 384, e diz: “Por exemplo, S. Sechter”.
Um ultimo exemplo ilustra uma certa falta de espirito musicolégico nesta tradug¢ao. Na nota de
rodapé que se estende das paginas 230 a 232, o tradutor critica um dispositivo de papelao a
venda em bancas de revistas e que facilita a identificacdo de tonalidades vizinhas. Nao me
parece uma informacgao relevante para ser posta, mesmo que em rodapé, em uma tradugao do
Harmonielehre de Arnold Schoenberg!

Curiosamente, € comum nos livros traduzidos em solo patrio o esquecimento dos indices
onomastico e remissivo. No caso da tradugao do Harmonielehre, o esquecimento do indice
remissivo parece tomar forma mais séria. Alban Berg preparou um indice para a primeira edicao
do Harmonielehre em 1911. Uma vasta e belissima correspondéncia entre o mestre Schoenberg
e o discipulo Berg documenta a elaboragao deste indice (BERG-SCHOENBERG, 1987, pp. 3—
32). Quando da entrega do indice a Schoenberg, este escreveu para Berg agradecendo e
dizendo que achava o indice realmente proeminente no seu conteudo e feito com grande
discernimento e zelo. Finalmente, Schoenberg declara: “Realmente fantastico!” (ibid., p. 32).
Este indice foi ampliado para as edigdes subsequientes. O fato de retira-lo da presente tradugao
€ lamentavel, pois retira do leitor um instrumento de referéncia que facilitaria sobremaneira a
consulta do livro e exclui um documento pratico e, ja, histérico.

© O termo em inglés, e que Schoenberg utilizava nas suas aulas nos Estados Unidos era turning points como
atestam as anotagdes de classe nas colegbes de Geiringer e Stein (pasta 42), ambas no Arnold Schoenberg
Centre em Viena.

" Vide Exercicios Preliminares em Contraponto, p. 75. Sechter escreve no Grundsétze:
Die erste und natiirlich Art geht von der 1ten Stufe bis zur 6ten aufwérts, und von da wieder zurtick bis zur 1ten,
nach welcher der Unterhalbton der Tonleiter folgt und sogleich wieder auf die 1te Stufe zuriickgeht.
Die zweite Art geht von der 1ten bis zur 8ten aufwérts, wobei die 6te Stufe erhéht wird, um den Uebergang auf
die 7te erhohte Stufe zu bilden.
Die dritte Art geht von der 8ten bis zur 1ten Stufe abwérts, wobei die 7te und 6te Stufe ohne Erhéhung vorkommen
(SECHTER, 18534, p. 55).
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Estas observacdes e varias outras que poderiam ser feitas, se tivessem sido introduzidas no
texto em forma de rodapé ou em uma introdugdo mais fundamentada, seriam extremamente
Uteis para que o leitor se situasse de forma segura sobre um conteudo tdo complexo quanto o
€ o do Harmonielehre, além de dar a esta importante tradugdo um carater mais académico.

Il. Sobre a traducgao de terminologia especifica

Em um livro sobre harmonia tonal € comum que o leitor encontre inimeros termos técnicos que
se referem a uma determinada situagcdo no ensino de procedimentos na matéria. A traducao
destes termos deve ser feita de modo cuidadoso. Felizmente, € o que geralmente ocorre nesta
traducao. Mas, cabe avaliar, a guisa de exemplo, trés casos. Um pequeno exemplo inicial refere-
se a utilizagcao do termo sucesséo para significar o enlace entre dois acordes. Cabe aqui observar
gue Schoenberg fazia uma diferenciagao entre sucessao harmonica e progressao harmdnica; a
primeira ndo produz movimento harménico enquanto que a segunda sim (vide SCHOENBERG,
1969 [1954], p. 1). Muito bem, no pequeno Structural Functions of Harmony, Schoenberg se
refere as progressdes das fundamentais (de um acorde) como um elemento decisivo no
encadeamento entre acordes. Se utilizamos, como ocorre no Harmonia, o termo sucessao em
vez de progressao caimos em contradicao terminolégica: qual dos dois € o correto? Mais um
exemplo ocorre com os termos “sucessodes crescentes” [Steigende Schritte] e “sucessdes
decrescentes” [Fallende Schritte]. O tradutor argumenta que traduz assim para evitar uma confusao
terminoldgica, e observa que “o0 ascendente e descendente” se referem ao conteudo harménico
e ndao a um movimento melddico (por exemplo, de quinta ascendente) (pp. 184-5, rodapé). Mas
devemos lembrar que os termos progressdes ascendentes e progressdes descendentes ja séo
amplamente adotados em trabalhos que tratam da teoria “Schoenberguiana” e “Schenkeriana”,
entdo, ndo seria o caso de se ter mantido os termos ja consagrados? Finalmente, um termo
“novo” — Viragem. O termo € a traducao adotada para Wendung que significa, segundo o tradutor
esclarece em nota de rodapé, uma mudancga de direcado harménica, um “giro harménico” (p.
227). Em vez de Viragem, “redirecionamento harménico” ndao soaria melhor?

lll. Sobre os novos elementos harménicos

Entre as novidades que o Harmonielehre traz em seu conteudo, esta a primeira teorizagao
sobre novos elementos para a linguagem harménica. Schoenberg é reconhecidamente o primeiro
a discorrer sobre tonalidade flutuante e tonalidade suspensa, o uso da escala de tons inteiros,
acordes com cinco ou mais sons, e sobre acordes quartais (acordes construidos através da
sobreposicao de quartas justas). Alguns destes assuntos sdo derivados de uma observagao
minuciosa da musica de Wagner, e outros da propria pratica composicional de Schoenberg. Da
musica de Wagner, por exemplo, Schoenberg observou a interrup¢ao da tonalidade e a flutuacéao
ou alternancia entre dois centros tonais, como ocorre no preludio de Tristan und Isolde. De sua
musica, ele observou o mesmo tipo de ocorréncia tonal na sua cang¢ao Lockung, Op. 6, n° 7.
Em relagdo aos acordes quartais, Schoenberg declara que foi o primeiro a usar esse tipo de
formagao harmonica no poema sinfénico Pelleas und Melisande e, posteriormente, na famosa
Kammersymphonie Op. 9. Somente em 1913 e 1914 aparecem outras obras considerando a
harmonia na musica moderna. Estas sdo o Etude sur I'harmonie moderne (1913) de René
Lenormand, e Modern Harmony, Its Explanation & Application (1914) de A. Eaglefield Hull.
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IV. O caso da tradugao de Nepomuceno

Nepomuceno, que teve parte de sua formagao musical realizada em Berlim e Viena, certamente
estava atento para os métodos (tratados) de ensino mais utilizados durante a época em que
viveu e estudou nestas cidades. Em Berlim, Nepomuceno estudou primeiramente na Hochschule
fur Musik, onde ingressou em 1890 e estudou com Heinrich von Herzogenberg. Entre 1892 e
1894, ingressou no Sternsches Konservatorium der Musik. Alguns anos mais tarde, Schoenberg
também passaria pelo Conservatério Stern, onde lecionou composi¢cao em 1902 e depois em
1911. Coincidéncias a parte, o fato € importante porque indica que Nepomuceno teve
conhecimento e formagao musical baseadas nas mais importantes tendéncias de teoria musical
do final do século XIX. Por exemplo, o Der Contrapunkt de Bellermann ja era um livro popular
no ensino do contraponto em Berlim durante a segunda metade do século XIX.  Portanto, ndo
€ de se estranhar que Nepomuceno tenha tido interesse em traduzir o livro de Bellermann para
o portugués. Alias, sua traducao do Der Contrapunkt € bem maior e mais trabalhada do que
seu mero “esboco de traducéao” dedicado ao Harmonielehre. Em 1916, Alberto Nepomuceno,
por sugestao de Frederico Nascimento, iniciou a tradu¢ao do Harmonielehre no intuito de adota-
lo como livro oficial de harmonia no entao Instituto Nacional de Musica mas, encontrando uma
violenta oposig¢ao por parte dos professores da época, provavelmente por considerarem o tratado
de Schoenberg rqgito avancgado, o projeto inicial foi esquecido restando apenas 0 manuscrito
de Nepomuceno. A esse respeito, o tradutor do Harmonielehre admite que nao conhece o
manuscrito da traducgéao realizada por Nepomuceno (pp. 26—7), nem poderia, uma vez que 0
manuscrito resume-se a uma mera tentativa de traduzir as paginas iniciais do livro de
Schoenberg. E claro que devemos dar o crédito a Nepomuceno, figura importante da histéria
da musica brasileira, por ter tentado introduzir no ensino de musica da época um livro que tinha
(e tem) um conteudo polémico, por vezes de carater puramente especulativo e por vezes
contraditério. Quica, se o projeto de Nepomuceno e Frederico Nascimento tivesse se
concretizado, o estado atual da teoria musical brasileira seria outro.

A guisa de conclusdo, devemos, sem ddvida alguma, parabenizar Marden Maluf por ter
enfrentado tamanha tarefa em traduzir uma obra monumental como é o Harmonielehre.
Certamente, nao foi tarefa simples. Espero que esta tradugcao venha a contribuir para tirarmos
o estudo da teoria musical no Brasil do estado de letargia em que se encontra ha décadas.

2. Heinrich Bellermann (1832-1903) foi designado para a fungao ocupada por A. B. Marx na Universidade de
Berlim em 1866. Em 1875, tornou-se membro da Akademie der Kunste. Bellermann foi um estudioso da musica
da Renascencga durante toda sua vida, e é conhecido também por seu livro sobre o sistema mensural, Die
Mensuralnoten und Taktzeichen des 15. und 16. Jahrhunderts (1858) e, principalmente, pelo seu tratado de
contraponto.

3 Vide CORREA, 1985, p. 7. O manuscrito encontrava-se em posse da familia Bevilacqua do Rio de Janeiro e
esteve em posse de Sérgio Alvim Corréa. Creio que atualmente, os dois manuscritos de Nepomuceno,
encontram-se na Biblioteca Nacional, uma vez que tive acesso a esses dois documentos alguns anos atras e
que estavam entdo arquivados em uma pasta na se¢do de musica da BN.
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