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Resumo: Este artigo discute a importancia do estudo e da divulgacdo da cancéo de cdmara brasileira, um dos
géneros musicais mais cultivados pelos compositores nacionais, mas relegado a um segundo plano em programas
curriculares de grande parte das escolas brasileiras. Defende a necessidade de estudo especifico nas academias
do pais para fins de reconhecimento da qualidade e amplitude deste repertério, proporcionando subsidios para
uma reavaliagao por parte dos professores, alunos e publico quanto a importancia do género. Apresenta as
estratégias adotadas pelo grupo de pesquisa “Resgate da Cangao Brasileira”, formado por professores da UFMG
com o objetivo de oferecer meios para uma mudanga gradativa do panorama atual.
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In defense of the Brazilian art song

Abstract: This article discusses the importance of the study and publication of the Brazilian art song, one of the
musical genres most cultivated by Brazilian composers. Its study has been neglected in the vast majority of
Brazilian schools, as evidenced by their curricula. This paper defends the need for deep and specific study of
these songs in national academia, as a means of bringing recognition to their richness and amplitude, and as a
means of offering teachers, students and the general public substantial data that will help in reassessing its
importance. Finally, this article presents the strategies adopted by the research group denominated “Rescue of
the Brazilian Art Songs”. Formed by teachers from the School of Music of the Federal University of Minas Gerais),
group whose main objective is to provide the means for a gradual change of the present panorama.
Keywords: Brazilian art songs, voice and piano, interpretation.

1. Falando sobre cangao de camara

A cancéo de camara brasileira estabeleceu-se a partir das iniciativas de Alberto Nepomuceno
(1864-1920), um dos primeiros grandes musicos a compor sobre textos em vernaculo e a reclamar
a execucao destas obras nos meios artisticos e académicos. A partir de entdo, outros compositores
brasileiros aderiram ao género e a produgdo de cangdes em portugués atingiu patamares
expressivos, incitada pelo nacionalismo musical e pela forga do movimento modernista.
Compositores como Villa-Lobos, Lorenzo Fernandez, Camargo Guarnieri, Francisco Mignone,
Waldemar Henrique, José Siqueira, dentre outros, criaram centenas de cangdes, passando a ser
este um dos géneros mais produzidos no rol de obras eruditas brasileiras. N&do apenas a produgéo,
mas a interpretagao de cangdes foi intensa. A Radio MEC, por exemplo, guarda em seu acervo
cerca de mil gravagdes de cangdes (AZEVEDO, 2000), realizadas e transmitidas durante as
décadas de 50 e 60, na interpretagdo dos mais importantes intérpretes da época.

Este acervo de obras outrora divulgadas, ao qual se juntam outras inumeras obras esquecidas
em acervos publicos ou privados, permanece desconhecido da grande maioria dos intérpretes
e do publico de hoje. Pode-se ainda afirmar que o estudo da cangédo de camara configura item
obrigatdrio nas ementas de disciplinas dos cursos de Canto do Brasil e do mundo. O Lied
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alemao e a mélodie francaise, por exemplo, tém sido divulgados internacionalmente a partir de
centros académicos, tornando-se objeto de gravagdes, recitais, artigos e dissertagdes e gerando
reconhecimento cultural e receita para seus paises de origem. Entretanto, a cangdo de camara
brasileira € normalmente relegada a um segundo plano nos cursos de Canto de seu proprio
pais, a despeito da vastiddo do repertorio e da notoria necessidade de resgate.

2. Pesquisando a cangao brasileira

O intérprete busca ser hoje mais que um simples executante e volta-se para a pesquisa, tao
necessaria a formagao de seu repertério quanto a fundamentagado de sua interpretagao.
Entretanto, ao dedicar-se a pesquisa da cangdo de camara brasileira, enfrenta problemas
elementares. Além das dificuldades de acesso as partituras, que o levam a enveredar-se por
um ramo especifico da pesquisa, depara-se com a escassez de literatura sobre o tema. Poucos
autores dedicaram-se até o momento ao estudo da cangao nacional. A principal referéncia a
obra para canto no pais € feita no conhecido livro A cangdo de camara brasileira (MARIZ,
1985), que trata da produgéao vocal de diversos compositores brasileiros, inseridos em diferentes
épocas e estilos. Seu trabalho, digno de mérito, ndo apresenta abordagem especifica sobre
cada obra, mas tece breves comentarios sobre algumas cangdes mais conhecidas.

Obras precursoras como as de ANDRADE (1984), ALMEIDA (1942) e AZEVEDO (1956) sao
leituras fundamentais para os pesquisadores da musica brasileira, mas nelas o enfoque dado
a cancgao é restrito. NEVES (1981) e KIEFER (1977) sédo, da mesma forma, importantes
referéncias sobre a histéria da musica brasileira, nas quais encontram-se resumidas
consideragdes sobre a cangao de camara nacional.

A obra da cantora e folclorista Maria Sylvia PINTO (1985) é também referéncia no estudo da
cancgao brasileira e representa, segundo Helza Caméu — que prefacia o livro —, “uma continuagéo
da vivéncia musical da cantora e professora”. De leitura amena, traz sugestdes interpretativas
e faz mengdes as obras que a autora interpretou e aos compositores com quem conviveu.

VERHAALEN (2001) reuniu relevantes estudos sobre a obra musical de Camargo Guarnieri,
comentando, dentre outras obras, as principais cangdes do compositor. CARVALHO (2001)
publicou importante estudo sobre as cangbes de Dinora de Carvalho, em um dos poucos
trabalhos especificos sobre cangéao realizados no pais. Sob a perspectiva da semiética, TATIT
(1999) apresentou seus estudos sobre as relagdes entre texto e musica na cangao popular
brasileira, que muito podem auxiliar no estudo da cang¢ao de carater erudito.

Publicagdes académicas mais recentes sobre a cangdo de cadmara brasileira s&o escassas e
muitas vezes de dificil acesso, sendo os bancos de dados disponiveis ainda deficientes. Além
disto, sdo ainda restritos os cursos de pds-graduagdo em musica no pais e poucos os intérpretes,
cantores e pianistas, que se especializam em musica brasileira. CASTRO (2001) apresentou
em dissertacao de mestrado um estudo analitico sobre cangao de Helza Caméu, biografia e
catalogo de obras da compositora, assim como CHANTAL (2001), sobre o compositor mineiro
Carlos Alberto Pinto Fonseca. Alguns trabalhos publicados se inserem em outras linhas de
pesquisa, como o de PEREIRA (1995), interessante estudo da musica brasileira sob perspectivas
socio-politicas, com enfoque na obra musical de Alberto Nepomuceno. Na area do
acompanhamento de cangdes ao piano, a referéncia literaria é também escassa, podendo-se
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citar a dissertacao de BEZERRA (1968), que examina a significagao estética da parte pianistica
da cancao de camara e orienta a conduta artistica do pianista acompanhador.

Além das dificuldades de acesso a partitura e a literatura, sédo poucas as gravagdes comerciais
de cangbes de camara brasileiras, e as ja existentes sao dificeis de serem localizadas e
adquiridas, mesmo em lojas especializadas dos grandes centros do pais.

Paradoxalmente, estudos sobre a cangao brasileira tém sido desenvolvidos na Alemanha, Franca
e Estados Unidos. Gravagdes comerciais de obras de Alberto Nepomuceno e Villa-Lobos, por
exemplo, nos chegam hoje dos estudios Lyrinx, Franga, do Orchard e do Akron, Estados Unidos.
Sera mesmo necessario que o resgate da cangao nacional parta de iniciativas externas?
Acreditando que esta fungao caiba prioritariamente a intérpretes, pesquisadores e instituicoes
brasileiras, foi criado o Grupo de Pesquisa “Resgate da Cangéao Brasileira” na Escola de Musica
da UFMG, que reune professores de diferentes areas desta Universidade interessados pela
cangao de camara brasileira. O Grupo propde a aplicagao de estratégias de resgate e valorizagao
do género, buscando reverter a situagao anteriormente descrita.

3. As estratégias em defesa da cang¢ao brasileira

As estratégias propostas pelo Grupo “Resgate da Cangao Brasileira” visam estabelecer na Escola
de Musica da UFMG uma pratica continua de estudos e de divulgagao da cangao brasileira,
despertando nas novas geragdes de intérpretes e pesquisadores o interesse pelo género.

Observando que os cursos de graduagdo em musica no Brasil raramente oferecem disciplinas
voltadas exclusivamente para o estudo da cangao de camara brasileira e que a ementa da disciplina
genérica Canto fornece espago reduzido para as obras em vernaculo, optou-se, como primeira
estratégia, pela oferta de uma disciplina com foco exclusivo na cangao brasileira. Denominada
Oficina de Performance — Cangéo de Camara Brasileira, a disciplina pode integrar a grade curricular
do curso de Canto gragas a flexibilizagao curricular recentemente implementada pela Escola de
Musica da UFMG. Sua ementa inclui basicamente o estudo historico, analitico e interpretativo da
cangao nacional. A disciplina tem sido realizada com éxito e obteve da instituicdo quatro bolsas
de estudos para discentes envolvidos em projeto ligado a disciplina.

Verificando-se ainda a escassez de partituras impressas de cangdes nacionais e acreditando
que as escolas superiores de musica sejam ambientes adequados a realizagao de estudos e
revisdo de partituras manuscritas, o Grupo desenvolve como segunda estratégia a pratica de
revisdo e edicdo de cangdes manuscritas, valendo-se das atuais facilidades de edi¢gao por
meio dos softwares disponiveis. No momento, o Grupo conclui a edi¢ao de dezesseis cangdes
de Helza Caméu (1903-1995) a serem langadas em comemoragao ao centenario de seu
nascimento. Esta prevista também a gravacdo de um CD com cang¢des da compositora.

A terceira estratégia adotada pelo Grupo consiste na organizagao e na realizagao de recitais
de divulgagéo da cangao de camara brasileira por alunos e professores da Escola de Musica
da UFMG. Quatro alunos bolsistas, apoiados pelo PAD (Projeto de Apoio ao Discente da UFMG),
realizaram ao longo deste ano quinze apresentagcdes em diferentes locais de Belo Horizonte.
Os professores pesquisadores, por sua vez, preocuparam-se em inserir nos dez recitais que
realizaram obras inéditas e primeiras audigdes nas cidades em que se apresentaram.
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Finalmente, a quarta e principal estratégia de defesa da cangéo empreendida pelo Grupo consiste
no levantamento bibliografico, na reunido de obras brasileiras para canto e piano e na
disponibilizagao de estudos a elas referentes em um “guia virtual”, elaborado em parceria com
o Laboratério da Computagao Cientifica da Universidade Federal de Minas Gerais.

Este guia pretende fornecer a professores, cantores e pianistas uma visdo simultaneamente
abrangente e especifica do repertério nacional para canto e piano, disponibilizando informagdes
capazes de auxiliar no acesso, na escolha e no preparo das cangdes de camara brasileiras.
Mais do que fonte de consulta, o guia pretende estimular a pesquisa sobre o tema.

4. O guia da cancgao brasileira: a principal estratégia

A criagéo de um guia sobre a cangao brasileira foi inspirada em reconhecidos trabalhos bibliograficos
sobre cangoes francesas e alemas, elaborados por intérpretes-pesquisadores como BERNAC (1978),
WHITTON (1984) e FISCHER-DIESKAU (1995). Para a cangéo brasileira, constata-se a inexisténcia
de bibliografia com enfoque semelhante. Note-se que um trabalho analogo foi apresentado por
GANDELMAN (1997), abordando um segmento da obra brasileira para piano solo.

Valendo-se da evolugao da informatica e da possibilidade de inclusao continua de dados em um
arquivo eletrénico, o Grupo optou pela construgao de um “guia virtual”, ou seja, de uma obra
veiculada pela internet e de carater interativo. Um guia virtual de cang¢des internacionais com
caracteristicas semelhantes foi elaborado por EZUST (2003). Em principio, este guia apresenta
listas de nomes de compositores e titulos de suas cangdes, bem como os nomes dos autores dos
poemas musicados e a localizagao fisica das partituras em biblioteca e/ou arquivo publico. Observe-
se, entretanto, que o aspecto mais importante do guia ndo é a catalogacdao, mas o enfoque
individual dado a cada uma das cangdes (resultado de estudos realizados pelos pesquisadores
do Grupo), gradativa e continuamente inseridos no guia. Aincluséo de novos dados no guia pode
dar-se em duas etapas independentes: primeiro, por meio do preenchimento de uma “ficha técnica”
com dados sobre determinada cancgao e, posteriormente, pela insergao de comentarios analitico-
interpretativos e anexagao de gravagao sonora de trecho da mesma.

Outro aspecto relevante apresentado pelo guia reside no fato deste permitir que pesquisadores
externos a UFMG interessados pela cangédo de camara brasileira possam atuar como
colaboradores, enviando novos dados para o guia e divulgando simultaneamente seus trabalhos
de pesquisa sob as formas de “fichas técnicas”, de “comentarios analitico-interpretativos”, de
gravagoes ou de outros documentos referentes a obra brasileira para canto e piano, recebendo
por isto créditos de autoria. Professores de outras escolas podem também orientar seus alunos
para que participem como colaboradores.

5. Sobre o guia virtual “Cancdes Brasileiras”

Construido por técnicos em informatica da UFMG, conforme especificagées dos elementos do
Grupo, o guia virtual esta vinculado ao provedor da UFMG, GRUDE, e o seu acesso pode ser
feito pelo enderegco www.grude.ufmg.br/musica/cancaobrasileira.

Com afinalidade de fornecer aos usuarios uma visao organizada do conjunto de obras nacionais
para canto e piano, 0 guia apresenta um “menu” com os seguintes itens de consulta:

“Compositores”, “Cancgdes” e “Busca”.
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A consulta pelo item “compositores” oferece uma lista de nomes de compositores em ordem
alfabética, com suas datas de nascimento e morte. A partir do nome do compositor, tem-se
acesso (por link) aos titulos de suas cangdes, aos nhomes dos autores dos poemas musicados
e a localizagao fisica das partituras.

A consulta pelo item “cang¢des” da acesso a lista de titulos de todas as cang¢des catalogadas no
guia, dispostas em ordem alfabética. A partir do titulo de uma cangéo (por link) tem-se acesso
a sua ficha técnica, aos comentarios analitico-interpretativos e a gravagao de trecho sonoro da
obra.

A consulta pelo sistema de “busca” permite localizar cangdes, poetas e compositores, a partir
do nome do compositor, do titulo da cangao, do nome do poeta ou de qualquer palavra contida
nas transcri¢des dos poemas, nas “fichas técnicas”, nos “comentarios analitico-interpretativos”
ou em documentos anexados (artigos, biografias etc). Este sistema permite associar elementos
de consulta e restringir ou agrupar resultados.

Além destes itens, 0 menu apresenta itens de consulta institucionais, com referéncias a
organizac&o do guia, aos direitos autorais, as atualizagbes de dados e aos procedimentos a
serem seguidos pelos pesquisadores interessados em enviar dados ao guia. Uma viséo
esquematica do guia é apresentada na FIG. 1.

6. Desenvolvendo uma metodologia para cadastro e redagcdao de comentarios analitico-
interpretativos de cangoes

Visando uma homogeneidade na formatagao do guia, optou-se por uma prévia definicao de
informacgdes a serem relacionadas em uma “ficha técnica” da cangao e por uma sistematizagao
para redacao de “comentarios analitico- interpretativos” quanto ao conteudo e a forma. Estes
procedimentos facilitam também a participagdo de pesquisadores externos ao Grupo na
colaboragao com informagdes para o Guia.

6.1 A “ficha técnica” de uma cangao

A ficha técnica contém informagdes objetivas sobre cada cangao, feitas a partir da observagao
direta de sua partitura. Os dados constantes na ficha técnica de cada cangao sao: indicagao de
andamento, férmula de compasso, tonalidade original, tessitura, duragao aproximada, edigao,
localizagéo, outras cangbes com 0 mesmo poema e gravagdes da obra.

6.2 O “comentario analitico-interpretativo” de uma cangao

Trata-se de uma descrigao textual concisa da obra, abordando algumas de suas caracteristicas
musicais e literarias mais relevantes. O texto redigido por um intérprete-pesquisador deve
fornecer ao leitor informagdes sobre o contexto histérico-estilistico da obra e sobre os principais
recursos literario-musicais empregados, fazendo referéncia as relagdes texto-musica observadas
e apresentando sugestdes interpretativas fundamentadas nas observagdes analiticas.
Naturalmente, para redigir um texto desta natureza, o intérprete-pesquisador necessita analisar
e interpretar de maneira sistematica a obra, ficando a seu critério o processo analitico empregado.

Sao sugeridas aqui diretrizes para a redagéo dos comentarios analitico-interpretativos, as quais
ja foram experimentadas pelos organizadores do Guia na redagao dos seus proprios
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comentarios. Estas diretrizes sdo apresentadas na forma de questionario, cujas respostas podem
auxiliar na elaboracéo do corpo do texto dissertativo, que deve ter até quatrocentas palavras.
As questdes propostas sao as seguintes:

1. Qual o nome da cangao e de seu compositor? Qual a data de composigao?

2. Quem escreveu o poema e em que data? Em que obra literaria se insere o poema musicado?

3. Quais os contextos histérico-estilisticos nos quais foram criados o poema e a musica?
Estes contextos sdo coincidentes? Ha fatos relevantes relacionados a criagdo da obra?

4. O que se apreende do poema (verificagao de significados, conotagdes, emprego de figuras

de linguagem etc.)? Resumidamente, que idéia nos quer passar o poeta?

Que relagdes se estabelecem entre as estéticas do poema e da musica?

Que relagdes se estabelecem entre a forma estrutural do poema e a forma da cangao?

Que relagdes se estabelecem entre as conotagdes poéticas e os empregos de elementos

musicais, tais como linguagem harmoénica, desenhos melddicos, padrdes ritmicos, efeitos

de dinamica e agdgica, etc?

8. Ha atitudes interpretativas que podem ser sugeridas aos intérpretes a fim de que valorizem
alguns destes elementos musicais relacionados a conotagéo poética?

9. Que papel assume o cantor na obra? E narrador, é o “eu lirico” ou desempenha diferentes
personagens?

10. Ha na musica e/ou no poema variagdes de elementos musicais que caracterizem mudancgas
de humores ou sentimentos que devam ser realgadas pelos intérpretes (timbre, dinamica,
articulagao, andamento)? Onde se localizam?

11. Existem na obra aspectos musicais caracteristicos que devam ser compreendidos e
possivelmente evidenciados pelos intérpretes (temas, motivos, padrdes ritmicos, ambiéncias
sonoras, contrastes de andamentos, modulagdes, sobreposi¢des ritmicas, melddicas e
timbricas, fraseado, mudancgas de agdgica, variagdes de dinamica, etc)?

12. Existem problemas com a edigdo ou com o manuscrito estudado ou discrepéncias entre as
diferentes versdes editadas?

13. Existem outras obras no mesmo opus? Que tipo de relagdes existe entre elas?

14. Existem outras versdes musicais do mesmo poema?

15. Existem outras versdes da cangao para orquestra ou outros grupos instrumentais?

16. Ha no poema palavras ou expressoes inusitadas ou de dificil compreensao que devam ser
explicadas no glossario? Quais sdo e quais seus significados?

17. Qual o nome e o enderec¢o de contato do pesquisador colaborador?

No o

O Grupo adotou, na realizagao de suas analises musical e literaria, os parametros analiticos
sugeridos por GOLDSTEIN (1989) e LARUE (1970), respectivamente, nos quais foram também
baseadas as questdes acima.

7. Primeiros resultados alcancados

Ao longo do primeiro ano de trabalho em que as estratégias de defesa da cangao foram aplicadas,
percebeu-se maior conscientizagao por parte dos alunos e professores da Escola de Musica
da UFMG quanto ao valor estético deste género musical e quanto ao seu importante papel de
veiculo de identificagao e difusao da cultura brasileira. Esta conscientizagcao pdde ser constatada
pela frequéncia de alunos aos concertos do Grupo e pelo crescente interesse pela cangao
nacional, tornando-se freqientemente tema de pesquisa. Outros alunos viram no género fonte
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de material para gravagao, para edicao de partituras e para realizag&o de transcri¢gdes e arranjos
para outros instrumentos. Observou-se, ainda, que um crescente niumero de alunos de piano
demonstrou interesse pelo acompanhamento de cantores, gragas ao enfoque especial dado a
cangao de camara nacional. A disciplina Cangéo Brasileira foi oferecida pelo terceiro semestre
consecutivo e tem recebido alunos de Canto e de outras areas.

Outro resultado observado foi o estabelecimento positivo de relagcdes entre diferentes
departamentos da UFMG em favor do mesmo objetivo. Dentro da Escola de Mdusica,
relacionaram-se professores dos departamentos de Instrumento e Canto e Teoria Geral da
Musica, tendo trabalhado em conjunto professores de canto, instrumento, analise musical,
composi¢ao e musicologia na realizagdo de concertos e na redagéo de comentarios analiticos
para o Guia. Departamentos de outras unidades da UFMG também demonstraram interesse
pelas agdes em favor da cangao brasileira, a exemplo de uma aluna da Faculdade de Letras,
selecionada como bolsista para a realizagéo de trabalhos relacionados ao Guia Virtual e da
equipe técnica do Laboratério da Computagao Cientifica responsavel pela construgao do site
do Guia.

Espera-se que os resultados obtidos dentro dos limites da UFMG se ampliem a médio prazo e

atinjam, em ambito nacional, o interesse de intérpretes, professores, pesquisadores e institui¢gdes,
permitindo um crescimento efetivo nas agdes em defesa da cangcao de camara brasileira.
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Por melo destas caixas de didlogo, qualquer m

inberessads poderd enviar aos organizadores
do Gula comentdrios sobre as nformacies {8
Inseridas & dados nowos & SEreM SIFESORN-
rados, atuando Interativamente como cola-

borador na construgio do Gua,

O grupe dé pesgulss “Resgate da Canclo Brasbeira® € formado pelos
professores da UFMG: Lucians Monbeird de Castrg (EM), Licia
Castello Brancy (FALE), Maraarids Maria Boeghoff (EM], dnica
Pedross de Pédua (EM) @ Maurc Camiia de Chantal Santos (EH). Este
grupa tem por objetivo o resgate e a divaigaglo da canclo de
chmara brasliegira nos meios acadEmicos & na comnidade em geral,
besesndo-se em estrabégias que abFangem of estudos divulgados
reste Guis, & edighe de pamtituras, a realizaclo de recitais 2 2
Implementacio de disciplina especifica sobre a Canglo de Chmara
Brasilgira na Escola de Midsica da UFMG.

FIG.1: Esquema da péagina inicial do Guia
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N | Titulo Poeta Localizagio
il ||| Agamon Emilie Amal BN, UFMG
Meves, Viler Ribairo 5 M ol e Do BN
i i Ancitece Adaling A, Lopes Vieira BN, LIFMG
recguews, kza Ap amanhecear Ana Mogueira Batista BM, UFMG
Hogueira, Ascending Teodor Au jardin des rives  Henrl Plazza BN. UFMG
Nunsa, Francisco Ave Maria Tadn tradic.am lalim EM
Nunes, JoBo Sebastio Rodigu | | Ave Maria Kavier da Siveira Jr, .
Ficha técnica
Amo-le
Indicagio de andaments @iou cardber de axpressio. ]
Com muits paixdo Eu ndo te posso & t dizer mais nada
Compasso; 4/4 Sando essa palavra ji sem lorga,
Tonalidade original: Fa Maior A forga de empragada.
Teealtura: Od 5 — Sol , (Woz madia) Mas ew, timeda corca
Durag@o aproximada; 37307 E minha amada’
Edigan: Vieira Machado & Cia. (c, 328) Fomba inocanta.
Localizagio: BM Taa lange & 140 prasente!
Dwiras cangies Com MEsSmo POEMma; n.e. Digo-a a fi com quanta farca mais,
Gravagies: Mais pare intuils
+  Anna Maria Kieffer {mezzo-sop.) & Achile Picchi E mals razéo!
iplana) no SO Albero Nepomuceno, Cangdes, salo Messa palavra as silabas sao als
Akran, 2001 Oua ma seem a mim do coragao:
= Bmg=bi.,. Frvital muibs!
{Amo-ta... muital)
Comentérios analitico-interpretativos Em Campa de flaras Vol!, 1883

Amo-te muito, Op. 12, n®.2- (Paris, 1894)

O poema Amo-te fol escrito pelo poeta poriugueés Jodo de Deus, Suas poesiss Moram
publicadas em 2 volumes 506 o liulo Campos de Flores (1883), & Amo-te 58 insena no |
Volume. Esponténea e popular, confridria ao ullra-romantismo em voga, & poesia de
Jofo de Deus & careclerizads pela expressividade ritmica e simplicidade de versos.
Apasar disto, a linguagem pode parecer sibria e erudita, gracas s construgdes pouco
comuns no Brasil, como “Eu ndo te posso a b dizer,,." ou “Cue me saem a mim do
coragio”, freglentas asinda no falar de Porlugal. Qulro gremplo de expressdo powca
usual estd nos verses *,.. essa palavra |4 sem forca, A forga de empregada”, em que o
posta 58 refere & expressdo-tiulo “amo-ie”, @ qual repete & amada alnda gue tenha
perdido & forga por ser (Ao comumente empragada., Amo-fe fol uma das primeiras
cangies de Mepomuceno em lingua porfiuguesa. Mo masmo opus. anconira-se a
cangao Ora dize-me a verdade (Op.12, n.1), também sobre posma de Jo&o de Deus.
Ao lrksmo e 4 pureze dos wersos, Nepomucano ass0ciou uma misca apabonada rmes
simples am sua lorma duas seches musicals semelhantas =6 sucadem, seguidas do
rafrdn “amo-le muifo,. " O percurso harmbnico, o scomganhamento am ostinato ritmico
& a din&mica em um continuo crescends conduzem a medoda & maneira de um Lisd do
periodo Romdntico, Obsarsam-se fragmantes melddicos na voz suparior do piand @
contraponio ao cando, elEmentos que s& unem em ceros tmechos, reforcando o impsto
apaixonado do “eu lifco”. Uma voz generosa e um fegsto bem realizado podem
contribulr para o &xito inferpratative desta cangéo, Amo-te mwls fol apresentada no
comentado recital da 5 de agosto de 1885, junto & outres 6 cangdes am portugueds, logo
que regressou da Ewopa imbuldo de idéias nacionalistas, Apesar de grande acaitagio
por pare do plblico, multas criticas Ihe foram feitas por Oscar Guanabaring, conhecido
critico musical da dpoca, devido a0 emprego do idiama naclonal em obras de natureza
erudita & a pretensos problamas de prosddia apresentados nas cangdes, Amo-le muihs
foi interpretada naguele recilal pelo cantor Carlos de Carvalho & por Nepomucento ao

plano,
Margarida Borghoff e Luciana Moenteiro de Castro

FIG.2: Esquema de consulta ao Guia
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