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A importancia da sonata na histdria da musica ocidental € inquestionavel: além de constituir
ferramenta pedagdgica (til, tanto para o instrumentista quanto para o compositor, desde o
século XVIII estabeleceu-se como um dos veiculos preferenciais na expresséo de obras primas
da musica européia. Desta forma os “grandes mestres” da pratica tonal e o cultivo da forma
tornaram-se conceitos indissociaveis. Enquanto o género tem tido presenca assegurada em
programas de concerto, mais recentemente, o nimero de estudos teéricos dedicados a forma
tornou-se tdo numeroso quanto diversificado na sua abordagem. Um exame dos verbetes das
edicdes de 1956, 1980 e 2001 do Grove Dictionary of Music and Musicians reflete a valorizacao
da analise musical como disciplina académica e seu desenvolvimento exponencial nas tltimas
décadas.

Grove 7956 1

O verbete “Sonata” da edigdo de 1956 define o termo segundo a sua utilizagdo no final do
século XVI, contrapondo sonare (soar, musica instrumental) a cantare (cantar, musica vocal) e
apresentando um apanhado histérico da produgdo de sonatas no periodo Barroco, divididas
em sonata da camara e sonata da chiesa. Quanto ao denominando periodo Classico (final do
século XVIII e inicio do XIX), a forma sonata é definida como uma estrutura tripartite, organizada
em exposi¢ao, desenvolvimento e recapitulagdo e, eventualmente, apresentando uma quarta
sessao, a coda (vide PARRY, 1956b, p.888).

Ao contréario das edigbes subsequentes, a de 1956 nZo dedica um verbete exclusivo a “Forma
sonata”, mas o verbete “Forma” (PARRY, 1956a, p.430) discute diversos tipos de estruturas, entre
as quais a sonata. A forma sonata aparece definida com referéncia ao grupo temaético: “se a
relag&o entre importantes figuras da melodia e as circunstancias especiais em que elas se encontram
sao observadas, torna-se perceptivel a defini¢do de forma a partir dos temas” (id., ibid.).

“Tema” € a palavra chave para o estudo da forma e, neste contexto, concorre para conotar uma
perspectiva progressista. Juizos de valor diminuem compositores como Bach e Handel, por
nao se conformarem a linha “evoiutiva®, que culminara nas sonatas para piano de Beethoven,
com seus temas bem diferenciados. Hugh Parry escreve:

Outros contemporaneos de Bach e Handel contribuiram mais do que eles para o desenvoivimento
da forma sonata; mas é Scarlatti que, apesar de figura menor e criador mais limitado, alcancou
mais longe aqui e fez a ligag&o direta [grifo nosso] com Haydn e Mozart. Pois comparadas com
seus esercizi, as formas instrumentais de Bach e Handel estavam fora de moda e formavam
nada mais do que um fraco elo com a forma sonata cléssica (PARRY, 1956a, p.434).

' Aautoria do verbete ndo é claramente especificada nesta edigdo. C. H. Parry é o provavel autor, H. C. Colles
e R. Donington os revisores.
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Sobre as sonatas de Corelli, 0 autor emite curiosa opinido: “ambos os exemplos sao inferiores
a giga supracitada no tocante a conclusdo da primeira parte ser na tonalidade principal”
(PARRY, 1956a, p.433).

O revisor do artigo “Forma”, chama a atenc¢éo para o fato de que a abordagem “evolucionista”
ndo € universalmente aceita. Salienta, no entanto, a importancia e seriedade da pesquisa de
Parry, a justificar sua publicacao. Um aspecto positivo é que o verbete “Forma” leva em
consideracéo a figura do ouvinte, contribuinte direto no desenvolvimento da forma (vide PARRY,
19564, p.439). Por outro lado, pouco espago é dedicado a produgao dos tedricos do século XVIII,
periodo definitivo para o estabelecimento da forma sonata como veiculo de expressao instrumental.

No verbete “Sonata”, a edigdo de 1956 aborda claramente o periodo Barroco. Um trecho é
dedicado ao estilo de Corelli (PARRY, 1956b, p.892), outro as escolas de violino barroco (PARRY,
1956b, p.893), outro a uma analise minuciosa de diferentes tipos de esquema binario (PARRY,
1956b, p.894). De acordo com Parry, é na obra de Corelli que surgem os primeiros tipos de
forma sonata, nos ultimos movimentos das obras. O conceito é, no entanto, empregado a
posteriori, num olhar retrospectivo, que pode ndo se conformar a noc¢ao de forma sonata como
esquema cristalizado no periodo classico.

Ainda segundo Parry, “com Mozart e Haydn o apice da regularidade na construcéo dos temas
€ alcangado” (PARRY, 1956b, p.899). A comparagéo dos dois compositores diz respeito mais
aos distintos tratamentos da forma rondé do que a forma sonata propriamente dita, Parry
considerando os rondds de Mozart os mais interessantes. O artigo destaca a inovacao de
Mozart na manipulag@o de elementos estruturais também na forma binaria em algumas de
suas obras e a importancia das sinfonias e quartetos de Haydn para a historia da forma sonata.
Parry ressalta a maestria, humor e simplicidade com que Haydn manipula seus temas. As
condicdes histdricas s&o descritas, como um fio condutor, em vista das consideracdes de estilo.
Por exemplo, o trecho dedicado a contribuigéo das constru¢des melddicas de Haydn chama a
atencao para o fato de que quase todos os compositores deste periodo estavam, de algum
modo, relacionados a producao de dperas.

E relevante observar que, em 1949, no artigo "Harmonic Aspects of Form”, Leonard Ratner j&
se preocupara em analisar como os tedricos do século XVIIi e inicio do XIX compreendiam a
forma sonata (RATNER, 1949). Ratner mostra que eles a concebem em termos harmaénicos,
como um movimento da ténica em direcdo a dominante, com o retorno subsequiente a ténica.
O uso de descri¢cdes do movimento harmdnico de longo alcance, que alicerca a sonata na sua
estrutura bipartite, ndo coincide porém com a concepgao tematica tripartite da forma, que o
verbete em questado apresenta. O autor postula o entendimento harménico como mais consoante
com o entendimento dos tedricos contemporaneos aos compositores.

Grove 1980 e 2001

Os verbetes das edicdes de 1980 e 2001 apresentam formato semelhante entre si. Ha, em
ambos, uma introdugéo onde se discute o termo “sonata”, seguida de uma abordagem dos
diferentes periodos: Barroco, Classico, Roméantico e Século XX. Mas se a organizagéo segundo
estas categorias traz vantagens, ela leva também a simplificacdes.
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A sistematizacao da pratica artistica, seja nas artes plasticas, musica ou literatura, resultou na
periodizacao das producdes por autores e escolas. Em seu artigo “Historiografia”, Hans Heinrich
EGGEBRECHT (1980, p.595) indica que, ja no século XVIII, Charles Burney organizava a
historia “de acordo com periodos, escolas e problemas musicais especificos, sempre procurando
entender a musica como parte de um todo cultural”. No século XIX, ocorre uma proliferacdo de
estudos dedicados a musica, com énfase no estabelecimento de escolas nacionais e na
elaboracdo de monografias sobre a vida e a obra de compositores. Os estudos de Kiesewetter
e Fétis sobre musicos da Holanda estéo entre os primeiros a seguir esta sistematica, destacando-
se ainda o trabalho de Winterfeld, Johannes Gabrieli und sein Zeitalter (1834). Com a
preocupacao de conferir uma organizacao ordenada e previsivel ao passado, Fétis, Ambros e
Riemann esmeram-se na producao de estudos historiograficos. Entre 1918 e 1919, Gurlitt, um
aluno de Riemann, sugeriu que

considerar o fendmeno musical em conjunto com as caracteristicas especiais individuais,
nacionais e de atmosfera cultural promovera um entendimento mais profundo da natureza
intrinseca de qualquer documento pertinente ao pensar musical, inveng¢ao e percepgao, e uma
consciéncia mais aguda do seu lugar na histéria (EGGEBRECHT 1980, p.598).

Para Gurlitt, a compreensao da histéria da musica estava centrada na observancia da
individualidade estilistica dos compositores.

Ao comentar a multiplicidade de significados que “estilo” pode assumir no contexto musical, Rubert
Pascall ressalta que “o termo pode ser usado para definir as caracteristicas de um compositor
individual, de um periodo, de uma area ou centro geografico, ou ainda de uma sociedade ou
funcao social” (PASCALL 2001, p.638). Pascall discorre brevemente sobre como historiadores
utilizaram o conceito de “estilo de uma época” para determinar a divisdo da Histdria da Musica em
periodos e suas interpretacdes diferenciadas (vide Pascall 2001, p.640). Preocupado em dividir a
histéria da musica ocidental a partir do ano 1000, Guido Adler apresentou argumentos a favor da
adocao de normas estilisticas em Der Stil in der Musik (1911) e Methode der Musikgeschichte
(1919). A palavra “estilo”, contudo, surgiu no vocabulario musical ja no periodo Barroco, junto com
as primeiras discussdes sobre 0 assunto em produgdes tedricas (vide PASCALL 2001, p.641).

Comentando as produgbes mais recentes, Pascall escreve: “outros escritores — G. Reese
(Music in the Middle Ages, 1940, e Music in the Renaissance, 1954), M. Bukofzer (Music in the
Baroque Era, 1947) e F. Blume (Die Formung der Musikgeschichte, 1940) — continuaram a
periodizar a histéria da musica desde o0 século Xi. Os termos Arte Antiga, Arte Nova, Renascenca,
Barroco, Classicismo e Romantismo tornaram-se conceitos familiares. F. Blume argumentou
convincentemente sobre a coeréncia em assumir-se que o Classicismo e o Romantismo formam
um s6 periodo estilistico” (PASCALL 2001, p.640). Contra-argumentamos que categorizacdes
estanques da produca@o musical podem gerar equivocos, uma vez que muitos compositores e
obras ndo se conformam a seus limites estreitos. As escolas, os periodos e os estilos devem
ser entendidos como uma ferramenta, e ndo uma norma.

Esta tendéncia ja se detecta no verbete “Sonata”, de 1980. Apoiando-se em estudos numerosos

e significativos das décadas de sessenta e setenta, ele refuta a tentativa de compreender o
termo sob uma perspectiva histérica linear, afirmando que “a questéo surge se o termo ‘sonata’
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tem sido usado numa constancia que justifique uma discussdo em um continuo histérico”
(NEWMAN, TILMOUTH e GRIFFITHS, 1980, p.497). O artigo discute o termo “sonata” em
diversos periodos, sem linearidade ou teleologia. Citando reflexdes de compositores sobre o
termo, os autores argumentam que a abordagem “semantica” tem a vantagem de refletir as
idéias dos proprios compositores sobre a “sonata” em diferentes épocas.

Esta presente a discuss&o tedrica da sonata e sua forma ao longo da histéria, com exemplos
de estudos e tratados dos diferentes periodos, a refletir uma nova preocupacéo: o estudo
sistematico dos escritos sobre forma sonata do proprio século XVIIl e inicio do XIX. Esta posicéo
recente da musicologia pode ser examinada na producado dos proprios Ratner, Newman, Feil,
Webster e Churgin,? entre outros surgidos apds a segunda guerra mundial. O artigo apresenta
uma discussao da funcao social da sonata em cada periodo, de sua instrumentacéo e de seus
estilos distintos. E visivel a preocupacdo com as bases sociais e histdricas da pratica musical.

O artigo de 2001 soma-se as discussdes anteriores na preocupacdo com o intercambio de
compositores nas diversas regides da Europa, as condicdes de publicacédo e de circuiacdo de
manuscritos e as praticas de performance. Ele contém uma secdo dedicada & diversidade
estilistica do periodo Classico (1735-1820). O estilo chamado “galante”, com o seu apice entre
1750 e 1760, ¢ descrito em detalhe, e 0 apogeu do estilo classico fartamente exemplificado
nas obras de Haydn, Mozart e Beethoven.

No verbete “Forma sonata” (WEBSTER, 1980 e 2001), comum as edicdes de 1980 € 2001, ha
uma sec¢ao dedicada a teoria, isto é, a tratados sobre a composigéo de sonatas, sublinhando
assim a preocupacao em discutir como o conceito tedrico foi apresentado e entendido nos
diferentes periodos. Webster salienta a importéncia de Heinrich Christoph Koch como o autor
da descrigao mais completa de forma sonata no século XVIIl, ao lado de nomes como os de
Mattheson, Niedts, Scheibe, Quantz, Riepel, Galeazzi, Kollmann e Gervasoni. Para Webster,
estes tedricos compreendiam a forma sonata como uma estrutura binaria, em termos da estrutura
tonal da exposicéo, do ritmo das frases e do plano de cadéncias. Este debate reflete a importancia
dos trabalhos precursores de Ratner e Newman, acima mencionados.

No que diz respeito ao século XIX, Webster mostra a emergéncia do livro-texto “prescritivo”,
onde a “doutrina” descreve a forma nos termos do material tematico e seu desenvolvimento. O
modelo “surgiu em parte como uma tentativa de explicar as dificuldades das obras de Beethoven,
em parte como uma receita para uso em aulas de composigéo e de analise” (WEBSTER, 2001,
p.697). Os principais estudiosos do perfodo foram Hoffman, Birnbach, Momigny, Reich, Czerny
e Marx, ressaltando-se o objetivo didatico explicito dos dois ultimos.

Mais recentemente, dois autores, pelo menos, defendem a concepcao que Marx desenvolveu
na primeira metade do século XIX e cujos pressupostos formais apontam para uma divisédo
tripartite da forma sonata. No artigo “The Role of Sonata Form in A. B. Marx’s Theory of Form’,
Scott Burnham escreve: “a idéia formal que Marx tem em mente € uma onde o maior peso
estrutural conferido a uma forma tripartite, estrutura essa que vem se desenvolvendo através
de estagios da familia dos rondos, seria equivalente a obtencéo de um tipo de unidade mais

2 Vide a bibliografia do verbete em questao.
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satisfatorio, explicitada na primeira e quarta segéo dos rondds de quarta e quinta espécies”
(BURNHAM, 1989, p.256).

Burnham apresenta uma descrigdo dos tipos de rondés segundo a classificacdo de Marx.
Também Newman, em The Sonata since Beethoven, afirma que “Marx dedicou muita atengéo
aos detalhes de frase e periodo, ele preferia uma concepgao tripartite a uma concepgao bipartite
da forma sonata” (NEWMAN, 1969, p.31). A controvérsia justifica-se: o artigo de Burnham
realca como Marx desenvolve a nogdo de forma sonata a partir da nocado de periodo
harmonicamente concebido. Sua concep¢do harmdnica da forma esta incorporada na elaboracao
tematica, e as duas nogdes ndo sdo excludentes mas complementares. Explicagbes mais
detalhadas sobre as publicagbes desses tedricos encontram-se na secdo “Romantismo:
definices e atitudes contemporaneas” do verbete “Sonata” da edigdo de 1980 (NEWMAN,
TILMOUTH e GRIFFITHS, 1980, p.491) e na segéo “Teoria”, subsecéo “séculos XIX e XX”, da
edicao de 2001 (WEBSTER, 2001, p.697).

Em 1840 Carl Czerny atribui-se a primazia na sistematizacéo da forma e de seus multiplos
movimentos, no estabelecimento de relagdes de proximidade da sonata com a sinfonia, quarteto
e outros ciclos instrumentais, bem como no fornecimento de detalhes da forma propriamente dita
(NEWMAN, TILMOUTH e GRIFFITHS, 1980, p.492). E oportuno ressaltar que, em 1837, Marx ja
havia concebido a forma como tripartite e tocado em pontos que Czerny iria desenvolver
posteriormente. O fato € que ambos exerceram profunda influéncia durante todo o século XIX,
tendo contribuido para a viséo segundo a qual, com Beethoven, a sonata atinge seu apogeu
absoluto e — o que € mais grave, pois perdura até os nossos dias — os compositores anteriores
a Beethoven sdo como organismos menos desenvolvidos a procura de uma forma mais satisfatéria.

O estudo da sonata enquanto forma sonata exerceu o seu fascinio também no século XX, As
publicagGes de Dahlhaus, Newmann e Rosen sdo alguns exemplos dos varios estudos dedicados
ao tema. Em sintonia com este interesse, métodos de analise musical da sonata também foram
propostos no seéculo XX. No verbete “Forma”, de 1980 e 2001, James Webster divide os métodos
analiticos em seis linhas principais.

Nesta classificagédo, Donald Francis Tovey foi o primeiro a desmistificar o modelo académico
proposto no seculo XIX, reinterpretando-o como “estilo sonata”. Tendo priorizado sobretudo a
musica alema, de Bach a Brahms, o eminente musico inglés escreveu com refinada sensibilidade
e raro discernimento alguns dos ensaios mais relevantes da primeira metade do século. Tovey
elevou a escrita do texto sobre musica a um novo patamar, s6 retomado no final do século XX
pelo norte-americano Charles Rosen.

Para Heinrich Schenker, a forma sonata é uma estrutura binaria de larga escala, na qual a
prolongagdo da dominante no desenvolvimento da composi¢do desempenha papel
determinante. Seus argumentos ressoam ainda, sobretudo porque este estudioso resgatou os
escritos do século XVIII sobre a forma, cujo entendimento restaurou, tendo por base o
entrelagamento do contraponto com a harmonia. Ao fazé-lo, submeteu todo o processo de
analise a uma revis&o radical, principalmente ao relegar as transformacées tematicas e motivicas,
e mesmo as questdes formais, a um plano mais discreto, oferecendo uma teoria estrutural
unificada da tonalidade. A partir da década de cinglienta, um interesse renovado por essa
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alternativa analitica passou a dominar a América do Norte, num crescendo sem precedentes.
Entre seus principais defensores, Burkhart reintegra estudos motivicos ao canone schenkeriano,
Rothgeb investe no aspecto contrapontistico e Rothstein e Schachter integram o parametro
ritmico ao movimento tonal.

No que diz respeito ao estudo do ritmo, abordado na forma de reacéo a esta corrente dominante
do pensamento analitico, ja na década de cinquenta surgem propostas marcantes de Leonard
Meyer e, pouco depois, sua formalizagao, com Grosvenor Cooper. Outros trabalhos que seguem
a tendéncia de valorizagao do parametro ritmo, em maior ou menor grau, séo os de Cogan,
Cone, Epstein e Kramer, entre outros.

Se o estudo da retdrica e das dimensdes referenciais produziu os trabalhos semidticos de
Ratner e Agawu, o interesse pela sonata em termos de analise narratolégica ocupa boa parte
da producao mais recente, como se pode verificar em periddicos especializados. Kramer
desenvolveu uma proposta narrativa, relacionando a sonata a seu entorno social e cultural.

A abordagem final relaciona-se a posicdo denominada pés-modernista, segundo a qual o valor
da sonata como forma e como género tem sido exagerado e necessita reavaliacdo. Esta
abordagem minimizante contrasta com o numero crescente de investigacdes sobre a sua histéria
nos séculos XVIII e XIX. Webster constata que, desde o pés-guerra, a sonata — género e
forma — tem sido objeto sistematico de estudo e, mesmo que uma fundamentacéo tedrica
histérica e analitica consistente se tenha estabelecido, o campo ainda carece de estudos mais
abrangentes e de maior sistematizacgao.

Griffiths (MANGSEN, IRVING, RINK e GRIFFITHS, 2001, p.683) comenta, com referéncia ao
género composicional, que a dissociagao entre procedimento e contetdo tipifica o século XX, uma
situacao que caracteriza a producado musical do periodo e cuja solucdo os compositores se
esforgaram por encontrar. Esta dissociacéo teve conseqliéncias radicais, exemplificadas na Segunda
Sonata para piano de Boulez, que aquele autor considera o ultimo compositor da forma. Webster
acredita que as diferentes abordagens mencionadas iluminaram a compreensao da sonata no
século XX, estabelecendo, “pela primeira vez, os alicerces para uma histéria analitica e diferenciada
da forma sonata, a qual, admitamos, ainda permanece por ser escrita” (WEBSTER, 2001, p.698).

Observacgoes finais

Os artigos distinguem-se tanto pela abordagem que fazem do tema (por exemplo, ao ressaltar
o aspecto da utilizagao social da sonata e de sua instrumentagéo, em 1980, ou as tentativas de
retorno as praticas de performance anteriores ao século XX, no ano 2001) quanto pelo maior
destaque dado a um determinado periodo ou compositor. Os estudos e as preocupacdes
musicoldgicas das ultimas décadas refletem-se nas edicdes sucessivas dos verbetes. As
referéncias bibliogréficas, ainda que contendo varios titulos em comum, séo distintas e
constituem fontes de informagéao confiaveis.

Digna de nota é a auséncia de referéncias a toda e qualquer sonata escrita na América Latina.
Apesar da importancia e do nimero significativo de sonatas compostas no continente durante o
século precedente, essa producao nao recebe mengao. Carlos Palombini tece consideracdes sobre
as provaveis causas desta omissao: “o desenvolvimento da sonata e da forma sonata s&o construgoes
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historiogréficas, de autoria, na maior parte das vezes, de musicdlogos europeus ou anglo-saxdes.
Por outro lado, a musica brasileira aparece no Grove (1980 e 2001) como do dominio
etnomusicoldgico, o que se comprova pelo fato de praticamente todas as contribuicées sobre o
Brasil serem de autoria de um etnomusicdlogo estrangeiro, um tanto desatualizado.™ Os responséveis
pelos verbetes continuam entrincheirados no etnocentrismo musical e sdo omissos no que se refere
a produgdo musical de sonatas e congéneres na América do Sul ou em outras partes do planeta.

Feitas essas ressalvas e consideracgdes, recomendamos a leitura. Além das discussdes sobre
repertorio, estilo e escolas, os artigos procuram situar as obras em seu contexto social, abordando,
em seu espago restrito, um bom nimero de aspectos estruturais, analiticos e formais, e cumprindo
assim a fungdo do verbete de dicionario: informar e guiar o leitor em pesquisas futuras.

Resta, portanto, empreender um estudo sistematico do repertdrio de sonatas (quartetos, concertos,
sinfonias e congéneres) latino-americanas. Um levantamento incipiente revela uma producéo
rica e extensa. Seu conhecimento pode trazer reflexos positivos nos meios académicos e artisticos:
0 pensar-se a si mesmo € condigéo essencial para o crescimento e contribui, em musica, para o
estabelecimento de uma identidade prépria. E necessario admitir que, em seu estagio atual, a
pesquisa sobre nosso repertdrio € bastante incompleta ainda. Como poderiamos integrar este
corpus a um patriménio maior sem uma nogéo mais clara de sua real extensao e valor?
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