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Resumo: Tendo em a vista bibliografia especializada, a analise de um documento autografo veio contribuir
sensivelmente para o estabelecimento de uma concepgdo menos redutora da questao das 'fases' na obra de
Guerra-Peixe. Nesse contexto, o estudo da génese da Suite (Ponteado, Acalanto e Chéro) - sua primeira pega
para violdo solo e, provavelmente, primeira composigao nacional a ser escrita para o instrumento conforme os
ditames dodecafénicos -, tenta elucidar o conceito de "nacionalizar o dodecafonismo", forjado pelo compositor na
segunda metade da década de 1940. _
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The problem of the 'aesthetic phases’ and the Suite for solo ghitar in the
compositional work of Guerra-Peixe

Abstract: Through the literature, the analysis of an autograph document significantly contributed to the
establishment of a broader view of Guerra-Peixe's musical "phases”. In this context, the study of the genesis of
Suite (Ponteado, Acalanto e Choro) - his first piece for solo guitar and, probably, the first 12-tone composition in
Brazil to be written for this instrument - aims at clearing the concept of "nationalizing the dodecaphonic system",
which was coined by the composer in the late 1940s.
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As 'fases estéticas' na obra de Guerra-Peixe

Em 1971, o compositor, professor, musicélogo, arranjador, regente e violinista César Guerra-
Peixe (Petropolis, 18 de margo de 1914 - Rio de Janeiro, 26 de novembro de 1993) elaborou
um dossié contendo o resumo de suas atividades artisticas. No capitulo intitulado Catalogo de
obras musicais, organizou sua produgdo em trés fases: Inicial, Dodecafénica e Nacional
(GUERRA-PEIXE, 1971, cap. VI, p.1-21). A primeira delas remete ao periodo no qual estudou
com Newton de Meneses Padua (1894-1966); a segunda coincide com o trabalho desenvolvido
sob orientacdo de Hans-Joachim Koellreutter (n. 1915) e a participagao no Grupo Musica Viva;
finalmente, o limiar de 1949 marca o inicio da terceira fase. Por outro lado, o musicélogo Vasco
Mariz, também na década de 1970, identifica e caracteriza quatro momentos de experimentagao
estética no legado composicional de Guerra-Peixe.

A Fase Inicial € marcada por uma espécie de neoclassicismo "com tintas nacionais”, enquanto
a Fase Dodecafénica admite uma subdivisdo interna: um primeiro momento "antinacionalista”
e um segundo estagio no qual o compositor, ndo podendo conter o "temperamento e a
inspiracao”, busca "um compromisso entre os ensinamentos de Koellreutter e as constancias
nacionais que brotavam do seu talento" (MARIZ, 1970, p.82). Por ultimo, as obras da Fase
Nacional refletem a pesquisa realizada por Guerra-Peixe sobre o folclore brasileiro, trabalho
que, ainda conforme Mariz, poderia contribuir para a eventual renovagao da "corrente
nacionalista, ja tao fatigada de repisar os mesmos estudos e pesquisas feitos ha anos e de
autenticidade por vezes duvidosa" (MARIZ, 1970, p.84). A andlise de uma lista, manuscrita de
obras datada de 22 de dezembro de 1946, em cujo cabegalho lemos “Relacdo de obras
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compostas quando eu [Guerra-Peixe] estudava no Conser.[vatério] B.[rasileiro] de Musica com
o Prof. Newton Padua (por ordem cronolégica)” e, no meio da pagina 2, “[Relagdo de] Obras
compostas quando eu [Guerra-Peixe] estudava com H.-J. Koellreutter [(por ordem cronoldgica)]’,
possibilita uma visdo mais ampla das referidas fases estéticas. ‘

Em sua primeira parte, o documento arrola obras produzidas por Guerra-Peixe no periodo que
vai de 1938 a 1943. Sao 23 pe¢as divididas em dois grupos:

Periodo Folclorista:

Suite para violino / Suite para orquestra de cordas / Noturno para piano / Suite para trés
minutos para orquestra de cordas / Desafio para piano [op. 1; Edicdo Irmaos Vitale] / Trés
entretenimentos para piano [op. 2; Edigao Irméao Vitale] / Felicidade? para canto e piano / Suite
infantil para piano ('Infelizmente impressa' [(Irmédos Vitale Editores, 1944)]) / Suite classica
para piano / 20 Variagdes sobre um tema folcldrico para piano / 10 Variagbes para quarteto
misto / Sonata para violino e piano / 4 Invengdes para clarinete ('compostas na técnica dos 12
sons') / Trio para violino, celo e piano / Quarteto para cordas

Periodo Neoclassicista:

Quinteto para sopros / Divertimento para pequena orquestra / Quarteto n°2 para cordas /
Interltidio para viola e piano / Suite para piano / Duo para violino e viola / Sinfonia para orquestra
sinfénica. (GUERRA-PEIXE, 1946, p.1-2.)

Mais adiante, ao listar as obras compostas quando trabalhava sob orientagao de Koellreutter, isto
e, entre 1944 e 1949, Guerra-Peixe também demarca uma subdivisao interna. Utilizando-se de
uma chave sob a qual lemos "Expressionismo", o compositor agrupou 17 obras. Sao elas:

Sonata (trés mov.) para flauta e clarinete / Sonatina (trés mov.) paraflauta e clarinete / Invencao
(trés mov.) para flauta e clarinete / Andante para trio de cordas / Quatro bagatelas para piano
| Trés pegas para fagote e piano / Musica (trés mov.) para violino e piano / A infancia (dez
partes) para piano / Musica (trés mov.) para piano e flauta / Duas Pegas para pequena orquestra
/ Seis instantaneos para orquestra sinfénica / Noneto (trés mov.) [para flauta, clarinete, fagote,
trompete, trombone, piano, violino, viola e violoncelo] / Quarteto misto (trés mov.) para flauta,
clarinete, violino e celo / Musica (dois mov.) para piano / Quatro pegas breves para piano /
Allegreto con moto para flauta e piano (GUERRA-PEIXE, 1949, p.2-3).

Logo abaixo, o compositor acrescenta um segundo grupo com 8 obras demarcadas com uma
chave sob a qual lemos "Expressionismo de cor nacional”. Sao elas:

Trio (trés mov.) para violino, viola e celo / Sinfonia n°® 1 (trés mov.) para pequena orquestra /
Duo (trés mov.) para violino e viola / Trés pegas para violdo [posteriormente intitulada 'Suite
para violdo'] / Marcha fanebre e scherzo para orquestra sinfonica / Pequeno Duo (trés mov.)
para violino e celo / Melodia para violino e piano / Sinfonia n® 2 (em preparacgéo) [essa informacao
esta riscada)] (GUERRA-PEIXE, 1949, p.3).

Um terceiro grupo de obras (fora do ambito das anteriores) parece ter sido acrescentado
posteriormente. Sdo elas:

Duo para flauta e violino / Suite em fanfarra [para 4 trompetes, 4 trombones, Tuba e bateria
americana] / Quarteto de cordas / Melopéia para flauta / Divertimento para quarteto de cordas
/ Provérbios para canto e piano / Variagbes para orquestra / Divertimento n°2 / Provérbios n°2
/ Instantaneos sinfénicos n° 1 (GUERRA-PEIXE, 1946, p.3).

Diante de tais informagdes, € possivel estabelecer uma subdivisdo interna na Fase (nicial -
periodo folclorista e periodo neoclassicista - e, ao mesmo tempo, corroborar a atitucs ce ¢crande
parte dos comentaristas do legado composicional de Guerra-Peixe, que dist ~c.em dois
momentos de experimentagao estética durante a Fase Dodecafénica: das ob-es =-cz.z:das
"dentro de um atonalismo sistematico que se afasta clara e intencionalmente c2z_z z_=-. nculo
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tonal e que, ao mesmo tempo, recusa qualquer concessao a sentimentalidade e a facilidade de
percepcdo”; e daquelas nas quais estao incluidos "certos valores da musica popular brasileira,
especialmente células e esquemas ritmicos caracteristicos" (NEVES, 1981, p.102-103),
respectivamente, obras expressionistas e expressionistas de cor nacional.

O constante exercicio da autocritica fez Guerra-Peixe explicitar, em texto datado de 1980, que
sua Fase Nacional também possui uma subdivis&o interna: a partir da obra Canticos serranos
n° 2 para canto e piano, de 1976, o compositor comecou a estruturar uma linguagem na qual a
"objetividade folcldrica" (fruto de "anos de pesquisas folcloricas in loco") da lugar a "uma
abordagem mais liberada" do uso de elementos da musica folclérica e popular urbana”
(GUERRA-PEIXE, 1996, p.6). Portanto, se o nacionalismo de Guerra-Peixe fora inicialmente
direto, "no sentido de fixar elementos populares e formar uma espécie de artesanato
nacionalizante" (MARIZ, 1983, p.243), adquire na segunda metade da década de 1970, um
alto grau de abstragdo metaférica.

Toda periodizagéo estilistica tende a se mostrar como caricatura da trajetoria de um artista. A
intemporalidade do discurso musical de Guerra-Peixe nao foge a essa regra, bastando para
isso verificar que, se "as 4 Invengdes para clarinete foram compostas na técnica dos 12 sons"
(ibidem, p.243), o compositor - em pleno periodo folclorista - j& trabalhara com a possibilidade
de convivéncia entre dodecafonismo e as caracteristicas de uma musica genuinamente brasileira.
Isso posto, sem pretender compartimentar ‘fases’, estabelecemos um ponto de partida para a
compressao da trajetéria estética de Guerra-Peixe como um todo.

A obra do compositor € marcada por dois momentos de ruptura (entre as fases Inicial, Dodecafonica
e Nacional) e trés momentos de transigao: a busca de uma linguagem mais refinada - das obras
folcloristas as neoclassicas -; a busca de uma linguagem mais acessivel - das obras expressionistas
as expressionistas de cor nacional -; e a busca de uma linguagem mais pessoal - progredindo da
objetividade folclérica até uma abordagem liberada do folclore. A seguir, o estudo da génese da
Suite (Ponteado, Acalanto e Chéro) para violdo, de 1946, visa contribuir para a compreensao do
processo estético vivido por Guerra-Peixe durante a Fase Dodecafonica.

A génese da Suite para violao

Foi na segunda metade década de 1950 que o nome de Guerra-Peixe passou a figurar no
cenario da critica especializada da musica erudita brasileira. Se, por um lado, a Sinfonia n° 1,
de 1946, - onde a "distorgdo dos elementos caracteristicos da musica popular € sistematicamente
empregada" (HEITOR, 1956, p.366) - é considerada seu trabalho de maior félego, por outro, a
Suite para violdo, também de 1946, deve ser destacada como uma daquelas obras em que se
explicita claramente a tentativa de fundir principios técnico-composicionais dodecafonicos e
tematica nacionalista. Reflexo da necessidade de explicar a génese de suas préprias obras,
Guerra-Peixe esclarece a motivagao para compor a Suite:

Depois da Sinfonia n°1, o proposito nacionalizante parte da propria série; e o dodecafonismo
é cada vez mais distante. [Guerra-Peixe trava] Grandes discussdes com Mozart de Aradjo em
torno do problema carater nacional na musica brasileira. Tdo seguro esta da enganadora
possibilidade de conciliar um certo tipo de dodecafonismo com elementos do populario, que
compde — tentando prova-lo a Mozart de Araljo — a Suite (antes Trés Pegas) para violao.
‘Agora o ritmo brasileiro se faz imprescindivel, embora diluidamente: Ponteado (antes Ponteio),
Acalanto e Choro.
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[“Série Fundamental” utilizada para a composicéo da Suite’]
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série alguma, embora atonal: a Suite em fanfarra, também de 1946, para 9 metais e bateria
‘americana’, do tipo usado nas orquestras de danga. (GUERRA-PEIXE, 1971, cap. V, p.2-3.)

Vinte e cinco anos depois de compor a Suite (Ponteado, Acalanto e Chéro) - sua primeira obra
para violao solo e, provavelmente, a primeira obra brasileira a ser escrita segundo os ditames
dodecafbnicos -, Guerra-Peixe admite que tratava-se de uma impossibilidade de conciliar
dodecafonismo e nacionalismo. Entretanto, para compreendermos mais profundamente o
significado do texto acima € necessario esclarecer alguns termos e expressoes. Primeiramente,
o que significa que um "propésito nacionalizante parte da propria série" (ibidem)?

As primeiras obras de Guerra-Peixe escritas na técnica ensinada por Koellreutter se caracterizam
pela complexidade melddica e pela ritmica instavel. No Quarteto misto para flauta, clarinete, violino
e violoncelo, de 1945, por exemplo, o compositor alcanga uma escrita com tal grau de complexidade
(Fig.1) que "resultam problemas insuperaveis, em especial no que tange ao ritmo, pois torna-se
evidente a impressao de falta de unidade formal" (GUERRA-PEIXE, 1971, cap. V, p.1).
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Fig.1: Dois fragmentos do Quarteto de Guerra-Peixe misto conforme o autégrafo Oitenta exemplos extraidos
das minhas obras, demonstrando a evolugao estética - até abril 1947.
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O abandono gradual ou abrupto da linguagem tonal levou muitos dos compositores que aderiram
ao dodecafonismo a se debaterem com questoes relativas a forma. Nao encontramos indicios
que possam determinar quando Guerra-Peixe teve contato com o trabalho desenvolvido por
Anton Webern (1883-1945), mas é certo que ambos trilharam caminhos semelhantes ao se
colocarem a questdo: o uso da série (sua cadeia intervalar pouco usual associada a uma
organizagao ritmica complexa) pode, por si s6, garantir suficiente rigor estrutural a uma obra?
Com o intuito de superar o referido problema, nas palavras de Theodor W. Adorno, Webern,
através de "uma escolha serial singularmente engenhosa", se esforga para conseguir a "nao-
diferenca" entre série e obra:

As séries se formam como se elas mesmas ja fossem a composicdo, de modo que uma delas
possa, por exemplo, desmembrar-se em quatro grupos de trés sons cada um, que estao entre
si em relagdo de figura principal [Original], inversao, retorno ou caranguejo [Retrégrado] e
caranguejo da invers3o [Retrogrado da Inversdo] (ADORNO, 1974, p.90-91).

Guerra-Peixe, por sua vez, também é levado a pesquisar as possibilidades de estruturagao
serial nas quais o total cromatico se organiza a partir de células motivicas de modo a garantir

maior organicidade formal da obra. Para Edino Krieger, o compositor se torna um aficionado da
"manipulagado racional das séries":

Enquanto [Claudio] Santoro e outros dodecafonistas subordinavam a organizagao da série ao
interesse da expressdo musical, Guerra-Peixe se preocupava mais com a elaboragdo das
séries do que propriamente com seu resultado enquanto contetido expressivo. Tornou-se logo
um pesquisador do sistema, acrescentando-lhe uma contribuigdo pessoal interessantissima:
as séries pan-intervalares (KRIEGER, 1994, p.79).

Nao satisfeito com o resultado alcangado, Guerra-Peixe forja o conceito de "nacionalizar o
dodecafonismo": a série, além de incluir centros tonais, deve possuir elementos que ritmica e/
ou melodicamente nos remetam & "musica popular" (GUERRA-PEIXE, 1971, cap. V, p.2).
Encontramos o resultado desse exercicio de linguagem (onde o propésito nacionalizante parte
da estruturagéo da série) primeiramente no Andante (2° movimento) do Trio para violino, viola
e violoncelo, de 1945 (Figs.2 e 3).
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Fig.2: Transcrigdo da "Série construida, ou simétrica" do Trio conforme autografo da partitura
(Centro Cultural Banco do Brasil)
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Fig.3: Trés fragmentos do "Andante" do Trio conforme o autégrafo Oitenta exemplos extraidos das minhas
obras, demonstrando a evolugéo estética - até abril 1947 / Guerra-Peixe
(Divisdo de Musica do Arquivo Sonoro da Biblioteca Nacional)

Podemos supor assim que Guerra-Peixe, ao contrario de José Mozart de Araujo (1904-1988),
acreditava ser possivel conciliar um certo tipo de dodecafonismo (aquele que traz em seu bojo
elementos que facilitam sua recepgao, isto é, séries estruturadas a partir de um tnico motivo e
que deixam transparecer -centros tonais) com elementos do populario (células ritmicas e
melddicas oriundas da musica popular), expressdo que nos remete a figura de Mario de Andrade
(1893-1945).

Conforme o historiador Arnaldo Contier, na acepgdo do idedlogo do nacionalismo musical
modernista, musica popular é aquela entendida "hoje" como folclérica e, musica popularesca,
(e, por extens&@o, popularesco), é aquela entendida "hoje" como popular (CONTIER, 1985,
p.44). Em texto datado de 1989, o proprio Guerra-Peixe explica que "a verdadeira musica
popular é o folclore".

Aoutra, que a modernidade explora, € mUsica que na Europa se chama ligeira ou de consumo;
porque ndo € musica do povo, mas feita para o povo. Imposta de cima para baixo, como o
nosso Hino Nacional. Essa musica que a discografia brasileira explora é aquela que ha muitos
anos a Academia Brasileira de Musica e a Comissdo Nacional de Folclore denomina, sem
menospreza-la: musica popularesca. (GUERRA-PEIXE, 1992, p.175-176.)

Nesse contexto, consideramos a Suite para violdo manifestagdo elogiiente do ideal de
nacionalizar o dodecafonismo. Sob o ponto de vista de sua estruturagdo intervalar, a Série
Fundamental (Original) que serviu para a composigéo da obra esta organizada sob um unico
motivo (3% ascendente - 2% descendente) e, ao contrario do que fez no referido Trio - quando se
propGs a utilizar a Série Fundamental/Original, do Retrégrado da Inversio e suas transposicdes
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a 5% Superior (ver acima Fig.2) -, Guerra-Peixe pretende explorar somente suas potencialidades
melddicas quanto a sua transposicdo uma 5% acima (Fundamental a 52 Superior) e uma 22
acima (Fundamental & 2% Superior), maneira de explicitar as relagées tonais de repouso
(Fundamental / nota |a) e afastamento (Fundamental a 52 Superior / nota mi e Fundamental a
22 Superior / nota si) (Fig.4).

[séric] Fundamental
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Fig.4: Transcricdo da série das Trés Pegas [sic Suite] conforme autdgrafo da partitura
(Centro Cultural Banco do Brasil)

A estrutura formal do Ponteado, primeira das pecas que compoe o triptico, ¢ A-B-A’-Coda.
Essa formulagéo se da de maneira limpida: A possui o contorno melédico baseado na série
Fundamental (ténica); B possui o contorno melédico baseado baseada na série Fundamental
a 5% superior (dominante); A’ é uma recapitulagdo de A (tonica); e Coda. Com excecdo dos
fragmentos iniciais de A (e A’) e de B, a série é apresentada em sua forma original; sendo que,
em B, Guerra-Peixe introduz um novo elemento contrastante com A: a maior densidade temporal
na apresentacgao da série. Em A sdo utilizados cinco compassos para expor a série integralmente.
Em B, essa ¢ apresentada duas vezes (no registro agudo, c.6-c.9t.2, e no registro médio,
¢.9t.3-c.11) em apenas seis compassos. Mais complexos, do ponto de vista da textura, o Acalanto
e o Chéro, também possuem estrutura formal ternaria (A-B - A’ - Coda), porém, diferentemente
do que ocorre no Ponteado, sdo as potencialidades motivicas da "série construida” que se
sobressaem como elementos organizadores da forma.
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Fig.5: Transcricdo da parte melddica/serial do Ponteado (foram abstraidos indicadores de agdgica e
dindmica, bem como a harmonia complementar)

Consideragoes finais

Nao pretendemos aqui estabelecer generalizagdes a cerca das caracteristicas das fases estéticas
de Guerra-Peixe, muito menos, do periodo denominado Dodecafénico, mas, ao contextualizar a
génese da Suite para violdo entre as obras expressionistas de cor nacional e detectar alguns dos
procedimentos composicionais utilizados em sua estrutura, supomos ter identificado as origens e
certas diretrizes técnico-estéticas embutidas no conceito de "nacionalizar o dodecafonismo".

Em 1949, Arnold Schoenberg (1874-1951) escreveu um texto introdutério para uma das
apresentacgdes da obra Trés Satiras para coro misto, op. 28, de 1925. Reproduzidas por René
Leibowitz na obra Schoenberg, as palavras do compositor alemao, a certa altura, fazem uma
espécie de avaliagcdo dos desdobramentos da influéncia do dodecafonismo nas diversas
tendéncias da estética musical dos anos 1940.

Ao se dirigir aos "folcloristas”, Schoenberg alerta sobre a impossibilidade de "aplicar as idéias
— por natureza — primitivas da musica popular uma técnica que so € apropriada a um pensamento
mais evoluido" (LEIBOWITZ, 1981, p.104). Nao nos cabe aqui discutir questdes relativas a
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juizo de valor do tipo primitivo/evoluido que afloram no texto, mas parece licito inferir a sintonia
entre Schoenberg e Guerra-Peixe.

Depois de especular sobre a possibilidade da criagdo de uma musica erudita (consonante com
as tendéncias poés-romanticas da Europa) e, ao mesmo tempo, popular (de facil aceitacao),
Guerra-Peixe - tendo em vista os "resultados estéticos obtidos" com a Suite para quarteto ou
orquestra de cordas, de 1949 - "renuncia" ao dodecafonismo (GUERRA-PEIXE, 1971, cap. |,
p.3). Possivelmente por motivagoes ideoldgicas, o compositor passou a tratar com um certo
desdém seu repertdrio Dodecafénico. Hoje, entretanto, superando esse entrave, nos deparamos
com um conjunto de obras que tém muito a nos ensinar sobre a construcdo e a desconstrucdo
de uma linguagem musical que idealizava a incorporagéo de elementos tdo dispares como o
rigor estrutural da técnica dodecafénica e a comunicabilidade da musica popular. :
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