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Resumo: Este artigo discute os conceitos de indeterminagao, aleatoriedade e improvisagao, encontrados na
musica da segunda metade do século XX. Com a analise da obra Cangédo Simples de Tambor, de Carlos Stasi,
pode-se verificar e exemplificar como estes conceitos podem ser utilizados como verdadeiros recursos

composicionais.
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Indeterminacy in Cang¢ado Simples de Tambor by Carlos Stasi

Abstract: This article discusses the concepts of indeterminacy, aleatory and improvisation found in the music
‘from the second half of the twentieth century. In the analysis of Can¢ao Simples de Tambor by Carlos Stasi, it was
possible to verify and exemplify how these concepts can be used as true compositional resources.
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Cancéo Simples de Tambor, escrita pelo compositor e intérprete Carlos Stasi,1 em 1990, é um
solo para caixa clara em seis movimentos, nos quais sao utilizadas diversas possibilidades
timbristicas do instrumento, organizadas, em certos momentos, de maneira a produzir
verdadeiras melodias. E interessante notar que, nos cinco primeiros movimentos, a caixa é
empregada com a esteira desligada, produzindo uma sonoridade mais escura e, deste modo,
distante da sua sonoridade usual de esteira ligada, que a caracteriza como instrumento militar
marcial. No Gltimo movimento, ja com a esteira ligada, ocorre uma melodia de timbres tdo bem
definida que o carater militar do instrumento acaba sendo mais uma vez amenizado. O nome
da peca (“cancéo”) reflete este uso mais suavizado do instrumento e as proprias melodias que
ela apresenta, especialmente a do sexto movimento.

Stasi explora, no decorrer da peca, alguns recursos bastante inusitados no instrumento, como
toca-lo com uma vara de pescar ou com uma bola de ping-pong ou, ainda, sopra-lo. Este
material sonoro é trabalhado de forma a integra-lo a uma estrutura formal bastante clara, que
& encontrada em seus diversos movimentos. Os recursos inusitados apresentados funcionam
também como elementos cénicos. O controle da bola de ping-pong pelo intérprete, no terceiro
movimento, se assemelha ao de um malabarista; uma vara de pescar em um concerto é um

T Carlos Stasi é professor de percussao do Instituto de Artes da UNESP, em Séo Paulo. Em 1995 concluiu o
mestrado em performance, na CalArts, nos Estados Unidos, e em 1999 tornou-se PhD em Ciéncias Humanas,
com especializagdo em Musica, pela Universidade de Natal, em Durban, Africa do Sul. Além de compositor e
intérprete, também atua como pesquisador, possuindo grande interesse em instrumentos raspadores (como o
reco-reco), tendo, inclusive, fundado o RECO - Centro de Estudos.
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elemento totalmente inesperado e causa um certo espanto na platéia, assim como os sopros e
olhares em diregao ao instrumento, no quinto movimento. A arte da musica vai, deste maneira.
um pouco além da idéia de sons organizados, fundindo-se a outras linguagens artisticas.
especialmente, ao teatro, a arte da representacao.

Outro aspecto importante da obra, e que seré o centro de atengéo deste artigo, é a ocorréncia
de diferentes formas de indeterminagdo, as quais Stasi utiliza como verdadeiros recursos
composicionais.

1. INDETERMINAGAO, IMPROVISAGAO E ALEATORIEDADE

Os termos aleatoriedade e indeterminagéo sdo muitas vezes empregados quase sem nenhuma
distingéo. No dicionario The New Grove (SADIE, 1980), por exemplo, o verbete “indeterminacy”
remete ao “aleatory”. O conceito de improvisagdo, na musica contemporanea, também é
freqlientemente associado ao de musica aleatéria, geralmente de forma equivocada. Para
analisar mais a fundo os trés conceitos, vejamos como eles aparecem no Novo Aurélio Século
XXI: o dicionario da lingua portuguesa (FERREIRA, 1999), no Dicionario Grove de Musica
(SADIE, 1994), e na Enciclopédia da Musica do Século XX (GRIFFITHS, 1995).

Segundo o Novo Aurélio Século XXI:

Aleatério: “1. Dependente de fatores incertos, sujeitos ao acaso...” (p.90).

Improvisar: “2. Falar, escrever ou compor, sem preparagéo, de improviso...”; de improviso: “1. De
repente [...] 2. sem preparacgédo prévia...”; improviso: “2. Produto intelectual inspirado na prépria
ocasido e feito de repente, sem preparo..." (p.1087).

Indeterminado: “1. Que ndo é determinado ou fixo...” (p.1100); determinar: “2. Indicar com
precisdo...” (p.671).

De acordo com o Dicionario Grove de Musica:

Aleatéria, musica: “género de musica em que certas escolhas na composigéo ou na realizagio sao.
em maior ou menor grau, deixadas ao acaso ou & vontade de cada intérprete.” (p.19).
Improvisagao: “a criagdo de uma obra musical, ou de sua forma final, & medida que esta sendo
executada. Pode significar a composigao imediata da obra pelos executantes, a elaboragdo ou ajuste
de detalhes numa obra ja existente, ou qualquer coisa dentro desses limites.” (p.450).

[N&o ha o verbete indeterminagéo, na edigdo concisa em portugués e, na edigéo original completa.
em inglés, o verbete indeterminacy remete ao aleatory]

Segundo GRIFFITHS (1995):

Aleatdrio: “(do latim alea = dados de jogar). Adjetivo usado para a musica em que o compositor
deixa deliberadamente margem para ocorréncias casuais ou opgdes do intérprete [...] o termo &
normalmente reservado para a musica do século XX ...” (p.3).

Improvisagao: “Arte que ja estava em declinio muito antes do inicio do séc. XX, com o costume de
por na pauta cadéncias e ornamentos [...] Contudo, varios tipos de improvisagdo voltaram a ser
praticados nos anos 50, com o advento da composi¢do aleatdria, da notagao grafica e da
indeterminagao, embora a improvisagdo no sentido antigo, permitindo a exibi¢ao do virtuosismo num
mundo musical prescrito, seja mais uma caracteristica do jazz ...” (p.107-108).

Indeterminagdo: “Termo usado por Cage e por ele preferido para a composi¢ao aleatéria. Cage
fazia uma distingao entre ‘obras indeterminadas na composigao’ (p. ex., uma partitura convencional
produzida por operagdes casuais) e as ‘indeterminadas na execugdo’ (p. ex., a partitura deixa varias
decisdes para os musicos).” (p.108).
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Uma primeira observagédo a ser feita sobre estas definigdes é a idéia de que na musica
indeterminada existem elementos deixados & mercé do acaso ou da escolha do intérprete. O
termo aleatério vem do latim “alea”, que significa dados de jogar, e, desta forma, esta diretamente
ligado a idéia de acaso. Por outro lado, o termo improvisagéo implica numa tomada de decisdes
pelo intérprete, no momento em que executa a obra, o que € bastante diferente de um produto
oriundo do acaso. Aleatoriedade e improvisagdo apresentam-se, assim, como duas formas
distintas de indeterminagao.

Em Techniques of the Contemporary Composer, David Cope afirma que indeterminagdo é
qualquer processo cujo produto final, ou partes deste produto, ndo podem ser completamente
previstos (COPE, 1997,161). Do ponto de vista musical, qualquer obra, na qual o compositor
deixa certas decisdes para o intérprete, ou & mercé do acaso, pode ser considerada
indeterminada. Apesar de Cope nao utilizar o termo aleatdrio, ele cita a tomada de decisdes do
compositor a partir de processos probabilisticos, como o jogo de dados, um dos casos possiveis
de indeterminag&o. Voltando a origem da palavra aleatério (alea = dados de jogar), pode-se
inferir que este tipo de indeterminagdo € um processo aleatorio. A improvisacgao é colocada por
Cope como um dos outros casos possiveis de indeterminacéo e ocorre, quando o compositor
deixa, intencionalmente, para o intérprete a decisdo sobre certos elementos do discurso musical
(como alturas, ritmos e timbres). E realmente importante diferenciar aleatoriedade de
improvisag@o. Uma obra composta com o auxilio de algum processo randémico é considerada
aleatdria, poréem pode apresentar em sua notagdo um alto grau de precisdo, ndo conferindo,
assim, ao intérprete nenhum momento de improvisagao.

A aleatoriedade normalmente é associada a uma indeterminagéo na composigao, porém ela
também pode ocorrer no momento da performance, quando algum fator randémico,
propositalmente colocado pelo compositor na obra, interfere no resultado sonoro da execugao.
Em uma oficina ministrada em 1994 na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) pelo
compositor Marco Ant6nio Guimaraes, os alunos compuseram uma pega que utilizava as cartas
de um baralho. Cada uma delas recebeu um determinado significado musical. Durante a
performance, as cartas eram misturadas e iam sendo sorteadas uma a uma, orientando a
execugdo. Neste caso, € nitida a presenga da aleatoriedade na performance.

A nogéao de improvisagao, na musica contemporanea, aparece também associada ao uso de
notagdes graficas, isto €, grafias musicais ndo tradicionais. A interpretagéo de obras com estas
notacdes normalmente é considerada um tipo de improvisagéo, o que nem sempre é verdade.
Assim como a notagao convencional, algumas destas novas notagdes podem significar uma
orientagdo bastante precisa ao intérprete. Pode ndo haver, necessariamente, espaco para
improvisagao, mas sim um tipo diferente de controle do compositor, utilizando-se de uma notagio
mais adequada a sua obra, como acontece, por exemplo, em Sonéncias para piano e percussao
de Marlos Nobre (Fig. 1). Apesar de conter elementos indeterminados, especialmente no que
diz respeito & duragéo das notas, ndo ha trechos aleatérios ou de improvisagéo, pois o controle
do compositor sobre o produto final € bastante efetivo.

Percebe-se que nem toda indeterminagdo na performance implica em improvisacdo. Pode

haver uma aleatoriedade, ou, ainda, um tipo diferente de controle por parte do compositor, a
partir de notacées nédo convencionais. Na verdade, qualquer notagdo sempre gera alguma
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Fig.1: Marlos Nobre: Sonancias para piano e percussao

impreciséo e, desta forma, qualquer musica escrita poderia ser chamada de indeterminada. O
conceito de indeterminagéo s6 pode ser melhor compreendido em fungéo de grau, e ndo de
maneira absoluta. Neste sentido, a notagao tradicional pode ser considerada bastante
“determinada”, pois o seu desenvolvimento propiciou ao compositor um alto grau de precisdo
na indicag@o de elementos essenciais do discurso musical ocidental, especialmente as alturas
e duragbes. Assim € o repertdrio do periodo roméntico e grande parte das pegas compostas no
comego do século XX, por compositores como Debussy, Stravinsky e Schoenberg, nas quais
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todas as alturas encontravam-se determinadas e os ritmos e, também, as dindmicas eram
especificados com bastante precisao.

Concluindo, indeterminag@o é um processo no qual o resultado sonoro ndo pode ser previsto
com um alto grau de precisdo. Aleatoriedade e improvisagao sao duas formas possiveis de
indeterminacdo, sendo que, na primeira, ha o governo do acaso e, na segunda, do intérprete.
A aleatoriedade pode ocorrer no processo composicional, quando o compositor utiliza algum
processo randémico, como um sorteio de dados, para decidir sobre os elementos da obra, ou
mesmo na performance, quando o intérprete também nao controla o produto final. Este ultimo
recurso € explorado por Carlos Stasi, na Cangdo Simples de Tambor, como sera mostrado a
frente. Na improvisagao, o compositor deixa, deliberadamente, elementos para a escolha do
intérprete, no momento da performance. Considerar que uma obra € indeterminada pela
liberdade do intérprete € uma questdo de grau de indeterminagéo registrado na partitura. A
improvisagédo acontece, quando este grau é elevado, poderido ser detectada uma intengéo
deliberada do compositor em deixar certas decisdes, para serem tomadas pelo intérprete no
momento da performance. Neste caso, o controle do produto final pelo compositor diminui e o
intérprete passa a ser um verdadeiro co-autor da obra.

2. INDETERMINAGAO NA CANCAO SIMPLES DE TAMBOR

Aobra Cangéo Simples de Tambor é uma boa referéncia para exemplificar as diferencas entre
os termos discutidos na seg&o anterior, e também para mostrar como um compositor pode
utiliza-los como verdadeiros recursos composicionais. Apesar do tema deste artigo ser
indeterminag@o, um primeiro aspecto a se notar € a grande preocupagédo do compositor em
determinar perfeitamente os timbres. Mesmo propondo recursos pouco comuns, Stasi controla
o som produzido a partir de instrugées bem claras, como pode ser visto na partitura (Fig. 4).
Também a forma é cuidadosamente trabalhada e definida pelo compositor. O primeiro
movimento, por exemplo, possui uma estrutura ternaria ABC, com coda. (ver Anexo 1).

Dentro desta organizagéo bem rigorosa, surgem alguns trechos com indeterminacdo durante a
peca. O primeiro deles ocorre no proprio primeiro movimento (Fig. 2) com o intérprete tendo a
liberdade de decidir de que maneira ird combinar os eventos apresentados pelo compositor entre
os compassos 24 e 30 e quantas vezes ira tocar cada um deles. Vale notar que todos estes eventos
mantém a frase inicial, porém ela vai ficando camuflada atras dos sons dos “rim shots™ que vao
sendo acrescidos. Assim, ha a presenga de duas frases, uma determinada pelo compositor (a frase
inicial) e outra sobre a qual o intérprete tem a liberdade de escolha (a entrada dos “rim shots”).

No segundo movimento (Fig. 2), ha um outro trecho de indeterminagéo. Stasi propde que o
interprete execute repetidas colcheias, tocando a baqueta da méao direita sobre a da esquerda,
enquanto mantém esta sobre a pele. Abaqueta da esquerda produzira ritmos irregulares, a partir
dos rebotes produzidos pela pele. O resultado final € uma simultaneidade de uma frase ritmica
precisa, no caso, as colcheias, contra a aleatoriedade dos ritmos produzidos pela baqueta

esquerda. O final do movimento é a afirmagéao das colcheias, com a indicagéo pelo compositor
“sem rebotes”.

2 “rim shot” é o termo normalmente utilizado para se referir ao timbre da caixa, produzido ao se tocar com a
baqueta simultaneamente na pele e no aro.
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No terceiro movimento (Fig. 3) aparece uma indicacdo textual “improvise sobre motivos
semelhantes”. Estes motivos s&o os timbres e ritmos produzidos com a bola de ping-pong.
Depois de apresentar varias possibilidades sonoras do uso da bola na caixa, o autor da liberdade
ao intérprete de improvisar sobre eles, explorando este recurso inovador introduzido na peca.
O improviso funciona como uma seg¢éo de desenvolvimento, apds o qual é retomada a idéia
inicialmente apresentada no movimento, isto é, a bolinha girando ao redor da caixa. Este
movimento introduz uma mudanga de foco na percepgao da obra musical, trazendo fendmenos
nao necessariamente sonoros (especialmente o controle da bola girando). Porém, mesmo
estes fendbmenos s&o organizados a partir da sua resultante sonora e ndo aparecem apenas
como efeitos teatrais.

O quarto movimento (Fig. 3) talvez seja o mais interessante para os objetivos deste artigo.
Nele acontece uma grande aleatoriedade no processo interpretativo. O intérprete deve tocar
uma frase ritmica totalmente definida com uma vara de pescar sobre a caixa. Como a vara é
muito flexivel, a resultante sonora torna-se totaimente aleatéria. Assim como no segundo
movimento, € interessante notar a simultaneidade de duas frases, uma determinada pelo
compositor (tocada pelas maos) e outra aleatéria (vara percutindo na caixa). No decorrer do
movimento, o intérprete passa a ter a liberdade para improvisar os ritmos com as maos, mas a
resultante na caixa continua aleatéria. E a afirmacdo da aleatoriedade, ao contrario do que
aconteceu no segundo movimento. E interessante notar, que em todos os exemplos relatados
até aqui ocorreu uma simultaneidade de frases ou idéias, uma determinada pelo compositor ou
improvisada pelo intérprete e outra aleatéria. Conforme relato do préprio compositor, esta
simultaneidade se assemelha a certos problemas da comunicagéo, provavelmente ja vividos
por todos nés. As vezes, uma mesma frase provoca diferentes entendimentos em diferentes
pessoas. Carlos Stasi, nesta obra, aproveita-se muito bem de recursos de indeterminagao,
aleatérios ou improvisatérios, para transformar este aspecto da comunicagéo em obra musical.
No quinto movimento (fig. 3) o compositor radicaliza a busca de efeitos inesperados e apenas
propde que o intéprete sopre em diregdo a caixa.

Observem a trajetéria da pega desde o terceiro movimento. Primeiro, foi apresentada uma bola
de ping-pong, mas a caixa continuou a ser um instrumento de percussdo controlado pelo
intérprete. No quarto, o intérprete continua percutindo o instrumento, mas perde o controle
sobre o resultado. Vale notar que neste momento acontece, inclusive, um distanciamento fisico
do intérprete em relagio a caixa. Finalmente, no quinto movimento, ele desiste de percutir e
passa a tentar descobrir até onde mais o instrumento pode chegar. E um movimento de
improvisagdo, com importante papel do aspecto cénico, que conduz a uma reaproximacao
entre instrumento e instrumentista, marcada pela aproximagao da boca do intérprete com a
caixa, para efetuar o ato de sopra-la.

Em contrapartida, o altimo movimento (Fig. 4) ndo apresenta nenhum momento de
indeterminagao. A sua estrutura é bastante clara, apresentando duas se¢des com melodias de
timbres facilmente detectadas pelo ouvinte. O compositor, depois de afirmar novas possibilidades
para a estruturagao musical, especialmente, nos trés movimentos anteriores, mostra que também
Nao nega seus recursos mais convencionais, ao empregar a caixa com sua sonoridade mais
comum (esteira ligada), uma forma tradicional (ABA’) e melodias simples e de facil entendimento.
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Fig. 4 — Carlos Stasi: Cangdo Simples de Tambor — sexto movimento
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Concluindo, a obra apresenta varios exemplos de trechos indeterminados, tanto de improvisagéo,
quanto aleatérios. Carlos Stasi soube utiliza-los como verdadeiros recursos composicionais,
propiciando uma unidade a pega e possibilitando que, infinitas versdbes possam existir sem
comprometer a coeréncia do seu discurso musical.
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4. ANEXO 1: FORMA DO PRIMEIRO MOVIMENTO

Secdo A 22 Secdo B 33 Secdo C 41 Coda 45
1 l | 1 i | I

1a78b1011¢1314d1819¢’2122¢2324 £3031g3233h363713839j40 141 ¢ 45

Caracteristica de cada segao:

A — Sec¢do em compasso binario simples (2/4), dividida em 5 subsecgoes:

a — Duas vozes bem definidas, com um pequeno processo de condensagdo, a partir do
acréscimo de “rim shots”;

b — Apresentagao de uma melodia de timbres entre o aro, “rim shot” e centro da pele.

¢ — evento pianissimo, com um rulo seguido de siléncio e uma nota precedida por uma apojatura
dupla;

d — subsec¢do que possui uma correspondéncia com b, pois ha uma melodia de timbres e,
também um ritmo, que sdo simplificagdes dos apresentados em b.

¢’ — esta subsegdo & uma repetigao de ¢, porém, a ultima nota é tocada na borda, e nao no
centro da pele, em dindmica piano, nao meio piano.

B — Se¢ao com compasso ternario simples (3/4), dividida em trés subsecdes e apresentado na
segunda subsegdao um momento de indeterminagéo.

e — subsegao que apresenta uma frase ritmica em 3/4, tocada no centro da pele;

f — aqui ha uma alteragéo da frase inicial a partir do acréscimo gradativo de “rim shots”. O
intérprete tem a liberdade de decidir como ira combinar os eventos, representados, cada um,
por um compasso desta subsecdo. Vale notar que todos os compassos mantém a frase
inicialmente apresentada em e, porém ela vai ficando camuflada atras dos “rim shots” que vao
aparecendo. Esta subseg¢ao funciona como uma transigéo entre e e g;

g — consiste na repetigao de um grupo de semicolcheias com o timbre do “rim shot”.

C — Compasso binario composto (6/8, ndo explicitado na partitura), dividida em quatro subsecgées.
E interessante perceber que h4a um processo de diminuigdo do tamanho da frase até o seu
desaparecimento, em L.

h - frase de dois compassos repetida uma vez; no total, 8 tempos;

i — frase de um compasso repetida uma vez; no total, 4 tempos;

j — frase de meio compasso repetida uma vez; no total, 2 tempos

| - siléncio.

Coda — Compasso binario simples (2/4). A coda apresenta a volta do evento pianissimo ¢, da
secao A da pega, seguido por um siléncio e um “rim shot” que surge de maneira inesperada,
encerrando este primeiro movimento.
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Visao geral:

Este movimento possui uma forma ternaria, com uma coda que retoma o mesmo evento que
fecha a secéo A. A primeira seg¢ao apresenta o recurso da melodia de timbres. A segdo B, o
recurso de transformacgao de frase a partir da adicao de mais notas, além de ser um trecho com
indeterminacao, e a segao C apresenta um processo de diminui¢gdo do tamanho das frases. B
e C parecem existir como contrapontos uma da outra, a primeira formando e levando a um

grupo de notas agressivas repetidas e a segunda operando no sentido oposto e levando ao
siléncio.

Fernando Rocha é professor de Percusséo da Escola de Misica da UFMG. Bacharel em Percussao pelo Instituto
de Artes da UNESP, concluiu em 2001 o seu mestrado em Musica pela UFMG, com a pesquisa “A improvisagao
na Musica Indeterminada: andlise e performance de trés obras brasileiras para percusséo”.
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