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Resumo: O presente artigo é a apresentacao da edigao critica das Valsas Humoristicas op.22 de Alberto Nepomuceno,
sua Unica obra para piano e orquestra, bem como dos critérios editoriais utilizados em sua realizagcao. Apos a
abordagem de consideragdes pertinentes a questao partitura-obra musical, as Valsas op.22 séo situadas em seu
contexto historico e seu vinculo com o nacionalismo musical. Segue-se a identificacdo das fontes localizadas, seu
estudo de autenticidade, hierarquizacao e apresentacéo dos critérios editoriais.
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Alberto Nepomuceno’s Valsas Humoristicas:
a critical edition

Abstract: This study aims at presenting a critical edition of Alberto Nepomuceno’s Valsas Humoristicas op. 22 as
well as a discussion of criteria and sources used in the restoration process of his only work for piano and orchestra.
After pertinent questions such as philosophical approaches to the editing process as well as practical considerations
on matters of editorial choices, it deals with early manifestations of nationalism in Brazilian music as displayed in
the works of Nepomuceno. Finally, this paper compiles and analyzes the sources for the proposed edition regarding
their degree of reliability and hierarchy. Tables illustrating choices and editorial decisions follow each one of the six
Valsas Humoristicas.
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1 — Introducéo
Este artigo tem por objetivo apresentar os critérios editoriais utilizados na realizacao da edicédo
critica das Valsas Humoristicas op.22 para piano e orquestra de Alberto Nepomuceno.

A necessidade de uma partitura e a avaliagdo de sua importancia tém sido tema de muitos
estudiosos. Entre os séculos XVIll e o inicio do XIX, houve uma ruptura significativa na concepcao
musical e consequente fungéo da partitura. Enquanto de um lado a tradicéo da épera italiana de
Rossini colocava a partitura a servigo da performance, onde aquela — que poderia variar conforme
as necessidades — seria uma receita para esta, logo impossibilitando uma versao definitiva da
obra, de outro, Beethoven, ao considerar a partitura como um texto musical inviolavel, mudava o
enfoque: a performance deveria ser fiel ao texto, o qual deveria ser decifrado pela exegese
interpretativa (DAHLHAUS, 1989).

Com este ponto de partida, observa-se que as asser¢des quanto a importancia do texto musical
tém sido problematizadas em funcéo da relacdo deste com a obra musical propriamente dita.
Para Roman Ingarden, a obra musical ndo pode ser reduzida a sua partitura. Para esse autor, a
partitura € um esquema que designa um perfil ou face, ou seja, exibe um certo grau de aproximacao
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com sua concretizacao, sendo esta um produto de convencgdes estabelecidas entre os membros
de uma comunidade ou praticantes dessa tradicdo. Também a considera “uma maneira de revelar
os desejos do compositor” (INGARDEN, 1996, p.39). Salienta, ainda, que a obra sempre
transcendera a partitura, embora esta garanta sua identidade no decorrer da histéria, desde que
suas convencgdes sejam conhecidas e associadas ao seu periodo historico.

Carl Dahlhaus, seguindo na mesma linha de Ingarden, acrescenta que “como um texto, a obra
nao pode existirindependentemente do processo hermenéutico pelo qual tentamos entender seu
significado” (DAHLHAUS, 1982, p. 25-48). Jean-Jacques Nattiez considera que a partitura “é o
gue torna a obra executavel e reconhecida como entidade e possibilita que sobreviva através
dos séculos” representando algo mais que um mero esquema da obra, podendo ser comparada
a uma transcri¢éo fonologica ao reverso (NATTIEZ, 1990).

E notorio que a possibilidade do surgimento do texto se deu pela codificacio das convencdes
sociais de expressao e posterior registro para fixagdo mneménica através dos séculos. Dessa
forma, o texto possui um intimo relacionamento com a obra em si. Considerando-se o texto como
a codificacdo das convencgdes de expressao de determinada época, isto implica que muitas das
caracteristicas do estilo preponderante ali se encontrem, ndo s6 conveng¢des harmdnicas, de
instrumentacao, de escrita, mas também as convencdes de execucao e portanto de interpretacao.

No entanto, por mais problemética que seja a rela¢do obra musical-partitura, é€ inquestionavel o
valor historico que esta possui. Como tal, sua vinculagéo a tradigcdo da musica ocidental assume
um papel preponderante na propria investigacéo historica e sua interpretacdo necessita uma
metodologia especifica diversa daquela do método cientifico. Hans-Georg Gadamer alerta que
“o fato de sentirmos a verdade numa obra de arte é o que daimportancia filoséfica a arte, que se
afirma contra todo e qualquer raciocinio [cientifico]” (GADAMER, 1997, p.33).

A perspectiva de que todo o trabalho editorial se baseia nas fontes do objeto pesquisado e de
gue estas fontes sdo uma espécie de testemunhas da histéria € fundamental. Sendo assim, a
confiabilidade das mesmas deve ser avaliada para o estabelecimento da verdade que o autor
colocou em seu texto.

Antes que as fontes sejam classificadas e avaliadas, é necessario que sejam investigadas e
identificadas, tarefas bésicas para a confirmac¢éo da autoria e determinacédo da legitimidade das
fontes em questdo. O estabelecimento do texto critico final deve levar em consideracao que todo
ato investigativo tem embutido, em si, conceitos prévios que podem ou nao induzir ao erro na
avaliacdo das fontes.

Gadamer considera que um dos preconceitos que induzem ao erro é o de autoridade. Ao considerar
gue a autoridade se fundamenta no reconhecimento e no conhecimento, estabelece que “o
reconhecimento da autoridade est4 sempre ligado a idéia de que o que a autoridade diz ndo é
uma arbitrariedade irracional, mas algo que pode ser inspecionado principalmente. E nisso que
consiste a esséncia da autoridade” (GADAMER, 1997, p.420).

Ao considerar que a tradi¢do e a heranca histérica sao as grandes formadoras dos preconceitos de
autoridade, Gadamer também alerta que a fixagao por escrito contém um momento de autoridade
determinante. “O escrito tem a palpabilidade do que é demonstravel, € como uma pega comprobatoria.
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Torna-se necessario um esforgo critico especial para que nos liberemos do preconceito cultivado a
favor do escrito e distinguir entre opiniéo e verdade” (GADAMER, 1997, p.409-410).

Isto posto, como € possivel liberar-se dos preconceitos? Gadamer tem a resposta: a formulagéo
de perguntas suspende os preconceitos ao manter as possibilidades abertas. Em nosso caso
editorial, como estabelecer as fontes verdadeiras ou as verdades que refletirdo o texto final da
obra? Em caso de fontes que apresentem versdes muito distintas, que critério sera o mais
apropriado no estabelecimento de uma verséo final? Como discernir entre as indicacdes de uma
dada execucado e as originais do autor? Estas sdo algumas questdes importantes para o
estabelecimento de critérios editoriais.

Assim, por exemplo, a observacgéo da caligrafia poderé ser (til na identificacdo de seu autor; a
orquestracao trara luz as possibilidades apresentadas pelos grupos orquestrais da época; a
localizac&o das fontes auxiliar4 na determinagéo da receptividade que a obra obteve, ao identificar
possiveis apresentacdes publicas; a analise das estruturas musicais refor¢ara o conhecimento
da préatica composicional de entdo, particularmente a de Alberto Nepomuceno.

Além da investigagéo historica, o conhecimento da natureza semidtica da notagdo musical é
fundamental pois a qualificacdo das fontes também se baseia nessas convencdes semioticas,
definindo ai suas funcdes. Nas palavras de James Grier, “a funcdo da fonte depende de sua
habilidade de comunicar via suas convengdes semioticas, as quais podem mudar com o tempo”
(GRIER, 1996, p.41).

Isto posto, vemos a importancia da tarefa do editor: editar o texto musical de acordo com as
convencdes de expressao da época em que foi escrito e de acordo com a inteng&o criativa do
autor para a interpretacao de sua obra. Grier salienta que “editar, portanto, consiste de uma série
de escolhas eruditas, escolhas informadas criticamente; em resumo, o0 ato da interpretacdo. Editar,
além disso, consiste na interacdo entre a autoridade do compositor e a autoridade do
editor” [grifo nosso]. (GRIER, 1996, p.2).

Essa autoridade do editor reside no conhecimento e competéncia em realizar avaliagdes nos
tipos de fontes apresentadas e na determinacdo do que elas transmitem. Dessa forma, Grier
afirma que

“Aqui encontra-se o ponto de interacdo entre a autoridade do compositor, como transmitido nas
fontes, e a autoridade do editor no decorrer da avaliagéo e interpretacdo dessas fontes. Editar,
portanto, compreende um balango entre essas duas autoridades. Além disso, o balango exato
presente em qualquer edicao particular é o produto direto do engajamento critico do editor com a
peca editada e suas fontes.” (GRIER, 1996, p.3).

E importante frisar que essas avaliagdes se baseiam na contextualizacdo das fontes existentes
com relacao a situacao histérica que Ihes deu origem e que devem moldar as decisfes editoriais.
James Grier considera como sendo quatro os principios da natureza da edi¢cdo musical:

“1) A edicéo é critica por natureza; 2) Criticismo, incluindo a edigdo, € um questionamento histérico;
3) Editar implica a avaliagdo critica do conteido semi6tico do texto musical; essa avaliagéo é
também um questionamento historico; 4) O arbitro final da avaliacao critica do texto musical é a
concepcao de estilo musical do editor; essa concepcao, também, é baseada no entendimento
histérico da obra.” (GRIER, 1996, p.8).
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Dessa forma, a contextualizacéo das Valsas Humoristicas e consequente avaliacdo das fontes
existentes, tornara clara a relagdo do autor com seu meio social e cultural, bem como fornecera
subsidios para o entendimento do trabalho criativo de Nepomuceno. Cremos que este trabalho
poderéa contribuir para mostrar a forma pela qual o autor molda suas idéias musicais e o real valor
dessa obra no conjunto de sua producéo artistica.

2 —As Valsas Humoristicas

O piano teve uma posicao central na vida musical de Alberto Nepomuceno. Sua producéo para
esse instrumento pode ser agrupada em Musica para Piano Solo (24 obras para duas maos e 7
para a mao esquerda), Musica para Piano e Orquestra (Valsas Humoristicas) e Arranjo para
Dois Pianos (Série Brasileira e Sinfonia em sol menor).

O conjunto de seis Valsas intitulado Valsas Humoristicas foi concebido em data incerta, mas
anterior & quando de sua estréia, ocorrida a 29 de fevereiro de 1902 no Club dos Diarios de
Petropolis, tendo a pianista Walborg Bang Nepomuceno como solista e 0 autor como regente.
Cabe salientar que no Catalogo Geral de Alberto Nepomuceno (CORREA, 1996), consta que
essa obra teria sido composta em 1902 e estreada a 10 de junho de 1904 pelo pianista Ernest
Schelling no Theatro Lyrico Fluminense. Segundo a Enciclopédia da Mdusica Brasileira
(MARCONDES, 1998), a data de composicao teria sido 1903. Essas discrepancias de informacao
podem ser corrigidas conforme demonstrado em publicacao jornalistica de 2 de mar¢o de 1902:
“... Nepomuceno fez executar, pela primeira vez, cinco Valsas Humoristicas ...”.2

Também por intermédio de crénicas ou criticas publicadas nos jornais da época, chegamos a
referéncias as apresentacdes posteriores. Dessa forma, a segunda audi¢céo ocorreu na casa da
familia Betim Paes Leme, a 17 de setembro de 1903, em uma “festa musical”, tendo a pianista
Walborg Nepomuceno sido acompanhada por orquestra regida novamente pelo autor; a terceira
audicao teve lugar no Theatro Lyrico Fluminense a 10 de junho de 1904, onde o autor regeu a
orquestra acompanhando o pianista Ernest Schelling nas Valsas n° 1, 2, 4 e 6; a quarta audi¢cao
teve como palco o auditorio do Instituto Nacional de Musica, novamente com a pianista Walborg
Nepomuceno regida pelo autor, a 28 de agosto de 1906.

Originalmente composta para piano e pequena orquestra, (2 flautas, 2 oboés, 2 clarinetes,
2 fagotes, 2 trompas, timpano e cordas), jA em sua estréia ha indicios de que o autor ampliaria a
orquestragéo. Na cronica realizada sobre esse evento, consta

“...mas sente-se que ellas teriam tudo a ganhar com uma orchestracdo mais completa, em que o
compositor pudesse tirar partido dos timbres de todos os instrumentos. E sem divida sob essa
forma que Nepomuceno tornard a fazer applaudir as suas caprichosas Valsas Humoristicas...”
(GLOSAS, 1904).

Reforgcando essa idéia, no manuscrito dessa primeira versdo o autor rascunha a inclusdo de
tamburo, na pagina 82, e triangulo, nas paginas 20 e 95. O indicio da ampliacédo da orquestracéo
pode ser observado em critica de Carlos Meyer publicada a 30 de agosto de 1906: “Pena foi que
0 piano mal se ajustasse com a afinagédo da orchestra. Quando este era abafado pela massa
orchestral,...” (MEYER, 1906).

1 Publicacao obtida com Sérgio Nepomuceno A. Correa. Infelizmente o periddico ndo pode ser identificado.
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Dessa forma, e reforcado pela auséncia de crénica ou critica anterior que se refira a essa questao,
pode-se especular que a ampliagdo da orquestragdo com mais 2 trompas, 2 trompetes, tamburo,
prato e triangulo, tenha ocorrido entre 1902 e 1906.

N&o pode ser esquecida a transcricdo para dois pianos realizada pelo pianista Arthur Napole&o.
A data dessa versao € incerta, mas sua estréia ocorreu a 7 de julho de 1903 no Club dos Diarios,
em Petropolis, tendo como intérpretes Arthur Napoledo e Alfredo Bevilacqua. A Unica
edicdo existente das Valsas Humoristicas € justamente a dessa verséo, publicada pela
Sampaio Araujo & Cia., provavelmente em 1910.

Numa observacgéo atenta das partituras e confrontando-se as datas provaveis de concepcao,
conclui-se que: a primeira versao, para orquestra reduzida, tem como data limite 1902; devido a
semelhanca entre o material encontrado na versao com orquestracao ampliada e a versao transcrita
para dois pianos e levando-se em consideracao que esta teve estréia em 1903, ambas versdes
podem ser situadas entre 1902 e 1903. Como a verséo para dois pianos baseia-se na versao
com orquestracdo ampliada, evidenciado principalmente na Valsa V, também pode ser concluido
que essa é anterior aquela transcrita para dois pianos. Com base nessas evidéncias, parece-
nos que a situacao temporal das Valsas Humoristicas esta desvendada, sendo este um parametro
importante na classificacéo das fontes e ponto fundamental para uma edicéo critica.

Aimpresséao causada pelas Valsas Humoristicas na audiéncia estd bem documentada, sendo o
carater nacional da obra ou sua relagdo com o temperamento do povo brasileiro citado por quase
todos os criticos. Na critica de sua estréia, de 1902, consta “...sd0 todas interessantes e
extremamente caprichosas. Ha nellas, certamente, passagens brilhantes, mas de vez em quando
surgem phrases repassadas de tristeza e indoléncia em que transparece a alma melancoélica do
artista brasileiro.” (GLOSAS, 1904).

Grande repercusséo teve o Concerto Bauer, Casals, Schelling e Arthur Napoleédo, no Theatro
Lyrico a 10 de junho de 1904. Mais uma vez o carater nacional € observado pelo critico: “... e
Nepomuceno, com suas bellas Valsas Humoristicas, penetradas de uma amorosa languidez que
lhes da um carater tdo genuinamente brasileiro” (CHRONICA MUSICAL, 1904).

No Correio da Manha de 12 de junho de 1904, sobre 0 mesmo concerto, mantém-se a tdnica do
carater nacionalista: “As Valsas Humoristicas, de Nepomuceno, o compositor brasileiro que em
suas inspiracdes faz-nos sentir qualquer coisa de nossa nacionalidade, sdo merecedoras de
francos louvores. Ao lado do humour que as caracterisa, acha-se a distinc¢do que encanta.”
(CHRONICA MUSICAL, 1904).

Digno de nota é o texto anexo a partitura compilada por Sérgio Nepomuceno Alvim Correa da
versao de orquestracdo ampliada: “Em algumas delas, a 22 e a 42, por exemplo, aparecem
nitidamente tracos de sutil brasilidade, o que ndo é de se estranhar levando-se em conta que
Nepomuceno foi, como bem acentuou Camargo Guarnieri, ‘0 pai do nosso nacionalismo
musical’.” 2

2 Nao foi possivel definir a fonte dessa citagdo.
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Com base nessas cita¢des, observa-se que as posi¢cdes ideoldgica e estética estdo intimamente
relacionadas. Estaria o sucesso dessas Valsas Humoristicas vinculado a posicao ideoldgica de
seu autor? Uma analise mais apurada dessa obra deixa claro que os elementos musicais nela
contidos ndo séo os normatizados por Mario de Andrade para o que considera caracteristicas da
brasilidade, e sim utiliza uma retérica musical universalista. Poder-se-ia argumentar que, como
afirma Boris Asaf’ev, ndo seria a citacdo mas a “entonacdo” que constituiria o carater nacional
em musica (DAHLHAUS, 1989, p.38). Mas o0 que vem a ser esta entona¢do? Para 0s autores
das criticas acima citadas, esse carater parece estar vinculado ao que é considerado caracteristica
comportamental do povo brasileiro, isto €, a tristeza, a indoléncia, a alma melancdlica e aamorosa
languidez. Certamente refere-se a um posicionamento politico-estético.

Essa questéo nos coloca frente ao problema do nacionalismo como fator estético e sua recepgao.
Dahlhaus observa que a significagéo e o colorido nacionais de um fendmeno musical estéo
diretamente vinculados a forma que o publico os recebe, e isto seria um fato relevante. Para esse
autor, “... se um compositor tenciona que uma obra musical possua um carater nacional e a
audiéncia acredita que a obra possui esse carater, este € um fato estético que deve ser aceito,
mesmo que uma andlise estilistica falhe na producéo de quaisquer evidéncias” (DAHLHAUS,
1980, p.86).

As audicdes das Valsas Humoristicas sempre causaram certa perplexidade nos criticos e publico
face o ineditismo apresentado. A virtuosidade exigida na performance da obra é ressaltada por
Carlos Meyer, em 30 de agosto de 1906, ao se referir a audigédo dessas Valsas no Instituto Nacional
de Musica:

“Essa composigao, ja familiar ao nosso publico, € o humorismo endiabrado de um homem sério que
perde a tramontana e amontoa quanta difficuldade Ihe acode aos dedos ageis, sem cuidar si neste
mundo sublunar, ha outros dedos que aguentem essas cabriolas musicaes, que pdem tonto um
pobre pianista.” (MEYER, 1906).

Nepomuceno ao citar trechos de outros autores —como do Danubio Azul de Johann Strauss e da
Valsa op.64 n°1 (do Minuto) de Frederic Chopin — fez uma parddia utilizando-se de um humor
requintado e elegante, o que ocorre pela primeira vez na muasica brasileira de concerto. Apesar
da pratica da parddia musical ocorrer desde tempos remotos — autores como A. Gabrieli, J. S.
Bach, W. A. Mozart ou Camille Saint-Saéns ja haviam utilizado esse procedimento —, as Valsas
Humoristicas de Nepomuceno estavam além das expectativas do publico. Carlos Meyer, no jornal
Commercio do Brazil, de 12 de junho de 1904 relata que, apesar da execucao magistral de
E. Schelling, as Valsas foram “infelizmente ndo comprehendidas pelo publico”.

Em data posterior, a receptividade dessa obra pelo publico parece ter sido mais positiva. No
Jornal do Commercio de 30 de agosto de 1906, o critico se manifesta da seguinte maneira:

“E uma collec¢éo de pequeninas caricaturas, em cada uma das quaes o traco leve e feliz revela um
grande artista que vai buscar, onde ninguém o suspeita ao menos, o episédio e o linho caricaturaveis
e os torna evidentes torcendo-os, exagerando-os ou tornando-o0s grotescos ou burlescos, como se
os desFig.sse com um piparote”. (THEATROS E MUSICA, 1906.)

83



GOLDBERG, Luiz Guilherme Duro. As Valsas Humoristicas... Per Musi. Belo Horizonte, v.3, 2002. p. 78-102

Na mesma data, A Noticia publica: “Phrases de Valsas de Chopin, Strauss e outros autores, sdo
envolvidas em uma filigrana de ouro, formada por graciosos arabescos em que a gra¢a desabrocha
no meio de rythmos originaes e perfumados com um humorismo encantador”.

Observa-se que na citacao de obras muito conhecidas do publico e na parddia realizada por
Nepomuceno, seu objetivo ndo era o deboche nem a ironia; pelo contrario, ao mesmo tempo em
que distorce a citagdo, presta uma homenagem graciosa aqueles autores e as Valsas.
Saliente-se, ainda, que pela primeira vez a valsa, musica de saldo, fora elevada ao género da
musica de concerto na histéria da muasica brasileira.

Deve ser mencionado o Registro escrito por Oscar Guanabarino®, inimigo declarado de
Nepomuceno, publicado no Jornal do Commercio, a 19 de outubro de 1920, por ocasidao da
morte do compositor onde atesta o “valor indiscutivel” das Valsas Humoristicas, colocando-as no
mesmo nivel da Série Brasileira e da Sinfonia em Sol Menor.

Apés a audicdo de 1906, as Valsas Humoristicas ficariam muito tempo esquecidas, sendo
novamente realizadas na década de 1940 pelo pianista J. Octaviano, no Teatro Municipal, em
programacdo da Sociedade de Concertos Sinfénicos*. Méario de Andrade, que assistira ao
concerto, refere-se a elas como uma “novidade muito importante”, além de tecer seu comentario
critico.

Para esse autor, que nutria “intensa simpatia” por “qualquer coisa de Nepomuceno”,

“... era tdo humorada a minha espectativa por essas Valsas Humoristicas, que pelo menos pude
gosar todas as qualidades que elas tém: aquela nitidez melddica franca e sem vulgaridade,...; a
notavel variedade ritmica; o aproposito de certas evocag¢des humoristicas de temas alheios; a riqueza
de cores orquestrais. E uma peca que agrada” (ANDRADE, 1933:225).

As apresentacdes mais recentes das Valsas Humoristicas ocorreram a 25 de outubro de 1992,
no Auditério da Escola Nacional de Musica, no Rio de Janeiro, com a Orquestra Sinfonica da
Escola Nacional de Musica e em junho de 1999, em Curitiba, com a Orquestra Sinfénica do
Parand, ambos concertos com o pianista Heitor Alimonda e regidos pelo maestro Roberto Duarte
e a 30 de novembro de 1999, em sua estréia gadcha, pelo pianista Guilherme Goldberg, junto a
Orqguestra Sinfénica de Santa Maria, regida pelo maestro Frederico Richter.

8 Oscar Guanabarino de Sousa e Silva (1851-1937) foi pianista, compositor e critico musical. Exerceu por vinte
anos a atividade de critico musical no Jornal do Commercio do Rio de Janeiro. Publicou a coletanea de artigos O
Professor de Piano, em 1881, para a Revista Musical, também do Rio de Janeiro.

4 Joao Octaviano Gongalves (1896-1962), compositor e pianista carioca, realizou um arranjo das Valsas Humoristicas
para piano e orquestra de cordas. Mario de Andrade, em seu comentério, ndo se refere se o concerto realizou a
versdo sinfénica ou a cameristica.
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Valsal-La, M Introducéo: 1-8
A (Tempo di Valsa): 9-46, La|, M
B (Tempo | scherzando): 47-101, Ré|,M
A (Come Prima): 102-141, L4, M

Valsa ll - La}, M A (Lento): 1-27, L4, M
B (Vivo): 28-65, fam
A (Lento): 66-82, La|, M

Valsa Ill - FA m Introducgéo (Allegro moderato): 1-4
A (Lento): 5-22,fam
Ba: 23-36, Ré |, M
B (Vivo)  Bb (Allegro con entusiasmo): 37-64, Mi M
Ba: 65-78, Ré |, M
A (Come Tempo I): 79-82 (intr.)/83-100 (Lento), fam

ValsalV -La, M A (Moderato assai): 1-36, L4, M
B (Vivo-Tempo I): 37-64, Sol M
A (Tempo I): 65-68 (intr.)/69-87, La|,M
B (Vivo-Tempo I): 88-115, Sol M
A (Piu calmo): 116-139, L4, M

Valsa 'V - Mi, M Introducéo: 1-15
A (Tempo giusto): 16-53, Mi|, M
B: 54-96, Si, M
Transigdo: 97-121
A: 122-159, Mi, M
B: 160-202, Mi|, M
Transig&o: 203-239
A (Animato): 240-284, Mi|, M
Coda (Lentamente e calando): 285-288

Valsa VI - fam/L&|, M A (Allegro): 1-52, fam
B:53-93, F&M
A:94-145,fam
Transigdo: 146-152
C (Tempo divalsa): 153-190, L4, M
D (Vivo): 191-221, fam
Coda: 222-257,La,M

Fig. 1 - Resumo estrutural das Valsas Humoristicas op. 22

Mesmo sendo uma obra significativa de Alberto Nepomuceno, fatores estético-ideologicos a
condenaram ao esquecimento. A edicdo de sua versédo original para piano e orquestra ainda é
inédita, bem como um estudo mais aprofundado de sua posi¢&o no contexto produtivo do autor. E
uma obra concebida apés seu periodo académico (1889-1895), quando o autor ja havia retornado
ao Brasil e assimilado tanto a tradicdo quanto as inovagdes que ocorriam no meio musical europeu.
Nepomuceno sabia até onde poderia levar sua ousadia.

Formalmente, as Valsas Humoristicas apresentam algumas diferencas com relacao a estrutura
canonizada pela tradi¢cao: enquanto nesta ha uma introducao, uma sequéncia de Valsas e uma
coda recapitulante dos temas principais, aquelas se compdem de uma série de seis Valsas
independentes que podem ou n&o ser executadas no conjunto. Apesar da Valsa n° 6 funcionar
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como um fechamento de ciclo, ao repetir trechos das Valsas n° 1 e 2, cada valsa possui um
carater diferente e uma conclusao formal. Sua estrutura ndo € necessariamente regular, isto é,
nao se detém a sec¢bes de dezesseis ou 32 compassos e cada secdo melddica € intermediada
por secdes cadenciais no piano (caracteristica esta ja encontrada em algumas obras para piano
solo de Nepomuceno).

3 —Identificac&o das fontes

Durante o levantamento das fontes, na cidade do Rio de Janeiro, em consultas a Sérgio
Nepomuceno Alvim Correa, neto do compositor, além de pesquisas na Biblioteca Alberto
Nepomuceno da Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e na
Divisdo de Mdsica e Arquivo Sonoro da Biblioteca Nacional, constatou-se a existéncia das
seguintes fontes: F1 - autdgrafo de Alberto Nepomuceno da primeira versao para piano e orquestra,;
F2 - manuscrito das partes cavadas® da segunda versao para piano e orquestra, de autoria
indefinida; F3 - manuscrito da compilacao das partes cavadas, realizada pelo neto do compositor;
F4 - autégrafo de Arthur Napoledo da verséo para dois pianos; F5 - edicdo da versao para dois
pianos; F6 - autdgrafo de Jodo Octaviano Gongalves da verséo para piano e orquestra de cordas.

3.1 - F1: Autdgrafo de Alberto Nepomuceno
Localiza-se na Biblioteca Alberto Nepomuceno da Escola de Musica da UFRJ.

Na primeira pagina desta fonte (Fig.2), encontra-se o nome da obra, o nimero de opus (Op. 22),
a indicacdo de andamento, a orquestracdo (2 flautas, 2 oboés, 2 clarinetes Si b, 2 fagotes, 2
trompas em Mi b, 2 trompetes em Mi b, timpanos, piano solo e cordas) e a expressao “Partitura
original autografo do autor”. Embora essa Ultima expresséo nao seja de Alberto Nepomuceno,
sua autenticidade pode ser constatada pela analise de outras caracteristicas da caligrafia do
compositor.6 Os termos utilizados séo apresentados em italiano. Possui 101 paginas.

Algumas particularidades séo observadas em cada valsa. Na Valsa |, as paginas 13, 14 e 15
encontram-se em branco, onde somente as indicacdes de compasso identificam a repeticéo da
secao A.

AValsa Il apresenta um pequeno trecho incompleto no piano, compassos 60-64, com a observagéo
“escala ascendente chromatica em oitavas” para a mao direita, estando a parte da mao esquerda
escrita. Ha, na pagina 20, compasso 28 e seguintes, a indicacao “triangulo”.

Na Valsa Il — da capo al fine no compasso 78 — existe uma série de lacunas e anotacdes
rascunhadas. Entre os compassos 5-22, apresenta sobreposto na grafia das cordas o trecho
correspondente ao “da capo”, referente aos compassos 83-100. Ha a indicacdo de trompas e
trompetes “In Mi” entre os compassos 37-40. A parte do piano apresenta escasso material escrito.

> Por partes cavadas entende-se as partes individuais de cada instrumento de dada orquestragao.

6 Foram analisadas a forma e a semelhanca entre determinadas letras, como ¢, a, o, t, m, n, além de peculiaridades
nas claves de sol, d6 e fa, pausas de seminima, entre outras indicacées. Também o tipo de tinta, sua densidade
e espessura, foram observadas. Assim foi possivel constatar a autenticidade e separar termos ou indicacoes
acrescentadas posteriormente.
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AValsa IV apresenta algumas indicacdes de insercao de compassos com caligrafia diferente da
do autor (compassos 46-47 e 65-66), além de trechos rascunhados (compassos 47-65 e ultima
pagina). A partir do compasso 95, ha a indica¢ao de “clarinete InLa” e , nas trompas, a 12 “In Mi”
ea22“InMib”. Aindicacao “rubato” que aparece ao comeco desta valsa ndo apresenta a caligrafia
do autor.

Na Valsa V, na primeira exposicéo da segunda secéo, compasso 54 e seguintes, a parte do piano
esta em branco e, nas cordas, existe uma alteragdo com rasuras no violino Il. Entre os compassos
202-209, observa-se a inclusao de alguns compassos com caligrafia diversa da do autor.

A Valsa VI exibe vérios trechos abreviados com barras de repeticdo. Na primeira secao, no
compasso 33, é solicitado 12 trompa “In Fa”, sendo o par escrito na mesma pauta, onde, para a 22
consta, abaixo da pauta, uma pequena clave de fa. Também pode ser observado um possivel
esquecimento de 4 compassos a partir do numero 40. No compasso 153 segue-se a recapitulacao
das Valsas | e II, concluindo por uma coda. Nesta valsa, ha na pagina 82, nos compassos 49 e 53
respectivamente, indicacdo de tamburo e triangulo. Na pagina 95, compasso 191 e seguintes,
também existe uma indicacao de triangulo. O rubato que esta acrescentado ndo possui a caligrafia
do autor.

De maneira geral, esta partitura € apresentada com indicagbes minuciosas de andamento,
dindmica e articulagéo, embora as lacunas e rascunhos sugiram que esta nao seja a versao
definitiva. Nao existe edicdo desta verséao.

Als A5 ff omos Loy

Fig. 2 — Primeira pagina do autégrafo de Alberto Nepomuceno (Valsa n°1)
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3.2 - F2: Manuscrito das partes cavadas (orquestracédo ampliada)
Encontrado na Biblioteca Alberto Nepomuceno da Escola de Musica da UFRJ, possui autoria
indefinida.

Na primeira pagina de cada partitura encontra-se a indicacao do instrumento a que se destina, o
nome do compositor e o titulo da obra. As orientagdes de clave e tonalidade s&o indicadas somente
ao comeco de cada valsa. Observa-se que as indicacdes de articulagéo, dindmica e andamento
ndo sao padronizadas no seu conjunto. Também podem ser constatadas algumas indicacfes
posteriores, acrescentadas pelos instrumentistas que as utilizaram.

Estas partituras estao assim distribuidas: flauti (1°, 2°); oboi (1°, 2°); clarinetti si (1°, 2°); fagotti (1°, 2°);
cornifa (1°, 2°); cornifa (3°, 4°); trombe fa (1°, 2°); timpani; triangolo e piatti; tamburo; violino 1° (solo);
violino 1° (difila); violino 29; viola; cello (solista); cello; ¢ basso.

3.3 - F3: Manuscrito compilado por Sérgio Nepomuceno (partitura)

Esta fonte pode ser localizada tanto na Biblioteca da Escola de Musica da UFRJ quanto no Arquivo
da Orquestra Sinfénica Brasileira (OSB), onde est4 catalogada sob o nimero 185. Trata-se da
compilagéo das partes cavadas de F2, realizada por Sérgio Nepomuceno Alvim Corréa em 1954.
Esta fonte apresenta duas folhas de rosto onde aparecem as seguintes indica¢des: na primeira —
autor com datas de nascimento e 6bito, nome da obra com a indicacdo de data de composicao
(1902), instrumentacao (piano e orquestra), a indicagéo “partitura”, uma orientacdo de indice das
Valsas e o carimbo do arquivo da OSB; na segunda — dedicatoria a pianista Fanny Guimaraes’,
autor com datas de nascimento e 0Obito, titulo da obra, opus 22, crédito ao pianista E. Schelling
que a teria estreado a 10 de junho de 19048, a indicacédo “partitura de orquestra” e a autoria do
manuscrito.

Apresenta a seguinte orquestracao: 2 flautas, 2 oboés, 2 clarinetes em Si b, 2 fagotes, 4 trompas
em Fa, 2 trompetes em F4, timpanos, percussao (triangulo, prato e tamburo), piano solo e cordas.
Esta escrita com uma pauta para cada instrumento, exceto para trompas | / [l e lll / IV onde cada
par é apresentado em uma pauta. Nas paginas seguintes os instrumentos sdo indicados por
abreviaturas. As excec¢des sédo tamburo e piatti sempre escritos por extenso. A instrumentacao e
as indicacOes de andamento e dinamica sé&o apresentadas preferencialmente em italiano, embora
haja uma mistura com o portugués (pagina 11). Possui 159 paginas. Esta partitura possui
minuciosas indicagdes de andamento, dinadmica e articulacao. Nao existe edicdo desta versao.

3.4 - F4: Autdgrafo de Arthur Napoledo (versado para dois pianos)
Localizado na Biblioteca Alberto Nepomuceno da Escola de Musica da UFRJ, esté catalogada
sob 0 n®24985. Nao apresenta a data de realizagéo desta versdo. Manuscrito de Arthur Napoleéo,

7 Fanny Guimaraes, pianista e virtuose da época de Alberto Nepomuceno, foi solista do Concerto n°4 de L. van
Beethoven, do Concerto para piano de R. Schumann e do Concerto n°1 de F. Liszt, a 12 de novembro de 1908,
regida por Nepomuceno, durante os Concertos Sinfénicos da Exposi¢cao Nacional da Praia Vermelha, comemorativa
ao Centenario da Abertura dos Portos, onde Nepomuceno fora diretor musical e principal regente.

8 Conforme mencionado neste artigo, este crédito ndo corresponde a realidade ja que a estréia dessa obra ocorreu
a 29 de fevereiro de 1902 no Club dos Diérios, em Petropolis, tendo como solista a pianista Walborg Nepomuceno.
A audigéo de E. Schelling foi a terceira desde a composicao dessa obra.
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na folha de rosto apresenta a dedicatdria (A Monsieur Ernest Shelling), titulo da obra,
instrumentag&o, compositor e autor da versdo. Possui 68 paginas com trés sistemas para Piano
| e Il por pagina. N&o apresenta lacunas. As indicacdes de andamento, dindmica e articulacéo
sdo minuciosas. H& também a orientagdo da instrumentacdo em alguns trechos. Algumas
alteragBes ou inclusdo de compassos podem ser observadas nas Valsas n° IV, V e VI. E a Ginica
versao editada.

3.5 - F5: Partitura Editada (verséo para dois pianos)

Esta fonte foi encontrada na Divisdo de Musica e Arquivo Sonoro da Biblioteca Nacional. Na
capa consta o nome da obra, a instrumentacdo, o compositor, a indicacéo da reducgéo para dois
pianos e seu autor, preco e nome do editor.

Embora a capa tenha os créditos em francés, a partitura apresenta quase todas as indicacoes
de andamento e dindmica em italiano. Ha indicacdo da numeracéo de edi¢cdo no rodapé de cada
pagina (n° 1550). Foi publicada por Sampaio Araujo & Cia. em 1910. Possui 59 paginas.

Alberto Nepomuceno certamente conheceu essa versao e respectiva edicao e possivelmente a
tenha revisado. Assim, as diferengas encontradas em relacao as demais fontes podem ter sido
feitas pelo autor ou terem recebido a sua concordancia. Essa verséo claramente teve origem na
fonte de F2.

3.6 - F6: Autdgrafo de J. Octaviano (versdo para orquestra de cordas)

Também localizada na Biblioteca Alberto Nepomuceno da Escola de Musica da UFRJ, catalogada
sob 0 n° 24985, essa vers&o n&o consta do Catalogo Geral de Alberto Nepomuceno (CORREA,
1996). Sua data de composicao € incerta, entretanto uma observacao superficial revela que teve
como base a segunda verséo para piano e orquestra.

Consistindo em partes cavadas para orquestra de cordas, na primeira pagina de cada partitura
consta, em portugués, o nome do compositor, o titulo da obra, a instrumentacao original, indicacao
da reducéo para orquestra de cordas com seu autor e o instrumento a que se destina, estando
assim distribuidas: violino I, 18 paginas; violino I, 16 paginas; viola, 14 paginas; violoncello,
16 paginas; contrabaixo, 12 paginas.

As orientacgdes de clave e tonalidade sdo indicadas somente ao comeco de cada valsa. Observam-
se muitas indicac¢des de articulacdo, dindmica, andamento e arcadas. N&o héa indicios de que o
compositor tenha conhecido estes manuscritos. Esta verséo nao possui edi¢ao.

F1 F2 F3 F4 F5 F6
Valsa | 140 c. 141 c. 141 c. 139 c. 141 c. 141 c.
Valsa Il 82c. 83c. 83c. 82c. 83c. 83c.
Valsa lll 100 c. 100 c. 100 c. 100 c. 100 c. 100 c.
Valsa IV 117 c. 139 c. 139 c. 139 c. 139c. 139c.
Valsa V 272 c. 289 c. 289 c. 286 c. 289 c. 290 c.
Valsa VI 257 c. 257 c. 257 c. 259 c. 258 c. 258 c.

Fig. 3: Quadro comparativo da extenséo das Valsas, por fonte.
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4 - Critérios editoriais

O estabelecimento de critérios editoriais deve evitar conceitos prévios que induzam a erros no
processo de avaliagéo e hierarquizagao das fontes. Como ponto de partida, é necessario definir
0 que se quer com esta edicao critica, qual seu objetivo, a quem se destina. Definiu-se que o
objetivo primordial desta edi¢do €, além de resgatar com a maior fidelidade possivel a intencao
do autor, prover uma partitura util ao musicélogo, ao fornecer subsidios para futuras pesquisas, e
ao intérprete ao possibilitar a execuc¢do publica da obra.

Alocalizacao das fontes e de criticas sobre as apresenta¢fes publicas das Valsas Humoristicas
esclareceram seu posicionamento historico. Junto a Sérgio Nepomuceno Alvim Correa,
obtiveram-se duas fontes: F1 e F3, além das criticas e cronicas da época. Na Divisao de Musica
e Arquivo Sonoro da Biblioteca Nacional, localizou-se F5 e na Biblioteca Alberto Nepomuceno
da Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro, além das fontes ja citadas,
também foi possivel localizar F2, F4 e F6.

Como em nenhuma fonte havia data de concepg¢éo, uma prévia comparacao entre as mesmas
aliada ao estudo das cronicas da época e ao estilo da obra, tornou possivel a determinagéo da
seguinte ordem cronoldgica:

1. Primeira versdo para orquestra (F1): ap6s o periodo académico do compositor, 1895,
mas anterior a 1902, quando da estréia da obra;

2. Segunda versao para orquestra (F2) e para dois pianos (F4): entre 1902 e 1903;

3. Versao para orquestra de cordas (F6): em data indeterminada.

Com essas constatacdes, foi possivel tragar uma primeira selecdo de prioridade para a utilizagao
das fontes. Inquestionavel a utilizacdo de F1; F4, por ser a Unica versao editada e apresentar o
piano solista sem lacunas, ndo pode ser descartada; F2, por ndo possuir identificacédo de autoria
ou copista, devera ser avaliada para a determinacdo de sua validade. Quanto a F6, foi
imediatamente descartada por nao haver indicios de que Alberto Nepomuceno a tivesse conhecido.

Como o objetivo € realizar uma edicdo da versao original, para piano e orquestra, sera necessario
determinar se, de fato, existiu uma segunda versao para piano e orquestra. Como proceder tal
constatacéo? O simples cotejamento entre F1 e F2 demonstra que houve alteracdes estruturais
nas Valsas n°s 4 e 5. Também pode ser constatado que as mesmas alteracdes ocorreram em F4.
Logo, através das diferencas encontradas entre F1 e F2/F4, associado as crbnicas jornalisticas,
concluiu-se que existiu, de fato, uma segunda verséo para piano e orquestra, podendo F2 ser
testemunha dessa segunda versao. Assim, as fontes de orquestracao resumir-se-iamaF1 e F2.

Apébs o estudo pormenorizado da caligrafia do autor, constatou-se que F2 ndo exibe tracos
caracteristicos da sua caligrafia. Dessa forma, como conferir a confiabilidade de F2? Optou-se,
primeiramente, pela feitura de uma grande partitura para orquestra, onde F1 e F2 séo
apresentadas paralelamente (uma pauta para flautas de F1 seguida de outra para flautas de F2
e assim sucessivamente para os demais instrumentos). Dessa forma, as duas versoes orquestrais
puderam ser cotejadas e avaliadas.

A comparagcao demonstrou que a maioria das alteragdes ocorreu no naipe de sopros, onde o
acréscimo de mais duas trompas e dois trompetes em F2 absorveu grande parte da harmonia
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dos clarinetes e trompas de F1, ou seja, procedeu-se uma redistribuicdo de harmonias e de
alguns trechos melddicos, persistindo muito de F1 em F2, o que ja seria um indicio de que esta
fonte baseara-se numa nova orquestracao do compositor. Mas somente isso nao seria suficiente
para a determinagao do grau de confiabilidade de F2.

Um aprofundamento semiético tornou-se necessario. Constatou-se, em F2, que quase todas as
apojaturas, importantes para o carater humoristico da obra, haviam se transformado em pequenos
blocos dissonantes de segundas menores, o que poderia ser um erro ou uma alteracéo de algum
revisor. O que poderia levar o autor a proceder tal alteracdo? A solugéo a essa questao tornou-se
evidente pela analise semibtica da passagem entre os compassos 44 e 58 entre violinos e violas
na Valsa ll: enquanto em F1 as violas dobravam a harmonia dos violinos, em F2 as violas procediam
por segundas menores inferiores. Como explicar tal passagem? Poderia ser um erro do copista?
Um erro de claves? Certamente ndo pois o erro de claves seria responsavel por segundas
superiores e nao inferiores. Também seria muito pouco provavel que o copista cometesse um
erro por tantos compassos consecutivos e ainda o repetisse na Valsa VI, onde o mesmo trecho
aparece novamente. Além disso, existem adendos de execucao nas partituras de F2, ou seja, a
obra fora executada de acordo com F2 e nenhuma corregao ocorrera. Por que?

Numa observacao mais minuciosa, observou-se que enquanto os violinos tocam com o arco, as
violas o fazem em pizzicato. Assim, o conteddo musical dessa passagem, violinos em arco e
violas em pizzicato, estaria muito proximo ao das apojaturas. Seria como se as violas fossem as
apojaturas dos violinos. Dessa forma, constatou-se que as apojaturas estavam la, se ndao na
grafia, naintengéo e o resultado sonoro final o justificava.

No entanto, como era praxe, as alteracfes de orquestracdo também poderiam ocorrer para
eventuais concertos ou sempre que o autor achasse necessario. Que garantia existiria de que as
alteracdes das apojaturas ndo tenham ocorrido para uma execucao especifica? Que certeza
pode haver de que F2 seja a versdo definitiva? Tecnicamente nenhuma. As alteracdes
apresentadas por F2 revelam um profundo conhecimento da linguagem musical por parte de seu
autor.

Outra constatacao da confiabilidade de F2 foi obtida na Valsa VI, entre os compassos 33 e 44:
enquanto em F1 aflauta | dobra o piano e flauta Il dobra violinos e violas, em F2 as flautas executam
oitavas. Como explicar esse aparente empobrecimento de orquestracdo? A resposta esta no
inicio dessa valsa na parte do piano e possui uma fungéo estrutural: € a reiteracao dos contrastes
piano e forte da melodia do piano, encontrado em F4, agora reforcados pelo tutti.

Dessa forma, concluimos que ndo sé existiu uma segunda versao para piano e orquestra como a
versdo de F2 apresenta uma certa dose de confiabilidade. Entretanto, observou-se que F2
apresenta alguns erros evidentes, caracterizando que Nepomuceno néo a tenha supervisionado
ou revisado. Assim, ha indicios de que haja uma fonte desaparecida para F2. Todavia, F2 nao
podera ser descartada, além de ser a Unica testemunha da segunda versao para piano e orquestra,
embora deva ocorrer uma analise profunda de seu contetdo.

Também resultante da comparacéo entre F2 e F4, pode-se concluir que F4 baseou-se na fonte

91



GOLDBERG, Luiz Guilherme Duro. As Valsas Humoristicas... Per Musi. Belo Horizonte, v.3, 2002. p. 78-102

de F2. As poucas modificacOes acrescentadas a F2 e ndo constantes em F4 reforcam essa
convicgao e sugerem que, cronologicamente, aquela é anterior a esta.

Assim, na hierarquizacdo das fontes, F2 seréa imprescindivel para a orquestra da mesma forma
que F4 o sera para o piano. F1 e F5 serdo utilizadas para esclarecer algumas imprecisoes,
davidas, possiveis lapsos ou erros. F3, por ser uma compilacado de F2 e F6, por ndo haver
evidéncias de que Nepomuceno a tenha conhecido, ndo sera considerada para esta edi¢ao critica.

As observacdes obtidas pela analise das fontes foram apontadas em planilhas de observacéo,
transcritas abaixo para cada Valsa. Essas observacgdes serviram de base para o estabelecimento
da verséao final. Alerta-se que, para os instrumentos transpositores, as notas indicadas
referem-se aos sons reais. A titulo de esclarecimento: clarinetes em Si |, soam uma 2% maior
inferior as notas escritas, enquanto trompas e trompetes em Fa4 soam uma 5 justa inferior.

4.1-Valsan®l
A comparacao entre F1 e F2, demonstrou que a versédo F2 enriqueceu o colorido orquestral de
F1 sem maiores altera¢cdes harmoénico-formais.

A primeira observacao diz respeito ao carater da Valsa:
e F1e F3-Tempo divalsa un poco vivo
e F2-(nadaconsta)
e F4 e F5 - Allegro con spirito

Embora F3 derive de F2, é curioso observar que, mesmo nada constando em F2, F3 coincide com
F1. Como os termos apresentados ndo apresentam diferencas substanciais de conteudo,
concluiu-se por utilizar “Tempo di valsa un poco vivo”, concordando com o autégrafo.

Ao final da secdo A, compassos 40-41, enquanto em F1 e F3 o piano conduz um allargando
chegando ao meno mosso, em F4 e F5 existe a orientacdo de ritenuto (c. 41) apdés o allargando
(c. 40) sem a indicacdo meno mosso. Assim, o conteddo cadencial que segue (c. 42-46) seria
realizado em Tempo |. Também o inicio da secdo B é apresentado de forma diversa entre as
fontes F1-F3 e F4-F5: Tempo | naquelas e scherzando nestas.

Analisando-se o trecho compreendido entre o final da se¢céo A e o comego da secao B (c. 40-47),
concluiu-se que seria coerente ao conteudo musical a seguinte orientagdo: o piano realiza um
allargando (c. 40) até o meno mosso (c. 41), permanecendo assim durante a regido cadencial,
retornando ao Tempo | com carater scherzando na secéo B (c. 47).

Outra divergéncia é encontrada nos compassos 137 e 141. Embora nao sejam semelhantes no
contelido, o sdo na inten¢do: a primeira prolonga uma nota longa como uma fermata escrita por
extenso; o segundo corporifica um grande ritenuto. Esses dois compassos aparecem em F2, F3
e F5, ficando implicitos em F1 e F4. Decidiu-se por escrevé-los por extenso, tal qual F5. As
demais observacgdes estédo na tabela abaixo.
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Compasso F1 F2 F4 Critério

4-5 Timpano no Timpano no Manutencéo da batida no 1° tempo.
1° tempo. 2° tempo. A complementagéo dos triangulos

reforca a deciséo.

8 No oboé I, Por se tratar de trecho semelhante
miy - & ao c. 4, corrigir para mi; -do

8-9 Idem compassos 4-5 para timpanos

33-34 No par de trompas
-1V, apresenta Acerto da harmonia:
em ambos os réy -laj ; e} - sol.
compassos a
harmonia réj, -1aj.

37 Violinos | executam Acerto para fa-la}, de acordo com o padréo
ré, -l&, de Fig.cdo do c. 36 e mantido

no 37. Repete no final, ¢. 129-130.

38 Na trompa |, mij Erro harménico. Corrigir para fa),

38 N&o constam pratos Observa-se possivel lapso do prato

em F2. Por ser semelhante
ao c. 131, indica-se o prato
em notas pequenas.

38 Nas violas, consta Corrigir harmonia para
o acorde 18)-do-f4, l&)-ré }-f4), dobrando violinos.

45 Arpejo do piano Conclusédo do Utilizag&o da versdo de F4.

formado arpejo por Importante ponto de apoio
somente por 3 colcheias, para a orquestra.
fusas. além das fusas.

48 Nas violas, ré ,-fa | Nas violas, ré,-mij Correcao da harmonia para ré)-fa.

57-58 Na trompa |, Correcéo do fragmento melddico. Por se
ha um fragmento tratar do contracanto da melodia da secdo
melédico diferente do B, que possui um padrédo Unico
padréo. toda a sec¢éo, e por produzir uma harmonia

discrepante do contexto, pode-se concluir
em erro do copista.

67 No violino I, consta Consta o acorde| Apesar da passagem cromatica, a
a oitava —mi), mij-laj, para antecipacao do laj, soa fora do contexto

violino | harménico. Corrigir para mij-1aj.

96 Violino 1, toca Nos violinos |, no Corregdo para a nota sol de
sol no primeiro | primeiro tempo acordo com a Fig.cdo melddica.

tempo esta la.

104 No 2° tempo, Violoncelos tocam Por ser similar ao compasso 11 e pelo
violoncelos mi} no 3° tempo. padrao cadencial, dobrando cb., seguir F1.
tocam mi. Certamente erro de copia.

126 No par de trompas O padrdo melédico é muito claro e

I-Il, o compasso esta semelhante ao compasso 33.
igual ao 127. Certamente um erro do copista.

126-127 Idem compassos 33-34 para trompas -1v

131 Trompetes com O tutti realiza o acorde no segundo
acorde no tempo. N&o ha logica em F2.
primeiro tempo.

134 Nada consta. Nada consta. Lapso da indicagdo Meno mosso. Por se

tratar de recapitulacao literal da secao A,
aqui é usado o mesmo critério citado
acima para o final dessa segéo (c. 40-41):

allargando ao Meno mosso.

Fig. 4 — Critérios Editoriais para a Valsa n°1
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4.2 -Valsan®?2
Esta Valsa € apresentada completa, sem lacunas ou omissfes. Na tabela abaixo, estéo
apresentados os trechos considerados importantes na determinacé&o do texto final.

Compasso F1 F2 F4 Critério
28 Aparece clave Manutencdo da |Como todas as demais fontes apresentam
de sol em clave de fa na a clave de fa, mantendo o desenho
ambas as pauta de melédico a um intervalo de trés oitavas,
pautas do piano registro grave concluiu-se que houve um lapso em F1.
do piano.
29,31 No terceiro No mesmo trecho Erro harménico em F2. Manter F1.
tempo do oboé II, do oboé II,
na apojatura, aparece fé# -solt,.
aparece fay-sol ).
37 Idem compasso 29 para oboé I
44, 46 O par de clarinetes Certamente um erro. O correto € a oitava
realiza oitava de fa de soly, 0 que mantém o padrédo do
(enarm. Sol}) no desenho melédico, conferindo com F4.
3° tempo.
66-80 Escrita cadencial Cadéncia escrita Usar F1 como principal e F4 como
livre no piano de forma métrica. ossia. Ver esclarecimentos abaixo.
74-81 A melodia do A melodia do
piano é repetida piano é repetida Escrever a repeticdo uma oitava acima.
na mesma oitava. uma oitava acima.
81 Aparece como Aparece dividido Coincidente Manter um Unico compasso. Maiores
um Udnico em dois compassos com F1. esclarecimentos abaixo.
compasso

Fig. 5 — Critérios Editoriais para a Valsa n°2

No final desta valsa, os manuscritos utilizados, de Alberto Nepomuceno (F1) e de Arthur Napole&o
(F4), ndo séao coincidentes na reexposicao da se¢éo A.

E interessante salientar que, enquanto F1 apresenta uma escrita cadencial livre, F4 utiliza uma
escrita métrica. Considerou-se que essa escrita métrica seria uma tentativa de escrever o rubato
da secéo por extenso, o que seria Util na performance, embora corresse o risco de acentos métricos
e desvirtuamento da intencao melddica. A analise da se¢ao confirmou que a escrita fluente de F1
estaria mais de acordo com a intencdo melddica e com a idéia do autor, por mais préximo que
sua realizagéo estivesse da escrita métrica de F4. Como a fluéncia melédica deve possuir apoios
condutores, o pulso deve ser mantido pelo acompanhamento no piano. Esse trecho faz com que
nos reportemos a um dos tipos de rubato de F. Chopin, tal como descrito por Wilhelm von Lenz:

“O que caracterizou a performance de Chopin era o seu rubato, no qual a totalidade do ritmo era
constantemente respeitada. Eu geralmente o ouvia dizer “A mé&o esquerda ... € um reldgio. Faga com
amao direita o que quiseres e puderes”. Ele dizia, “Uma obra dura 5 minutos somente porque ocupa
esse tempo na performance total; detalhes internos sé@o outro assunto. E aqui tens o rubato”. °
(KALLBERG, 1990, p.243)

Também ao final, ha uma divergéncia quanto aos dois ou trés ultimos compassos. Enquanto que

® Trecho traduzido pelo autor deste artigo.
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0s manuscritos F1 e F4 apresentam somente dois compassos, (81-82), F2 considera trés
compassos finais, (81-83), pelo desmembramento do compasso 81 em dois. Uma justificativa
para essa alteracdo diz respeito a regéncia. Por uma questdo de coeréncia estilistica, foi
considerado que deveriam compor um Unico compasso, estando de acordo com 0S manuscritos,
onde um grande ritenuto estaria implicito na escala cromatica final do piano, sem que isso
caracterizasse ou justificasse o seu desmembramento.

Na comparacéao das fontes, pode-se observar que as indicacdes dos andamentos nao apresentam
conflitos de informacdes, sendo muito precisas.

4.3-Valsan®3
F1 apresenta muitas lacunas ou omissoes, sugerindo que ainda fosse um rascunho, principalmente
na parte do piano. Portanto, F4 torna-se uma referéncia essencial.

Quanto as indica¢des de andamento e carater, algumas diferencas necessitam de esclarecimento.
Na secao A, uma pequena introducao de 4 compassos e carater pesante € seguida por um trio para
violino, violoncelo e piano de carater dolente e expressivo. Segundo as fontes aqui utilizadas, os
andamentos desta se¢éo estado assim indicados:

e F1-Allegro-Lento

e F2eF4-(nadaconsta)

e F3-Moderato - Lento

e F5-.=96- (nada consta)

Por ndo existir uma uniformidade entre as indica¢cdes de andamento, o carater de cada trecho é
responsavel por sua definicdo. Na introdugéo, a combinacgéo Allegro moderato com a indicagéo
metrondmica esclarece o seu carater. Para o trecho seguinte, manteve-se a indicagcdo Lento do
autor, um possivel lapso nas outras fontes.

A secdo B apresenta um caréter virtuosistico. Apesar de indica¢des de andamento distintas entre
as fontes, o carater é basicamente o mesmo: brilhante e com arrojo. Os andamentos desta se¢ao
estéo assim indicados:

Compasso 23 Compasso 37 Compasso 53-54

F1 - Vivo F1 - Allegro con entusiasmo F1 - Vivo

F2 - (nada consta) F2 - (nada consta) F2 - Presto

F3 - Vivo F3 - Allegro con entusiasmo F3 - Presto

F4 - (nada consta) F4 - Tempo F4 - Presto
Fig. 6

De acordo com essas orientacdes e pelo carater da se¢éo, concluiu-se que 0os andamentos a
serem utilizados sao: Vivo; Allegro con entusiasmo; Presto.

A questdo mais critica desta valsa, é o solo de violoncelo da se¢do A (exposi¢ao e reexposicao).
N&o existe uniformidade entre as fontes, sendo que cada uma apresenta uma variante em algum
fragmento melddico (Fig. 7). Pelaimpossibilidade de concluir que uma versao é mais correta que
as demais e por uma questao de coeréncia de critério, elegeu-se utilizar a verséo de F2, fonte
para a orquestracao nesta edicéo.

95



GOLDBERG, Luiz Guilherme Duro. As Valsas Humoristicas... Per Musi. Belo Horizonte, v.3, 2002. p. 78-102

IISILIJT }' 2 P — oL ‘IP_ LT i Y i 'u.'}' |h||.|' y — —— == n |
o 5 —H —H e e e e e e e q
Il I I I I I : % f : |
n | —— o
‘I 1 Y1 I= I' i
I I
IISILIJT }' s P S— oL ‘IF_I'. T } . } " 'u.'}'ﬂu |.h||.|'-|-|. H-Fllﬁ. n |
e i S =t e e e e e s i
T I I r i
a . ® o £ | | P o lee o g
S e o v e P e e
Il 1 1 1 1 i 1 i Y1 i : i 1 1 1T 1 1T
s e
[ —— £ £ o P o oo . e e e . o
Fs ELES — —H e |t e e 5 v B e .t e e e P e s s s s H
F6 1] T T T I T i Y1 i T I T T T T 7 i |
Fig. 7 — Diferencas do solo de violoncelo (Valsa n° 3, secdo A) entre
as fontes das Valsas Humoristicas op.22 de A. Nepomuceno.

Compasso F1 F2 F4 Critério

47-48 Violino | e Na reducdo da | Este fragmento melddico consta em todas
violoncelo tocam orquestra, existe [ as demais fontes. Possivel lapso.
fragmento do Nada consta a indicacdo do Indicou-se em notas pequenas.
final da melodia final da melodia
mi; - solj- fa no piano II.

65 Nas violas, Nas violas, Como as violas fazem ter¢cas com violinos,
ré)-lag-sip. ré}-18;-do. corrigiu-se para ré, - 1a; -sij.

70 Violoncelos Nos violoncelos tem Em todo o trecho, F1 é semelhante a F2. O
tocam mij- mij - sol,- sol, sol, final esta fora do padrao. Possivel erro.
soln- mib

77 No 2° tempo, 0 | O acorde esta Nas duas fontes, a parte das flautas é
acorde das sij-1a), coincidente, exceto neste acorde, além de
flautas é ser um erro harménico. Manter F1.

Sip-soly

79 Fagote toca no | Fagote I-ll dividem A Fig.cdo do 2° e 3° tempos parece
1° tempo harmonia também invertida por ndo manter o padréo. Considerar
somente no 2° e 3° tempos. fa para fagote | e dé para fagote II.

100 Violoncelo Nada consta Possivel lapso em F2. Trata-se da
possui fa no resolugcdo da cadéncia final. Acrescentou-se
1° tempo fa com nota pequena.

Fig. 8 — Critérios Editoriais para a Valsa n°3
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Compasso F1 F2 F4 Critério
74 Nas violas, fa Trecho de 14 compassos idénticos.
Corregéo para a nota mij.
88 Nos oboés, acorde Erro harménico. Corregdo para ré-sol.
ré-la
92 Violino I, 3°tempo, Erro harmOnico. Corregdo para Ié-dc')#
acorde sol-dc')#
108 Nas violas, Nas violas, Erro em F2 ao repetir o ¢. 107 além
mi-soI# fé-(fé—si-ré# ). de ser erro harménico. Para manter a
consisténcia de Fig.céo e tendo F1 por
base, foi feita a correcdo e reconstituicdo
do acorde: mi-(ré-soly-sij ).
Fig. 9 — Critérios Editoriais para a Valsa n°4
4.5 -Valsan®5

Esta é a valsa onde se observa o maior numero de modificagcdes estruturais, notadamente na
passagem entre as secdes B e A antes do Animato (c. 203-239), gerando intensificacdo de
tensdo harmonica associada a condensacao melddica e maior densidade sonora.

As indicacbes de andamento e carater estéo claras e ndo necessitam maiores observacoes.

apresentam doé.

Compasso F1 F2 F4 Critério

14 Clarinete tem Clarinete tem sij, De acordo com a figuragdo do tutti, manter
si, como como colcheia seminima.
seminima

15 Nada consta Trompas I-1I Erro harménico. O correto é sij, .

16-35 Somente F2 apresenta figuracdo para
orquestra, nao referida em F4. Utilizou-se
notas pequenas para sua escrita.

39 Flautas, No par de flautas, Trata-se de uma escrita alternativa para

segundo tempo:| segundo tempo: apojatura. F2 esta fora do padrédo do
siy (ap.) -doy . doy -Sip. trecho. Corregdo para dog-siy.

65 3° tempo das 3° tempo das violas: fa As violas executam tercas inferiores em

violas: mij, relacdo ao violino I. Corre¢é@o para mij

119 A figuracao da Acréscimo da indicagdo de 8*. Assim é

mao direita do mantido o padréo do trecho.
piano ndo possui
a orientacédo de 8*
122 Orquestra Orquestra possui Trata-se de uma resolucdo cadencial,
possui valores | pausas similar aos c. 15-16 de F2. Seguir
no 1° tempo. no 1°tempo. padréo de F2 dos c. 15-16 com notas

pequenas.
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122-141 Idem compassos16-35

133 Compasso Unico. | Dividido em dois Compasso Unico.| Este compasso possui uma escala de
compassos. passagem no piano, semelhante ao

c. 27, ndo sendo coerente dividi-lo.
134 Mi, no 1° tempo | Pausa Trata-se de um possivel lapso em F2. Por
do contrabaixo. similaridade, segue-se o padrdo do
c. 28 em notas pequenas.
146 Flautas, no 1° e | No par de flautas, E uma escrita alternativa para apojatura,
3° tempos: 1° e 3° tempos: semelhante ao c. 39. F2 esta fora do
mig (ap.) - fay. fay - mi. padrdo. Correcdo para fag-miy.

147 Acréscimo de O erro esta evidente. Para manter a
compasso no Fig.cdo e coeréncia com o padréo dessa
clarinete com o mesmo escrita alternativa de apojatura, mudar
padrao do 3° tempo do para l&) - sol
c. 146 (mij - ré).

164 Flauta I, no 3° tempo: Flauta dobra oboé. Corregéo para sol-l&j.
fa-sol Segue modelo do c. 160.

166 Oboé I, 1° tempo: Corregdo para sig—dé. Forma 8* com as
lay-sip. flautas.

178/179 Clarinete I: trinado da Trinado deslocado. Corrigir para 0s
nota sij, compassos 180-181.

189 Trompa |, 3°tempo: Corrigir para dé. A trompa possui a melodia
sol das flautas e oboés uma terca abaixo.

194-195 No clarinete, Nada consta Possivel lapso. Manter Fig.cdo de F1 em

&, (ap.) — sij notas pequenas.

211 Oboé | toca Fig.cdo Para a uniformidade de Fig.c&o, escrever
uma 82 abaixo 8% acima

243 No violino II, Apresenta 1&)-sij. Violino Il dobra violino |, além de toda sec¢é&o

possui oitava ser semelhante a F1. Corrigir para a oitava
de sif. de sij.

253 No violino II, 1> | Arpejo com as notas Pela mesma razdo de 243, corrigir para F1.

tempo, tem as | mij-sol
notas mij-1a,
no arpejo.

Fig. 10 — Critérios Editoriais para a Valsa n°5

A passagem do piano entre os compassos 76-83 possui trés versoes (Fig.11): a primeira delas
encontra-se em F1; a segunda, se refere a F4 e F5; enquanto a terceira ocorre em F3, F4 e F5.
Segundo indicacao de Arthur Napoledo, a verséo 2 deve ser realizada quando a obra estiver
sendo tocada com orquestra (En jouant avec Orchestre), enquanto que a versao 3 se refere a
performance a dois pianos, onde o solo dos metais € atribuido a um dos pianos. Apesar da
semelhanca entre as versdes 1 e 2, decidiu-se que a segunda versado é a que melhor traduz o
carater da obra.
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4.6 - Valsan®6

Nesta valsa, poucas passagens necessitam maiores esclarecimentos. Uma das observacoes
mais importantes refere-se a definicdo estrutural reforcada pela indicacéo de dinAmica s escrita
em F4. Sua omissao em F5 ndo apresenta explicacao plausivel. A certeza da funcéo estrutural da
dindmica € baseada no incremento da densidade sonora da orquestra até o tutti, onde as estruturas
piano e forte estdo extremamente bem definidas.
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As demais indicacdes, de andamento e carater, acham-se bem definidas em todas as fontes.

Compasso F1 F2 F4 Critério
14 Contrabaixos com A intensificacdo de dindmica e tenséo pelo
pausa. movimento melddico ascendente, indica
um possivel lapso em F2. E semelhante ao
c. 107. Acrescentar fa com nota
pequena.
35 ré[, no fragmento |Lapso do;, Flautas dobram oboés, fagotes e piano, o
melddico das lapso é obvio. Manter F1.
flautas.
41 Fagote I Fagote I Fagote dobra melodia do piano. Correcao
ré)-Sij-réj réf-1a-réj, de acordo com F1. Segue melodia.
68 Viola: mi-dé Viola: mi-sij Para manter o padréo de Fig.cdo entre 0s
c. 53 e 68, deve ser escrito mi - d6
78-79 Viola: Viola: Incoeréncia harmonica e de escrita. Esta
sol-ré-sol-sij. fa-la-do-fa claro que o copista copiou o violoncelo na
parte da viola. Neste trecho as violas
dobram violinos |, além de possuir F2 igual
a F1, diferindo somente nestes compassos,
manter F1.
82-83 Ildem compassos78-79
133 Idem compasso 35
139 Oboé I, 3° tempo: mif. Erro harménico. Corrigir para mi.
170-171 Nada consta para Trata-se da repeticdo da sec¢édo A da Valsa I.
tamburo Pela similaridade aos c. 26-27,
observa-se provavel lapso do tamburo.
Acrescentar com notas pequenas.
174 Idem compasso 170
180 Trompas I, II: Idem 170, relacionado ao c. 36 da
nada consta Valsa I.
Trompas llI, IV:
nada consta
Contrabaixo:
nada consta
182 Prato: Idem 170, relacionado ao c. 38 da
nada consta Valsa I.
190 Trompetes: Idem 170, com relacdo ao c. 46 da
nada consta Valsa I.
192, 194 No terceiro No mesmo trecho do Trata-se da repeticdo da se¢éo, Bda Valsa ll,
tempo do oboé II,|oboé Il, aparece referindo-se aos c. 29 e 31. Erro
na apojatura, fé#-solq. harménico em F2.
aparece
fag- solj.
200 Idem compasso 192 Idem 192, relacionado ao c. 37 da
Valsa .
202 No 3° tempo, no [Aparece soly -18), Idem 192, relacionado ao c. 39 da
oboé Il, na Valsa Il. Erro harménico em F2
apojatura, consta
sol# Ia,?
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217 Fagote apresenta Nada consta Provavel lapso, pois refere-se a
sol e tamburo repeticao do c. 54 da Valsa Il.
possuem pausas Tomou-se a decisao de indicar a nota
em tamanho pequeno.

218-221 Tridngulo, pratos Idem 217 com relagcdo aos compassos
55-58 da Valsa Il. Tomou-se a decisédo
de indicar as notas em tamanho pequeno.

235 O arpejo do Em F3 e F5, consta l&,. Decidiu-se por

piano, no F4 pois, além de ser o manuscrito do
2° tempo, autor da versdo, reforga a harmonia e seu
possui Sij. carater de dominante.

236 Compasso Unico Compasso Unico| Desmembrado | O desmembramento quebra a unidade

em dois e a fluidez da coda. Manter compasso
compassos Gnico.

Fig. 12 — Critérios Editoriais para a Valsa n°6

5 - Concluséao
ApoOs a localizagéo e contextualizagédo das fontes, procedeu-se a analise de confiabilidade das
mesmas, sendo possivel chegar as seguintes conclusdes:

1.
2.

Houve, de fato, uma segunda versao para piano e orquestra das Valsas Humoristicas;
Tanto o autégrafo de Alberto Nepomuceno dessa segunda versao quanto alguma copia
revisada ou supervisionada pelo autor encontram-se desaparecidos;

O autégrafo de Arthur Napoledo, da versao a dois pianos, teve por substrato a segunda
versao para piano e orquestra;

As partes cavadas sobreviventes da segunda versao sao posteriores ao autografo de Arthur
Napoleado e podem ter tido como fonte 0 mesmo substrato deste;

As partes cavadas sobreviventes da segunda versao ndo apresentam indicios de
supervisao, revisdo ou correcao pelo autor, embora possuam um certo grau de
confiabilidade;

Os erros encontrados nas partes cavadas sugerem que foram compartilhados de fonte(s)
anterior(es);

Apos estas conclusdes sobre as fontes, foi possivel estabelecer uma hierarquia entre as fontes,
de forma a determinar o texto critico final. Assim, as fontes F1 (autografo de Alberto Nepomuceno),
F2 (partes cavadas) e F4 (autografo de Arthur Napoledo) séo as fontes primordiais, embora ndo
primarias. Pela analise formal, harmonica e de estilo poder-se-a chegar a uma edi¢céo das Valsas
Humoristicas muito proxima da inten¢éo do autor.

F1 > X

> F4 (F5)
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No contexto das obras para piano de Alberto Nepomuceno, pode-se concluir que as Valsas
Humoristicas pertencem ao seu periodo de maturidade, o que pode ser observado pela sua
maior liberdade formal e maior proximidade ao estilo francés de um Chabrier ou de um Fauré.

Nepomuceno néao foi o primeiro, mas certamente foi um dos principais compositores da musica
brasileira, sempre dependente dos avancgos europeus. Nepomuceno nao negou suas influéncias
e sempre esteve consciente disso; utilizou-as de forma particular em prol da musica de seu pais,
independente da fisionomia que porventura as mais diversas correntes estilisticas o quisessem.
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