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Resumo: Este estudo, que deriva da tese de doutoramento Uma Investigagdo sobre os ritmos africanos e haitianos
no desenvolvimenio da Habanera Cubana, do Tango/Chéro Brasileiro e do Ragtime Norte-Americano - 1791 a
1900 (Shenandoah University, 1999), busca delinear a evolugéo do “fator atrasado” presente na Musica Popular
Brasileira (MPB) com vistas & sua interpretagéo no Tango Brasileiro e Chéro.
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The “delay factor” in Brazilian music:
evolution, characteristics and interpretation

Abstract: This study is part of the doctoral dissertation “An Investigation of African and Haitian rhythms on the
development of the Cuban Habanera, Brazilian Tango/Chéro Brasileiro and American Ragtime - 1791 to 1900”
(Shenandoah University, 1999). It aims at tracing the evolution of the “delay factor” that occurs in Brazilian
Popular Music (MPB) and its interpretation in Brazilian Tangos and Chéros.
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I. Introducao

A musica, presente em todas as culturas conhecidas, tem no ritmo um componente primordial. O
ritmo em musica é resultado natural da linguagem oral humana. O cantar da palavra como no
recitativo foi usado como forma de linguagem entre varios povos. Individualmente, cada cultura
emprega uma variedade de ritmos para descrever caracteristicas da palavra e formas musicais
similares. De acordo com Curt Sachs, “No campo do ritmo, adequacgoes e solugoes mudam de
pais para pais. Mas eles também mudam de época para época dentro de uma mesma civilizagao”
(1953, p.21). Historicamente, mudancas no ritmo tém sido documentadas com a evolugao da
musica popular e da linguagem folclérica. Essas mudangas ocorrem por uma variedade de
razdes, incluindo a influéncia das interagdes e cruzamentos culturais.

A conexao entre povos africanos e de outras nagdes & um exemplo dessa interagéo e cruzamento
cultural. Desde a chegada dos primeiros escravos no Novo Mundo, o povo africano tem influenciado
a musica das Américas com suas tradices. A importacao dos escravos africanos pelos espanhois
para Santo Domingos na ilha Espanhola iniciou-se em 1520. Em 1534, as primeiras colénias
Espanholas no Caribe tinham mais de mil escravos africanos. A primeira importacao de escraves
africanos para as coldnias portuguesas ocorreu nesse mesmo periodo, em 1538 (APPLEBY,
1983), e a chegada dos primeiros escravos nas coldnias inglesas ocorreu em 1619 (SOUTHERN,
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1971). Foi essa presenca africana macica no Novo Mundo que influenciou a formagac e distribuicao
dos estilos musicais afro-americanos (BEHAGUE, 1979; CARPENTIER, 1961/1980; KOLINSKY,
1985; SLONIMSKY, 1947; STEVENSON, 1980; KUBIK, 1979; WATERMAN, 1959).

Musicdlogos brasileiros tém discutido a forma da musica, dancas, e instrumentos tradicionais
brasileiros desenvolvidos sob a influéncia africana. A maioria desses estudos apresentam uma
visdo gerai da musica brasileira foicidrica, baseadas na analise co ritmo, melodia, harmenia,
forma, e instrumentacao, especialmente comparando a musica popular brasiieira com a miisica
africana, como a dos negros Bantus de Angola/Zaire. Nessa linha de estudo, aparecem tanio as
discussdes sobre ¢ Tango ou Choro brasileiro como género desenvolvido a partir da danga afro-
brasileira Lundu, guanto as analises sobre as mais antigas cangdes brasileiras, as modinhas.

A musica africana tornou-se um imporiante instrumento no desenvolvimento de grande parte da
musica popular nas Américas. Enguanto que as tradicoes da musica européia predominaram e
influenciaram a musica do Novo Mundo através de seus elementos harménicos e melédicos, em
termos de vocabulério, estilos e formas, a musica da Africa forneceu & misica americana (neste
sentido, musica americana se refere a misica da América do Norte e da América Latina) a sua
complexidade ritmica (GARCIA, 1997).

O ritmo é um fator essencial no desenvolvimento da distinta musica popular afro-americana. A
sincope caracteristica (padrao ritmo de semicolcheia/colcheia/semicolcheia) é um residuo ritmico
africano que sobreviveu no Novo Mundo, tendo sido considerado pelos musicélogos uma das
mais importantes férmulas ritmicas surgidas nas Américas no século dezenove (ANDRADE, 1965;
APPLEBY, 1983; BEHAGUE, 1979; BERLIM, 1976; CARPENTIER, 1961/1980; FERNANDEZ,
1988; MUKUNA, 1979, ORTIZ, 1991; SANDRON!I, 1996; SLONIMSKY, 1947; VEGA, 1952).

Os musicélogos parecem concordar que a sincope caracteristica brasileira foi desenvolvida nas
Ameéricas através dos escravos africanos, embora o exato local e tempo do seu surgimento varie
entre as pesquisas. Alguns acreditam que esse padrao riimico € a transformacgao ou variante de
um ritmo africano basico (ANDRADE, 1989; ALVARENGA, 1946; SANDRONI,1996). Qutros
musicéiogos acreditam que essa sincope nasceu da transformagdo da ternaridade ibérica
(tercinas) em contaio com a musica africana, cuja linguagem também incorpora essa mesma
caracteristica (FERNANDEZ, 1988; CARPENTIER, 1961/1980; ORTIZ, 1991; VEGA, 1952).
Alguns pesquisadores acreditam que esse padrao esta presente nas estruturas ritmicas africanas
e que o mesmo foi apenas transferido para a métrica binaria européia na sua forma original
(KUBIK, 1985; MUKUNA, 1979).

Mesmo diante dessa divergéncia de opinides, pode-se afirmar que a sincope caracteristica
desenvolvida nas Américas ndo tem relagdo com a antiga sincope européia, o que nos leva a
pensar sobre sua performance. A interpretagao do padrao ritmico da sincope afro-americana,
especialmente quando presente na musica brasileira, & um assunto ainda pouco estudado. C
objetivo desta pesquisa é trazer, para a pratica, uma reflexdo sobre a sua forma de interpretacao.
O termo “fator atrasado”, que tomo emprestado de David Appleby, musicéiogo norte-americanc
nascido em Belo Horizonte, significa um atraso e uma performance irregular das subdivisdes
internas dos ritmos sincopados na musica brasileira. A irregularidade e instabilidade das subdivistes
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desses ritmes sincepados, especiaimente o padrao ritmico da sincope caracteristica, vem de
um natural distrbio resultante de vérias caracteristicas ritmicas existentes na mdsica brasileira.
APPLEBY (1983, p. 80) assim descreve esse elemento:

“A gualidade basica da forma urbana popuiar brasileira é a questdo da constante presenca do “fator atrasado”
na performance dos pulsos. O fator coreogréfico e a diferenca cronométrica na aplicagao do “fator atrasado”
dé a cada danga sua qualidade individual especifica. Sem o conhecimento desses fatores, ao tentar executar
as obras de Nazareth (compositor de Tango/choro}, um pianista fica incapacitado de capturar a qualidade
caracteristica da musica, que tem sido transmitida pela tradicao oral e escapa das definicdes na partitura.”

Este estudo visa delinear a evoiugée do “fator atrasado” presente na musica popular brasileira,
a fim de proporcionar uma base para sua interpretagdo no Tango/Choro brasileiro. Este trabalho
é derivado de um estudo mais amplo e mais extenso, conciuido pela autora em 1299, que
identificou caracteristicas dos ritmos das regides oeste e centro africanas, ritmos haitianos,
caracteristicas ritmicas da musica de Cuba, Brasil e Estados Unidoes, e a influéncia subsegliente
gue estas caracteristicas e possiveis conexdes pudessem ter sobre 0 desenvolvimento da “sincope
caracteristica” {termo empregado por Méario de ANDRADE, 1989) em composi¢des musicais,
especialmente no Tango/Choro brasileiro, Habanera cubana e no Ragtime norte-americano.

Para delinear a evolugao do “fator atrasado” na performance da musica popular brasileira, foram
abordades os seguintes problemas:

1. Identificacao das caracteristicas ritmicas especificas da musica popular brasileira.

2. Investigagcdo e delineamento dos progenitores histéricos da sincope caracteristica
(semicolcheia/colcheia/semicolcheia), do “fator atrasado” como identificado por APPLEBY
(1983) e das possiveis conexdes entre estes progenitores e a musica popular brasileira.

3. Delineamento da pratica precisa da performance do “fator atrasado” no Tango/choro Brasileiro,
especialmente na musica composta por Ernesto Nazareth.

A fim de caracterizar o “fator atrasado” e sua interpretagéo na musica brasileira, a anélise
ritmica da sincope caracteristica foi realizada comparando-se as seqliéncias ritmicas africanas
de Angola e do oeste africano — as quais foram transformadas em notacéo tradicional — com
as sequéncias ritmicas presentes nas Modinhas Brasileiras {musica vocal do século XVill),
Lundu (forma de danga) e Tango/Choro compostos nos finais do Século XIX e infcio do Século
XX por Ernesto Nazareth. As analises consistiram em observar as similaridades dos elementos
ritmicos (em especial a sincope caracteilstica), a alocagéo e freqliéncia com que a sincope
caracteristica ocorria nas seqliéncias ritmicas das composicoes analisadas.

Em complemento a estas analises, foi conduzido um trabalho utilizando dados de vérios
‘pesquisadores, a fim de tragar o desenvolvimento e as possiveis conexdes entre a musica
africana e brasileira dentro do contexto histérico. Fazendo-se uso de técnicas etnogréficas,
foram conduzidas observacbes de grupos da musica de reievantes performances das vérias
culturas envolvidas, incluindo as cerimdnias/rituais haitianas do Vodt.

Os dados coletados proporcionaram um rico e detalhado histérico musical, que permitiu determinar
as pessiveis conexdes da utilizagdo da sincope caracteristica nos diversos estilos musicais,
particularmente em fungao do “fator atrasado”.
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Il. A presenca da sincope nos primeiros géneros populares brasileiros

il.1. Modinhas Brasileiras

A Modinha, como descrita por BEHAGUE é “um tipo de cangao brasileira de amor, similar, em
muitos aspectos, ao romance vocal Francés do Século XVIII” (1979, p. 93). Os mais antigos
exemplos da forma modinha foram ‘encontrados em uma cole¢&o de manuscritos nomeados
“Duas Colecbes de Modinhas Anénimas do Século XVIII", publicadas em Lisboa, Portugal, no
Jornal de Modinhas, um jornal de publicagdo regular durante os anos de 1792 a 1795 pelos
franceses Marchal e Milcent (Béhague, 1968). Essas Modinhas anénimas sao duetos vocais
que incluem uma linha de acompanhamento ou linha do baixo. A colegéo original manuscrita esta
disponivel na Biblioteca da Ajuda, em Lisboa.

As andlises desses manuscritos demonstram que enquanto a linha do acompanhamento das
Modinhas anénimas incluem o tradicional padréo ritmico de quatro semicolcheias, os ritmos
sincopados se apresentam em abundancia nas suas melodias vocais - em especial a presenca
de pares (dois grupos seguidos) do padréo ritmico da sincope caracteristica e sua continua
repeticdo, bem como de pares afro-americanos de colcheia pontuada e semicolcheia, denominado
ritmo de Habanera.

1.2. Lundu

O Lundu, género popular de musica e danga afro-brasileira que se desenvolveu no mesmo
periodo que a Modinha, também reflete o contexto social do século XVIli. De acordo com
BEHAGUE (1968, p. 93; 1979), o Lundu “originalmente uma danga afro-brasileira, foi cultivado
nos salées aristocraticos do Rio de Janeiro e de Lisboa”. ANDRADE (1965, 1972, 1989), ARAUJO
(1963), KIEFER (1978 e 1990) e SANDRONI (1996) declaram que a danga afro-brasileira Lundu
é a base para o desenvolvimento do Tango/Choro e Maxixe brasileiros. J& a nomenclatura
“tango” (brasileiro) foi substituida pela denominagéo “Choro” no inicio do Século XX (BAPTISTA,
1967).

11.3. Tango/Choro

Varios ritmos idénticos podem ser encontrados tanto na danga Lundu quanto no Tango/Choro
brasileiros (APPLEBY, 1983; ANDRADE, 1972, 1965, 1989; ARAUJO, 1963; BAPTISTA, 1967;
BEHAGUE, 1968, 1979; GALLET, 1934; MURICY, 1963; KIEFER, 1978; SANDRONI, 1976).
Estes estilos incluem o conjunto de semicolcheia/colcheia/semicolcheia (padréo ritmico da sincope
caracteristica) na melodia e/ou na linha do baixo. Este padréo ritmico sempre aparece no primeiro
tempo do compasso em ambas as dangas Lundu e Choro brasileiros. Da mesma forma, o padréo
ritmico da Habanera cubana (colcheia pontuada/ semicolcheia e duas colcheias) também esta
presente no Tango/Choro brasileiro. De acordo com BAPTISTA (1969) e KIEFER (1978, 1990) o
padrao da Habanera cubana surgiu no Brasil aproximadamente na década de 1860, vindo das
companhias de teatro francesas e espanholas.

De acordo com BAPTISTA (1967), as primeiras referéncias de utilizacdo da palavra Tango no
titulo de uma composicao brasileira ocorreram nas composigées Olhos Matadores (1871) e
Ali-Baba (1872) compostas por Henrique Alves de Mesquita. Ambas as composigoes incluem o0s
padrdes ritmicos da sincope caracteristica e da Habanera.
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lli. O “Fator Atrasado” e sua Interpretacao

A seguir, discuto cinco caracteristicas observadas no decorrer dessa pesquisa, que parecem ter
contribuido para a incorporacao do “fator atrasado” na performance dos ritmos sincopados da
Musica Popuiar Brasileira, em especial na interpretagdo da sincope caracteristica.

1. Dificuldades na notacao

A irregularidade e instabilidade presente na performance dos ritmos populares brasileiros séo
caracteristicas antigas. ANDRADE (1989) declara que esta instabilidade provém dos negros.
Ele explica gue quando a danga maxixe apareceu no Brasil na segunda metade do Século XIX,
os compositores do género detectaram esta caracteristica. Ele confirma que era comum, no tempo
de formacéao do maxixe, as partituras incluirem, apés o desenho da sincope caracteristica, um
desenho ritmico diferente como uma “dica”, para indicar a performance irregular do ritmo da
danca. Ele atesta que esse desenho inciuia, ao mesmo tempo, quatro semicolcheias e a sincope
caracteristica em posicoes invertidas (Figura 1).
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Figura 1. Transcricao mais antiga da sincope brasileira.

ANDRADE também explica que esta transcricao demonstra a dificuldade de transcrever, para o
papel, o ritmo real dancado pelos negros brasileiros, vivenciados pelos compositores da época.
Ele conclui que apds muitas discussdes e debates, os compositores decidiram por uma notagéo
deste padrao atipico (quatro semicolcheias e uma sincope caracteristica num mesmo desenho)
da mesma forma que o padréo europeu de semicolcheia/colcheia/semicolcheia. Ele observa
ainda que a mesma irregularidade tipica do passado continua até hoje na musica popular e
folclérica brasileira.

2. Funcodes dos ritmos sincopados
Aparentemente, ha diferentes fungées dos ritmos sincopados nas sequiéncias ou linhas ritmicas
da musica popular brasileira.

¢ Quando a sincope caracteristica ou padrao ritmico da Habanera aparecem seguidos de duas
colcheias, a funcao é de acompanhamento (Figura 2).
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Figura 2. Padrbes ritmicos com funcéo de acompanhamento.

« Quando a sincope caracteristica e o ritmo da Habanera aparecem nas seqiéncias e variacdes
exemplificadas na figura 3, eias funcionam como ritmo melédico.
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Figura 3. Padrbes ritmicos com fungdo melddica.
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Nesse caso, esses ritmos melddicos pedem ocorrer na linha do baixo ou na linha superior mas
sempre se apresentam com a fungdo meiddica. E tipico na musica brasileira estas seqtiéncias
aparecerem inUmeras vezes na mesma segao em um tipo de seqiiéncia de dupla sincope (em
pares). A simultaneidade das sincopes (na linha superior e no baixo) resulta em um desequilibrio
ritmice natural na subdiviséo interna de cada tempo. A Figura 4 é um exemplo desta seqliéncia
de sincopes duplas na sua funga@o melddica no Tango Turuna de Nazareth.
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Figura 4. Sequéncias ritmicas sincopadas com fungéo melddica em Turuna de Nazareth.

3. Desenhos usuais dos padrées ritmicos sincopados

A seqliéncia do ritmo da Habanera e do padrao da sincope caracteristica € um desenho comum
na Musica Popular Brasileira. Normalmente, esta seqUéncia ritmica inclui uma ligadura entre a
quarta semicoicheia do ritrmo da Habanera (primeiro tempo) e & primeira semicolcheia da sincope
caracteristica (segundo fempo), ou uma pausa na primeira semicolcheia da sincope caracteristica.
A ligadura ou pausa resultam numa suspenséao natural dessa célula ritmica criando um outro “fator
atrasado.” A Figura 5 inclui um exemplo de uma seqliéncia ritmica com uma ligadura entre o ritmo
da Habanera e da sincope caracteristica no Tango Succolento de Nazareth.

Figura 5. Sincope com ligadura criando o “fator atrasado” no tango Succolento de Nazareth.

. 4. A repeticdo de seqgiiéncias ritmicas na linha melédica

A musica popular brasileira exibe a repetigdo de seqUiéncias ritmicas (longas ou curtas) do
mesmo ritmo sincopado na linha melddica. Estas seqiiéncias repetidas tendem a ser formadas
por sequéncias do ritmo da Habanera ou por sequéncias do ritmo da sincope caracteristica ao
longo das linhas melddicas. Essas sequéncias néo aparecem na linha de acompanhamento.
Nesse caso, como no Tango Cdeon de Nazareth (Figura 6), é dificil para o misico manter uma
performance reguiar da subdivis&o dos ritmos (Habanera e sincope caracteristica), particularmente
quando as sequéncias séc longas. Como resultado desse fato, a performance desses padres
sincopados passa a ser naturalmente irregular.
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Figura 8. Longa sequéncia ritmica com fungéo melddica no Tango Odeonde Nazareth.

5. Impacto ritmico

C impactc cu distUrbio ritmico mais fortemente pronunciado aparece quando a sincope
caracteristica surge logo apds uma longa segléncia do ritmo da Habanera. De acordo com
ARCM (1284, 1985) e NKETIA (1975), esse distarbio & similar aos ritmos livres africanos. Esses
ritmos livres s8o caracterizados por seqliéncias ritmicas irregulares, isto €, uma seqliéncia
ritmica se inicia seguindc um determinado ou designado pulso e, repentinamente, este puiso
muda para outro tipo de marcacdo. O Tango Atfdntico de Nazareth (Figura 7) inciui um exemplo
desse impacto ritmico, onde a sincope caracteristica surge logo apds uma ionga sequéncia de
ritmo da Habanera.

rigura 7. impacto ritmico na musica popuiar brasileira no tango Aiféntico de Nazareth.

O "fator atrasado” tambem foi estudado em outras linguagens da musica brasileira. LUCAS (1999)
analisou as caracteristicas das estruiuras ritmicas do Congado Mineiro {musica religiosa
afro-brasileira). Transcrevendo os ritmes do Congado, LUCAS detectou uma irreguiaridade nas
duragdes internas do tempo entre as divisdes binarias e ternérias, uma propriedade encontrada
nos ritmos da musica popular brasileira. Ela também notou que a performance desses padres
ritmicos era raramente similar, e a duragédo interna resuitava em duragdes ritmicas distintas.

Para verificar o grau de variabilidade da durag@o interna dessas estruturas ritmicas, LUCAS fez
uso de um programa computacional para representar graficamente os sons. Mlisicos tocaram os
ritmos nas caixas (instrumento de percussao brasileiro), que foram gravados individuaimente. Os
pulsos da caixa foram convertidos em sinais sonoros em uma coordenada de tempo em
milisegundos e a amplitude em Hertz. Os nimeros foram entéc convertidos em vaiores percentuais
em relacéo a duragéo de cada puisacéo. Valores percentuais em relacac a notagéo tradicicnal
foram representados da seguinte forma: 100% = seminima; 50% = colcheia e 25% = semicolcheia.
Visualizando os ritmos gravados pelo computador, Lucas foi capaz de graficamente identificar os
sinais que correspondiam ao tempo forte e os sinais que correspondiam as subdivisdes internas
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do tempo forte. Como resultado, toda a subdivisao interna da pulsagao binaria ou ternaria era
interpretada com irregularidade. Ao tocarem, por exemplo, duas colcheias, os sinais graficos
marcaram 44% para a primeira colcheia e 56% para a segunda. Ao realizarem a sincope
caracteristica, os sinais registraram variantes como 29,3% para a primeira semicolcheia, 36,6%
para a colcheia e 34% para a segunda semicolcheia (ou 30%, 37% e 32% em uma outra
amostragem), numa realizagao que se aproxima bastante da tercina. Somente os padrdes ritmicos
ternarios basicos apresentaram uma subdivisao regular das estruturas ritmicas.

IV. Conclusoes

Este estudo sugere que o padrao da sincope caracteristica se desenvolveu no Brasil originado
da linguagem ritmica das tribos de Angola/Zaire. Cronologicamente, o aparecimento desse padrao
ne Brasil aparenta ter ocorrido no Século XVIll, momento diferente e anterior daqueles que
ocorreram em Cuba e nos Estados Unidos, década de 1850 e década de 1890, respectivamente.
O desenvolvimento dos padroes da sincope caracteristica também aparenta ter ocorrido no Brasil
como um processo natural e resultante da transferéncia das sequéncias ritmicas africanas de
Angola e Zaire diretamente para a métrica binaria européia.

O estudo sugere também que a diferenca ritmica entre a Modinha, o Lundu e o Tango brasileiro
apresenta-se somente na alocacao das caracteristicas ritmicas. Nas Modinhas, os afro-ritmos
ocorrem unicamente na linha melddica, enquanto que o principal desenho ritmico do baixo é o
padrao de quatro semicolcheias.

O Lundu e o Choro/Tango brasileiro incluem as sequéncias ritmicas encontradas nas Modinhas,
no entanto transportados da linha melddica para a linha do baixo. Entretanto, as sequéncias
ritmicas repetidas (repeticao do padrao da sincope caracteristica e repeticao da Habanera)
aparecem com maior frequéncia na linha melddica. Nos tangos de Nazareth, os ritmos sincopados
presentes na linha do baixo (cerca de 64% de ritmos sincopados contra 46% sem sincopes)
aparecem como uma caracteristica recorrente. Mais do que isso, apresentam uma tendéncia de
assumir a mesma importancia apresentada nas linhas melédicas (também com cerca de 64% de
ritmos sincopados contra 46% sem sincopes).

O “fator atrasado” ou irregularidade ritmica na performance da subdivisdo interna dos padrdes
afro-brasileiros parece ter se desenvolvido como resultado da fusao das estruturas ritmicas
existentes na linguagem angolana (estruturas essas, distintas da linguagem da Costa Oeste da
Africa), e da fusdo dessas mesmas sequéncias ritmicas distribuidas em ambas as linhas, melddica
e de acompanhamento. A repeticdo continua e irregular de pulsos binarios e ternarios angolanos,
de alguma forma escondida nos ritmos j& binarizados, aparentemente resultou na irregularidade
dos tempos internos do pulso binario na musica popular brasileira.

Finalmente, pode-se questionar a importancia ou as implicagdes desse aspecto nas préaticas de
performance. De acordo com APPLEBY (1983), esse “fator atrasado” “néo se apresenta definido
na partitura”, e para se interpretar de uma maneira idiomatica os ritmos da musica brasileira, o
musico necessita néo s6 do conhecimento desses elementos mas, literalmente, incorpora-los.
Assim, os intérpretes deveriam estar cientes desta pratica de performance ao lerem a notacéo
musical de boa parte do repertdrio nacional.
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A busca por uma interpretagéo idiomatica dos ritmos afros presentes no Tango/Choro Brasileiro
e géneros similares foi gradualmente esquecida. A percepc¢ao do real valor do “fator atrasado”,
uma caracteristica ritmica brasileira, necessita ser resgatada. Esta € uma tradicao musical de
grande importancia para a identidade musical do povo brasileiro, a qual deveria estar sendo
cada vez mais documentada, preservada e repassada para as futuras geragoes.
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