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RESUMO: O presente trabalho é uma tradugdo para o portugués brasileiro do artigo de Anette Vande Gorne intitulado
“|’interprétation spatiale” publicado na Revue Electronique, Université de Lille-3, Franga, em 2002. Compositora e professora no
Conservatério Real de Musica de Mons, Anette é diretora do estudio Musiques et Recherches (Ohain - Bélgica), e do festival anual
“l’Espace du Son” em Bruxelas. Ele se destaca por descrever de forma clara e objetiva a estética envolvida nos processos de
espacializagdo sonora aplicdveis tanto na pratica interpretativa ao vivo quanto no processo composicional em estudio, servindo
como importante referéncia para diversos trabalhos na area.

PALAVRAS CHAVE: MUsica eletroacustica; Espacializagdo sonora; Composi¢ao musical; Analise musical; Acousmonium.

ABSTRACT: This work is a translation into Brazilian Portuguese of an article by Anette Vande Gorne, titled “L'interprétation
spatiale” and published in Revue Electronique, Université de Lille-3, France, 2002. Composer and professor at the Royal
Conservatory of Music in Mons, Anette is a director of the Musiques et Recherches studio (Ohain - Belgium), and of the annual
festival “L’Espace du Son” in Brussels. It stands out for describing in a clear and objective way the aesthetics involved in the
processes of sound spatialization applicable both in live performance practice and in the compositional process at the studio,
serving as an important reference for several works in the area.
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1. Introducgdo’

A relacdo acustica e musical com o espaco arquitetonico é antiga: os antigos gregos, a idade média romana
e o renascimento, por exemplo, tiraram varios beneficios dela. A composicao eletroacustica sobre suporte
(acusmatico), pela sua escolha deliberada de “nada para ver” e o acusmonium (orquestra de alto-falantes)
como instrumento de interpretacdo espacial é por exceléncia o laboratério de investigacdo espacial como
elemento musical tanto no momento da composigdao quanto como principal agente de interpretagao.

Esta pratica particular de interpretacdo e conhecimento do repertdrio acusmatico permite-nos definir
guatro categorias de espaco: o espaco envolvente que imerge o ouvinte num “banho” sonoro; o espaco
fonte, ao contrdrio, localiza os sons; o espa¢o geometria, que estrutura uma obra em planos e volumes. Estas
trés categorias se referem mais frequentemente a pecas multicanais. O quarto, o espaco ilusdo,
conscientemente ou ndo, tema de obras em formato estereofonico, cria a ilusdo de profundidade de campo
na “tela” criada entre os dois alto-falantes. Os cinco elementos de Tao, de Annette Vande Gorne, exploram
essas diferentes categorias.

Alguns exemplos, diagramas e explicagdes mostram o uso de vdrios sistemas de espacializagdo e,
particularmente, o acusmonium, tal como foi concebido por Francois Bayle em 1974.

Ainterpretacdo de uma obra acusmatica tende a interligar diversas figuras espaciais que reforcam a escritura
da obra, realgam figuras existentes ou criam novas. As obras estereofénicas também deixam mais liberdade
de escolha ao intérprete. Sdo listadas quinze figuras, com sua funcdo musical. Dependendo do carater de
cada peca, podemos, através de diferentes trabalhos espaciais, enfatizar este ou aquele aspecto da escrita:
iconicidade, movimento, separacdo de polifonia, fraseado e variacbes, subjetividade, matéria. Vemos,
portanto, o importante papel do “espacializador” e a necessidade da sua presenga ativa em concerto. Uma
nova profissdo musical esta surgindo diante dos nossos olhos, que pode ter multiplas outras aplicacdes. A
questao da espacializagdo automatizada também é levantada. Sdo listados dezenove instrumentos de
espacializagao, simples ou complexos, méveis ou ndo. A escritura espacial das obras multifénicas também
utiliza essas figuras. Alguns softwares sao dedicados a esta fungdo, mas é o controle multicanal que é
indispensavel no estudio.

Por fim, o figuralismo, através do jogo com as figuras espaciais, parece uma forma régia de justificar o espaco
como elemento que reforca a expressividade da obra musical e, assim, |he confere sentido. A suite Vox Alia
de Annette Vande Gorne, octofbnica, foi composta no espirito barroco dos afetos, traduzidos por
configuracdes e figuras espaciais.

L A secdo Introducdo é apresentada no texto original como o seu resumo [Nota do tradutor].
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2. Filosofias do uso musical do espaco

2.1. Acustica e espaco

No ocidente, os primeiros usos do espaco como parametro musical podem ter sido feitos nas abadias
romanas. A acustica da igreja da Abadia de Thoronet, por exemplo, amplifica os primeiros harmonicos. Um
CD gravado |3, por David Hykes e um conjunto de vozes masculinas, demonstra isso?.

A antiguidade grega testemunhou a construcdo de locais cuja acustica foi cuidadosamente estudada e
aplicada de forma exemplar. No tumulo de Agamemnon, em Micenas, cuja cupula é parabdlica, pode-se
sussurrar de frente para uma parede, e ser compreendido por uma pessoa situada no ponto oposto, ao longo
da parede, a 25 metros de distancia. O ouvido de Dionisio, tirano de Siracusa, permite que seja ouvido
através de um canal escavado na rocha o que se passa dez metros abaixo. O pavimento do teatro grego de
Lyon Ferriere, ainda intacto, ajuda os atores a manterem o mesmo carater acustico de emissdao vocal
(marcado pelo mesmo tipo de pedra no chdao) ao se movimentarem de acordo com as necessidades da a¢do
dramatica. A encenag¢do tem em conta a acustica (de acordo com longas experiéncias pessoais de emissdo
vocal neste local). O teatro criado por Palladio em Vicenza, o primeiro palco em “estilo italiano” acentua a
ilusdo de profundidade através de um piso inclinado para cima em direcdo as costas e por uma decoracao
arquitetonica obliqguamente em diregao a um ponto de fuga central, e amplifica a sensagao de distancia
através de uma reprodugdo acustica da voz cada vez mais abafada e atenuada.

Na verdade, falar de espaco significa falar da interagdo entre as caracteristicas acusticas de um local, sua
disposicdo geografica, a configuracdo escolhida para os alto-falantes no local, e o espaco ja inscrito no
suporte, seus planos de profundidade de campo e trajetdrias sonoras.

A acustica ideal de um local para uma boa espacializagdo é o campo semiopaco, pouco seco ou totalmente
aberto. Os concertos que pude realizar ao ar livre (num jardim) e numa praga ao ar livre, delimitada por pelo
menos trés fachadas, permanecem entre as minhas melhores experiéncias. Acusticas muito reverberantes
desfocam todos os movimentos e planos sonoros.

2.2. Categorias do espaco
1-) o espago ambiof6nico (envolvente)

Tal como o atanor onde ocorre a reacdo alquimica, o espaco ambiofonico é aquele onde ndo se pode
determinar de onde vém os sons, o ouvinte é banhado em uma atmosfera difusa. E a sua escuta que
consegue a “mistura” de todos os acontecimentos dados para serem ouvidos.

Podemos estabelecer uma analogia com as igrejas bizantinas: estas possuem clpulas revestidas com tesselas
em ouro que redistribuem uniformemente a pouca luz ambiente por toda a igreja, sem que nenhuma fonte
seja localizavel®.

Para difusdo sonora ambiofonica, cercamos o publico com alto-falantes idénticos com uma relativa
equidistancia entre eles para que nao haja buracos acusticos. A abrangéncia é feita em todos os planos,

2 A L’Ecoute Des Vents Solaires do grupo The Harmonic Choir, Ocora C 558607.
3 A lgreja de Sdo Marcos em Veneza, por exemplo.
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sendo entdo a esfera o modelo ideal, ou em apenas um plano: o circulo. Os sistemas Dolby ou THX nos
cinemas também podem ser colocados nesta categoria: trés canais diferentes na tela, mas as laterais e a
parte traseira compartilham um ou dois canais.

Alguns exemplos:

A esfera construida para Karlheinz Stockhausen na Feira Mundial de Osaka em 1970 incluia uma parede
interna coberta com alto-falantes em 360° e de cima para baixo. O publico ficou em uma passarela suspensa
no centro da esfera. Esta situacdo de escuta corresponde a ética cosmogoOnica que fundamenta o
pensamento e a obra de Karlheinz Stockhausen. Sentimos que hd um projeto de unir, de reunir os seres num
ritual, de os levar a uma comunhao espiritual que os atraia para uma determinada visao de beleza.

O Pavilhdo Philips, construido por Le Corbusier para a Exposicao Universal de Bruxelas em 1958, foi na
realidade a materializacdo de uma forma (em “superficies esquerdas ou paraboloides hiperbdlicos”)
imaginada por lannis Xenakis, que fazia parte da sua equipe na altura. O grafico desta estrutura serviu
primeiro de planta para a composigdo, toda em glissandi, da obra Metastasis, antes de se tornar a planta
basica do pavilhdo. Nas paredes interiores curvas, 425 alto-falantes tragaram “rotas sonoras”* a partir de
trés faixas do Poeme électronique de Varese e do Concret P.H. de Xenakis.

Léo Kipper, compositor belga, estudou a percepgao angular do som e transmitiu as 64 saidas do seu
sintetizador analdgico (construgdo pessoal) em 104 alto-falantes dispostos matematicamente sobre uma
cupula que circunda e domina o publico. O ouvinte fica imerso num banho sonoro vindo de todas as diregdes,
do qual constréi uma percepc¢ao global®.

Léo Kiipper também inventou o Kinephone. E um teclado: cada tecla funciona como um potenciémetro para
cada um dos alto-falantes, cuja amplitude varia de acordo com a forca de execucdo (velocidade). Este
sistema de controle permite alta velocidade nas trajetdrias espaciais, mas requer o toque de um pianista
virtuoso.

2-) o espaco fonte

Ao contrario do anterior, este tipo de espaco localiza com precisdo a fonte sonora, que pode ser Unica, dupla
ou multipla (mas ndo estereofdnica). Sdo os movimentos e localizagdes do som que importam. Também
podemos querer fazer com que as diferencas na cor e na poténcia dos alto-falantes sejam sentidas.

Pierre Henry foi sem duvida o primeiro a explorar as possibilidades musicais desta filosofia do espago, tanto
na fase da composigdo® como na do concerto. Neste contexto se opdem frequentemente os canais e as vias
esquerda/direita, utilizando a geografia do local para o organizar.

Alguns exemplos:

A fachada de uma escola é coberta por alto-falantes. Todos os alto-falantes estdao em um unico plano, em
largura e com vdrios andares de altura. Os canais esquerdos estao a esquerda da porta central, os canais

*Varese, Edgard. 1983. Ecrits. Paris: Christian Bourgeois.

> Bruxelles, Chateau Malou, 1974; Rome, Galerie Nationale d'Art Contemporain, 1977; Avignon, Chapelle des
Pénitents Blancs, 1979; Linz, Festival Ars Electronica, 1984.

¢ Exemplo: Variations pour une porte et un soupir (1963).
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direitos estdo a direita’. Essa disposicdo permite movimentos de massa ou pontilhistas verticais, obliquos ou
de contra¢do/expansdo®.

Uma sala arredondada com uma cupula e um fosso é dividida por uma mediana que divide a esquerda da
direita, incluindo a cupula. Além dos alto-falantes no palco, um par de grandes alto-falantes ocupa a parte
de tras do fosso, outro cria uma parte traseira distante no corredor fora da sala®.

A ergonomia do console reflete esse eixo virtual de simetria em torno do qual se distribuem os canais
esquerdo-direito que vao do extremo ao centro ou do mais distante ao mais proximo (ver Figura 1).
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Figura 1 - Dispositivo de P. Henry para a criagdo de Une Histoire naturelle, Paris, Radio Franga, sala Oliver Messiaen, 1991. [No quadrado lé-
se “As letras indicam o nimero dos gravadores digitais de onde vém as modulagées sincronas. (Instalagdo para Une Histoire naturelle) O
Apocalipse de Jean é transmitido por um gravador estereofénico.”]

Referéncia: VANDE GORNE, 2002.

Hoje, o uso mais frequente do espaco fonte é a multifonial® a partir de um multipista. Isto consiste em
colocar sons com transientes de ataque bastante pronunciados para os localizar, por mais breves que sejam.
A composicdo torna-se entdo a de um ambiente pontilhista, brincando com massas, fraseados pontuais e
variacdes de densidades!!. Os multiplos didlogos e superposi¢cdes de sequéncias confiadas aos mesmos alto-
falantes sdo outra estética do espaco fonte, que destaca os personagens sonoros ou contrapontos.

” Aix-en-Provence, concerto no patio da escola primaria, 1982.

8 Aix-en-Provence, concert dans le théatre, 1982.

° Aix-en-Provence, concerto no patio da escola primaria, 1982.

100 padrdo mais comum, a partir dos anos 90, é a octofonia, devido ao surgimento de gravadores digitais
baratos de 8 pistas (ADAT ou DA 88).

1 Elsa Justel, Pieza en forma de té; Annette Vande Gorne, TAO, Terra, as particulas.
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Também faz parte do espaco fonte tudo o que é movimento, um caminho audivel no espaco externo,
portanto gerado pelo intérprete, ou escrito pelo compositor no suporte multicanal (espaco interno). Tal
como a linguagem de Esopo, o proprio movimento pode ser a pior ou a melhor coisa. Na verdade, sempre
me pareceu inutil tentar salvar a musica pobre, sem energia interna, aplicando-lhe movimentos e agita¢des
externas. O movimento torna-se entdo uma ornamentacdo nao integrada, ndo justificada pela estrutura
musical ou fraseado. Isso lembra o medo do vazio que fez com que varios ornamentos fossem acrescentados
a valores muito longos nas obras para cravo na Franga do século XVIII. O mesmo se aplica a gravacao de som
em formato multicanal, que pode facilmente, gracas ao software de mixagem e aos plugins de
processamento digital, multiplicar os caminhos entre as diferentes trilhas.

Mas se considerarmos a expressao musical do ponto de vista energético, entao os trajetos podem reforgar
a energia interna do som. A histéria da musica ocidental estd povoada de obras que dao lugar de destaque
a prépria agodgica como fator de expressao (pense em Monteverdi e no seu stile concitato, no figuralismo,
particularmente na obra de Johann Sebastian Bach, em Berlioz, na maioria dos poemas sinfonicos) e depois
fator estruturante (Stravinsky e sua Sagrag¢do, Pacific 231 de Honegger, Scelsi...).

Se me perdoarem um exemplo banal, uma circundugdo em torno da plateia ou qualquer pivo pode enfatizar
aos ouvintes um movimento giratdrio de um pido (“i.son”*?), de um redemoinho (“di.son”), de uma repetic3o
(escrita). Ou ainda, as circunvolugbes evasivas de uma “respiragdao serpentina” em um determinado lugar
poderao explicitar seu carater caprichoso.

Finalmente, a aplicagdo a um som de caracter neutro e abstrato de um movimento espacial oscilante
conferir-lhe-a um significado particular, o de uma canc¢do de embalar por exemplo. Talvez seja necessario
lembrar aqui como o tempo, o espago e o movimento estdo ligados: uma rotagao lenta ou rapida nao gera
o mesmo significado, e se mudamos gradualmente para um andamento mais rapido, ele se transforma e se
torna uma espiral.

Este espaco de movimento, se ndo for livre, teria, portanto, uma funcdo ornamental ou metaférica de
suporte expressivo dos proprios sons aos quais oferece suporte espacial. No século XIX, o timbre e a linha
melddica tinham a mesma relagao.

3-) o espago geometria

Se considerarmos o espaco do ponto de vista estrutural, podemos imagind-lo como o lugar de interseccao
de diferentes linhas e planos, como uma superficie ou volume cortado por linhas bissetrizes, obliquas,
verticais, transversais, etc. A partir de multiplas fontes (multicanal), pense no som em termos de composicéo
de espaco mono, bi, quadri, triplo estéreo, duplo quadri, espaco octofénico... Com todos os conjuntos de
combinacgdes possiveis, aplicados a uma Unica cadeia acustica ou a varias delas, simultaneamente ou em
sequéncia, em planos préximos ou distantes, é dar ao espaco o estatuto de parametro sonoro equivalente
aos outros quatro!. O movimento faz parte da forma quando se torna figura, repeticdo, transi¢do, quebra,
gatilho, etc. Aqui, o espago geometria ndo é, portanto, um suporte, mas sim um objeto musical ao mesmo
tempo real e abstrato que guia a escuta e estrutura a percepg¢ao através de sua evolucdo ao longo do tempo.

2.0 autor aqui se refere a terminologia de Bayle, Frangois. 1993. Musique acousmatique, propositions...
...positions. Paris: Edi¢des Buchet/Chastel — INA [Nota do editor].
13 Altura, duragdo, intensidade, timbre [Nota do editor].

Per Musi | Belo Horizonte | v.26 | General Topics | €252618 | 2025



Sousa, Fabio Wanderley Janhan; Vande Gorne, Annette. “A interpretacdo espacial: tentativa de formalizagdo metodoldgica

O espaco organizado e controlado exige o planejamento de um diagrama basico do dispositivo de difusdo a
partir do qual serdo escolhidas as configuracdes espaciais a incluir no suporte, por exemplo, no contexto da
sonorizagdo de locais ou instalagdes especificas. Muita complexidade (em numero de pistas de audio e
possiveis variacdes na espacializacdo) prejudicara a transparéncia da arquitetura.

O arranjo a priori, a escrita do espaco para si mesmo a partir de pontos de origem multifénicos, gera um
pensamento musical estabilizador que liga o espago a forma e, portanto, mais uma vez, ao tempo.

4-) o espago ilusao

Trata-se da ilusao de profundidade de campo através da estereofonia que, se respeitada em toda a linha de
producio, serd projetada nas “telas de fase”'# dos alto-falantes. O som n3o é mais um objeto real, mas uma
imagem, uma representacdo. Estamos entrando no mundo da cobertura midiatica, da fotografia, do cinema,
do video, do radio...

Ha, portanto, a criagcdo de perspectivas, de planos de profundidade que serdao multiplicados, realgcados por
multiplas “telas de fase” (pares de alto-falantes), pela sua disposicio em camadas, pela sua colocacdo
proxima, no meio ou ao longe, e no calibre da largura sendo muito ampla, média ou muito fina. Podemos
explorar registros de diferentes calibres em um Unico plano ou em volume para reforcar o centro de uma
ampla “tela de fase” (estdtica) ou, dinamicamente, ao efetuar um movimento de expansao ou contragdo.

A diregdo dos alto-falantes em relagao ao publico define ou ndo os contornos, as “bordas de ataques do
som” (como na fotografia), dependendo se eles convergem entre si e para o centro do cone de presenca do
publico, ou, pelo contrario, divergem projetando o som diretamente (no caso dos alto-falantes direcionais)
—os “projetores”, ou irradiando o som para superficies refletoras, indiretamente — os “radiadores”.

A cor, a resposta espectral dos transdutores (do grave ao agudo), também desempenha um papel. Eles sdo
divididos em cinco familias: os graves, chamados de “contrabaixos” (10 a 400Hz) em estéreo muito amplo
que cobre todo o campo da sala, ou no centro se houver apenas um subwoofer; os médios “ocos” (250 a
1000Hz) destinados a preencher o espaco; os meios “claros” (400 a 3000 Hz) responsaveis pela maxima
audibilidade da mensagem, e particularmente da voz humana; os meios “brilhantes” (3.000 a 8.000 Hz) que
reforgam a presenga, a vida microscépica dos seres sonoros; finalmente, um grupo multiplicado de alto-
falantes de alta frequéncia (8.000 a 16.000 Hz) que definem as bordas principais.

Utilizaremos pequenos alto-falantes agudos para esclarecer os contornos presentes na plateia. Usaremos os
trompetes agudos para melhor localizar um conjunto colocado longe. O baixo é difuso. Alto-falantes de baixa
gualidade (médios ocos) desempenhardo sem problemas um papel de massa difusa (ver Figura 2).

140 termo “telas de fase” é uma tradugao literal do que a autora utiliza para denominar a imagem formada
entre dois auto-falantes, optamos por manter essa traducao sempre entre aspas por se diferenciar do que
um Unico alto-falantes pode nos fornecer [Nota do tradutor].
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Figura 2 — Exemplo de organizag¢do de alto-falantes, cada um com sua fungdo bem definida. [trad.]
Referéncia: VANDE GORNE, 2002.

Todas as combinagdes de posicionamento, calibre, diretividade e cor conferem a cada par ou grupo um papel
musical diferente, como uma orquestracdo: solistas (par de referéncia, muitas vezes em distancia focal
estreita e convergente), massa (distribuicdo de alto-falantes em reflexdo, sobre uma grande area), estéreo
de referéncia (amplo calibre, todas as frequéncias), contrabaixos (graves), efeito (estéreo vertical, teto,
presenca no publico), etc. A distribuicdo no console é feita em duplas, respeitando tanto o posicionamento
quanto o papel musical das “telas” (ver Figura 3).
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Figura 3 — O Acusmonium, orquestra de proje¢ao sonora do Grupo de Investigagdo Musical do Instituto Nacional do Audiovisual (G.R.M.-
I.N.A.). Inauguragdo desta disposi¢do para a criacdo da obra de Frangois Bayle, L’Expérience acoustique, no espago Cardin em 1974 (foto
Perrine). As setas no desenho indicam a dire¢ao dos sons.

Referéncia: VANDE GORNE, 2002.
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Este instrumento de proje¢do concebido para reforgar o espago existente no suporte (o espago interno) e
atingir a imaginagdo e a emogao do ouvinte foi desenvolvido por Frangois Bayle em 1974, que o denominou
Acousmonium, etapa final da produ¢do acusmatica. O Acusmonium do GRM* contava, em 2002, com mais
de 80 alto-falantes. E, portanto, um instrumento de percepcdo, de encenacio, de destaque mais do que de
colocacdo no espaco. A projecao acusmatica deve, para melhor deixar o espaco a imaginacao de todos,
realizar-se na semiobscuridade, na escuridao total, ou num universo estatico colorido que permita que a
atencdo se desenvolva num “cinema interior”.

2.3. TAO e 0 espacgo

Procurei, em uma obra em cinco partes, TAO, quatro das quais em formato estéreo, e a quinta, Terre, em 8
faixas, explorar diferentes tipos de espago, desde a ambiofonia (Métal) até a sua fungdo de projegdo
perceptiva (Eau), dramatica (Feu) e narrativa (Bois), até o espaco de movimento e o espaco pontilhista em
Terre, com preferéncia, neste ultimo elemento, pelo espago geometria.

A espacializacdo de TAO®

1. Eau (1984). Quatro ou seis alto-falantes sdo suficientes para uma projecado plana, o que privilegia os pares
estereofdnicos e divide o trabalho em setores geograficos. A dgua mutavel rende-se a minha percepgao
diante de mim, imdvel.

2. Feu (1985). Perspectiva e mobilidade no cinemascépio: em um minimo de 12 alto-falantes dispostos
principalmente frontalmente, toque em planos de profundidade existentes, crie outros, crie movimentos de
largura. Nao hesite em reforgar a dinamica.

3. Bois (1986). Bois é tocado em movimentos rapidos, ricos, abundantes e mistos. Tudo se move, exceto os
icones. Um dispositivo relativamente complexo com um minimo de 12 alto-falantes parece-me, portanto,
essencial.

4. Métal (1983). Espacializacdo “ambiofonica”: instalar o publico numa atmosfera meditativa, de
contemplagdo interior, através de uma transmissao quase imovel num dispositivo circular composto de 12
ou 16 altifalantes. Os alto-falantes aqui sdo radiadores (termo adotado de F. Bayle) de vibracdes vindas de
todos os lugares e de lugar nenhum.

5. Terre (1991). A versdo de 8 pistas requer um minimo de 12 ou 16 alto-falantes dispostos em dois grupos,
um frontal (faixas 5-8) e outro ao redor do publico (faixas 1-4) em uma sala de estilo italiano, ou um em anel
interno voltado para o publico e outro circundando o publico dispostos em circulo em local que o permita,
ou ao ar livre (ver Figura 4).

5 Grupo de Pesquisa Musical do INA, Maison de Radio France, Paris, fundado em 1951 (grupo de musica
concreta) por Pierre Schaeffer. E o estidio de musica eletroacustica mais antigo do mundo.
16 Montréal, Transmissdo de midia, Impressdes Digitais, CD IMED 9311.
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Figura 4 — Diagrama de Terre, versao 8 pistas, ao ar livre. Pistas e colocag¢do principal dos alto-falantes quando da execu¢do completa do
TAO nos jardins da Vila Gillet, GMVL (Grupo de Musica Viva Lyon) 5 de julho de 1991.
Referéncia: VANDE GORNE, 2002.

3. Figuras de espaco

3.1. Interpretacdo de obras estéreo utilizando o console de espacializacdo?’
1-) O cruzamento

Mudanca lenta ou imperceptivel entre dois pares ou grupos de alto-falantes. O gesto deve ser cuidadoso
para ndo criar um “buraco” acustico. Comece aumentando os potenciometros dos alto-falantes a serem
encadeados antes de abaixar os primeiros e encontre um ponto de equilibrio. Fungdo musical: reforgar uma
dissolucdo existente no suporte. Alterar os planos de profundidade ou calibre. Tracar um caminho usando
dissolucBes sucessivas se, por exemplo, este som evocar um objeto em movimento (bola de gude, carro,
avido, etc.).

2-) O desmascaramento

Uma espécie de dissolucdo reversa [ou crossfade], pois pode se ouvir uma determinada massa por par ou
grupo desejado de alto-falantes a partir da reducdo da amplitude ou retirada dos demais alto-falantes. O

17 Nesta parte, metodoldgica e descritiva, as frases nominais sdo melhores.
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gesto pode ser gentil, imperceptivel ou brutal, utilizando mutes’® por exemplo. Fun¢do musical: reforcar um
desmascaramento existente no suporte. Mudar o plano em profundidade ou calibre. Impor um percurso ao
som através de desmascaramentos sucessivos se, por exemplo, este som evoca um objeto em movimento
(bola de gude, carro, avido, etc.) e a situacdo espacial inicial € um tutti ou uma massa que envolve o publico.

3-) A acentuagdo

Destacar um local preciso (solistas por exemplo) ou um grupo formando um determinado espago, um
volume, um novo calibre, simplesmente aumentando um pouco a amplitude dos alto-falantes escolhidos,
sem modificar os demais. A amplitude inicial (a base) é importante porque condiciona o nivel geral. E
ajustado a partir do estéreo de referéncia (também chamado de “os principais”). Funcdo musical: esta forma
de proceder pode ser aplicada a um momento especifico da obra ou a uma estratégia geral de projecao, caso
em que abrimos ligeiramente todos os potencibmetros principais (garantindo assim uma base) e depois
acentuamos alguns pontos dependendo da estrutura, do trecho da obra, do efeito desejado na percepgao
do ouvinte. Esta é a estratégia geral de Francois Bayle. A acentuacdo é uma forma suave, leve e descontraida
de usar no console.

4-) O brilho

Operacgoes rapidas de acentuacdo (e retorno) em cascata em uma determinada massa. Jogo aleatdrio. Jogo
de amplitude no ambito do acusmonium, jogo sobre o espectro (por filtragem) no ambito do Cybernéphone
do IMEB (1973, Christian Clozier). Para garantir a continuidade, mantenha em outro lugar os
enderecamentos abertos e fixos. Fungdo musical: equivalente espacial do tremolo, dando vida “ao interior”
de uma massa espessa e lisa, escavando-a ou acentuando ligeiras fragmentagdes dinamicas ou espectrais.
Coloca em evidéncia um momento da escrita por micro edigao, ou pontilhista (granular).

5-) A oscilagao

Alternancia rapida e regular entre dois alto-falantes ou dois grupos de alto-falantes, alternancia dinamica ou
espectral. O efeito de “vibragdo”!® proporcionado por uma regularidade muito rapida sé é possivel numa
console automatizada. Um LFO? pode ser usado como controle. Funcdo musical: equivalente espacial do
trinado, agitagcdo que prepara uma explosdao, um estouro ou, pelo contrario, da vida a um refluxo, a uma
expectativa.

6-) O balanco

Alternancia lenta e gestual entre dois alto-falantes ou dois grupos de alto-falantes, alternancia dinamica ou
espectral. Fungdo musical: destaque de uma escrita em didlogo, delimitagao de limites espaciais, cangao de
ninar.

8 Comando que permite mitigar ou eliminar o som [Nota do editor].

19 Optamos pelo uso do termo “vibragdo” em portugués por ndo termos um correspondente exato ao
“vibrillation” do francés. Apresentando diferenga essencial talvez na velocidade de vibragdo, o termo em
francés se mostra um pouco mais complexo do que nossa op¢ao do portugués [Nota do tradutor].

20 LFO: Oscilador de baixas frequéncias [Nota do editor].
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7-) A onda

Caminho de ida e volta que percorre, por sucessivos fades ou desmascaramentos, uma série de alto-falantes
em linha, por exemplo, dos bastidores para o palco frontal, todos os lados, para os fundos da sala e de volta.
Fungdo musical: efeito de massa em movimento e unidirecionalidade previsivel. Este movimento tem a
vantagem de aderir a um arquétipo agogico conhecido.

8-) A rotagdo

Trajeto circular entre quatro alto-falantes em palco ou, mais frequentemente, em torno da plateia, por um
gesto de ligeira acentuacdo de cada ponto por crossfades sucessivos. Fungcdao musical: realcar uma rotacao
interna do som (é entdo necessario seguir esse ritmo de movimento interno), criacdo de movimentos para,
por exemplo, dar uma sensacdo de confinamento.

9-) A espiral

Trajeto circular ao qual é aplicada aceleragao ou desaceleragao, cujo ponto final estaria em outro lugar.
Funcdo musical: preparacgao, anuncio, trajetdria com um objetivo ou conclusiva.

10-) O rebote

Salto rapido de um ponto a outro do espaco, de um grupo a outro, do solista ao grupo (e vice-versa), por um
rapido gesto de alternancia no console ou por um jogo de mute. O rebote é ainda melhor percebido quando
seus dois pdlos estdo distantes. Fungao musical: (re)langar um som de gatilho. Alcangar outra zona espacial
sem transigao.

11-) Inser¢do/quebra

Num espaco ja estabelecido durante um periodo de tempo suficientemente longo, passagem repentina ou
sobreposicdo (por unmute) de um espago de caracter e/ou calibre diferente. Exemplo: em uma massa grande
e difusa inserir um solo direcional (calibre estreito). Funcdo musical: figura de retdrica, destaque da escrita
inserida no suporte, acentuacdo. A ruptura pode servir como um desvio repentino e contrastante em direcao
a outro estado.

12-) O aparecimento/desaparecimento

Irrupgdo/fechamento ndo preparado de um estado espacial diferente, sobreposto ou posterior ao anterior.
Usar o mute é a melhor maneira de realizar isso. Fungdo musical: surpresa, “magica”, despertar da escuta.

13-) A explosao

Transicdo repentina de um espaco restrito ou direcional para um espago amplo e ambiental, nao difuso.
Funcdo musical: realcar uma massa eruptiva, uma morfologia caracteristica e energética.

14-) A acumulagao

Adicdo sucessiva de planos e/ou calibres uns sobre os outros para chegar a um tutti espacial. Fungdo musical:
destaque de um material sonoro corpuscular (grdaos) ou ampliagdo progressiva de uma trama.
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15-) A invasao

Acumulacdo rdpida, trajetdria acumulativa orientada para o publico. Funcdo musical: como “a chegada do
trem a estagao de Montparnasse” dos irmaos Lumiéere, efeito de agressao subjetiva.

3.2. Finalidade e objetivo da espacializacao

3.2.1 Elementos destacados por uma interpretacao espacial

Dependendo do cardter de cada peca, podemos, através de diferentes trabalhos de espacializacdo, enfatizar
este ou aquele aspecto da escritura.

A imagem, a iconicidade: aimagem “fonografada” é observada, compreendida e ressignificada, ampliada de
acordo com as dimensdes corretas que seu conteddo oferece. Ndo daremos o mesmo relevo, o mesmo
calibre a uma paisagem sonora exterior que a um retrato de uma personagem vocal ou a uma representa¢ao
sonora de um interior. Exemplo: Jean-Marc Duchenne, Feuillets d’Album (1995).

O movimento: a energia, o movimento inerente a natureza de uma sequéncia sonora ou de um quadro serd
ainda mais evidente se for traduzido por um movimento espacial correlacionado e da mesma natureza.
Exemplo: Mario Rodrigue, Le voyageur (1993) - movimentos de onda.

A “desmixagem” da escritura contrapontistica: a escritura da mixagem é “desvendada”, apds sua analise,
por uma colocacgao espacial propria dos tipos de sons. Dependendo se a escritura da mais importancia a este
ou aquele elemento sonoro, destacamos este ou aquele par de alto-falantes de um conjunto. Exemplo: Denis
Dufour, Terra Incognita (1998).

Fraseado e variagOes: a estrutura da obra, seu fraseado, seu ritmo, suas variacdes sao explicitados por uma
internalizagdo do intérprete que “revive” a obra, a toca de olhos fechados, como se ele préprio a tivesse
composto. Esta é a modalidade acusmatica aplicada a interpretagao. Exemplo: Frangois Bayle, Vibrations
composées (1973).

Subjetividade: muitas vezes, em obras com texto, por exemplo, trata-se de fazer o ouvinte sentir sobre qual
situacdo interna o personagem estd falando. Espécie de camara subjetiva, é através da dosagem entre
diferentes pontos definidos e fixos do espaco que o espaco interior (muitas vezes reforcado pelo tom de voz
quando ha texto) se diferencia muito claramente. Exemplo: Pierre Henry, Apocalypse de Jean: Mer de verre,
harpe de Dieu (1968).

O material: a rugosidade, a granulacdo ou a fluidez, a densidade, a massa dos materiais serdo reforcadas
pela proximidade, pela distancia, pelo numero de alto-falantes. Exemplo: Bernard Parmegiani, Capture
éphémere (1967).

3.2.2 Uma nova profissao: o intérprete espacial

A projegdo estereofbnica em concertos de imagens sonoras nas “telas de fase” que sdo os pares de alto-
falantes, é sem divida a forma de interpretacdo espacial mais flexivel, variada e livre que existe. Isso requer
pratica experiente ou aprendizado dessa nova profissdo de intérprete, muitas vezes deixada a discricdo dos
proprios compositores quando estes ndo a exercem suficientemente.
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E necessario um conhecimento memorizado da obra, possivelmente auxiliado pela sua transcri¢do grafica, e
uma boa experiéncia da resposta de cada par de alto-falantes na acustica do local. O ato de interpretacao
comega com o desenho do dispositivo sonoro e seu posicionamento, a orientagdo e o papel atribuido a cada
alto-falante, a alocacdo ergon6mica destes aos potenciometros do console. O intérprete entdo se familiariza
com o dispositivo e memoriza a configuracdo do console para adquirir reflexos gestuais vivos e seguros.

Entdo, a repeticao levara em conta e destacard o espaco interno da obra, os movimentos, acentuara as
velocidades e esclarecera a profundidade dos planos de campo. Atribuo outras fungdes a espacializacao,
tanto no contexto da prdpria interpretagdo em concerto, como no contexto da composi¢ao multicanal em
estudio: trata-se de esclarecer ao ouvinte a estrutura da obra, as suas seccdes, atribuindo a cada um, por
exemplo, uma configuragdo espacial diferente. Jogaremos entao figuras espaciais dentro dos limites de cada
configuracdo. Trata-se também de reforcar a percepcao dos jogos com a memédria através do regresso a
mesma configuracdo ou localizagao espacial com a retomada de sinais sonoros ou sequéncias idénticas em
varios momentos da composicao.

Obras multicanais, cuja escritura espacial ja esta definida, de fato deixam menos liberdade e fluidez para a
execucdo do concerto. Trata-se entdo de configurar as desmultiplicacdes das faixas no local de um
dispositivo cujo nimero de alto-falantes seja maior que o nimero de faixas, e de reproduzi-las, variando as
combinagdes de grupos, garantindo que todas as faixas ainda sejam audiveis: indique, para este efeito, o
numero da faixa em cada canal do console de projecao.

Estes sdo apenas alguns aspectos da profissdo de intérprete espacial que responde, como qualquer outra
disciplina instrumental, ao par habilidade/execug¢do: conhecimento técnico do instrumento, conhecimento
analitico e memorizado da obra e o desejo de transmitir seguindo o “sentimento” do momento, a emocao
vivida no concerto.

3.2.3 Deveriamos automatizar, corrigir uma interpretacao espacial?

A abordagem acusmaética, que concebe a musica sob a forma de i-sons?? fixadas num suporte de memoria,
assume uma abordagem idéntica no que diz respeito a interpretagao: as ferramentas digitais permitem
memorizar e reelaborar uma espacializacdo num determinado lugar. Isto, claro, esta em perfeita coeréncia
com o projeto estético do qual a acusmatica faz parte: vamos até ao fim com a mesma abordagem de fixacao
do som, e da sua espacializacdo. No entanto, continuamos a pensar, e a experienciar em concerto, que a
presenca fisica e ativa de um performer serve como um catalisador para a escuta, uma referéncia
tranquilizadora para um acontecimento que é vivido aqui e agora por um publico cuja atencdo permanece
desperta. Sua atitude fisica apoia essa atengdo. Além disso, o intérprete adapta a amplitude geral a acustica
do lugar modificada pela presenca absorvente dos corpos humanos, e adapta a velocidade dos movimentos,
as mudangas de planos e, mais geralmente, a tomada de risco nas reagdes, na escuta que ele sente do

21 Em estudio, a situagdo de pura escuta dos alto falantes transforma radicalmente a relagdo do compositor
com o som: sons que ouvimos esquecendo a sua causa; objetos sonoros que na verdade sdo vestigios;
impressdes organizadas e libertas da escuta explicativa; “imagens-de-sons” (i-sons), portadores de
(re)conhecimento, metaforas, sensagbes, emogdes. O compositor torna-se o seu préprio ser ouvinte, que se
deixa moldar e modelar pela obra que o atravessa.
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publico. Finalmente, um concerto é um momento magico, um ritual unificador que, como qualquer ritual,
exige a presenca de um celebrante.

>Instrumentos de projecdo atuais (2002)

1. Méveis:

Gmébaphone, hoje conhecido como Cybernéphone (Figura.5), do IMEB (C. Clozier), Franca.
O Acousmonium do GRM (F. Bayle), Franca.

A maquina acusmatica do GMVL (B. Fort et X.Garcia), Franca.

As cupulas (L. Kipper), Bélgica.

BEAST da Universidade de Birmingham (Jonty Harrison), Gra-bretanha.
O Acousmonium do M&R (A.Vande Gorne), Bélgica.

O Acoustigloo do GMVL (B. Fort), Franca.

O Acousmonium Motus (D. Dufour), Franca.

O Sistema Acousma (B. Bocca), Franca.

O sistema do CRM de Roma, ltalia.

O sistema do CIDM (D. Habault), Franca.

A arvore sonora (Bob Vanderbob), Bélgica.

O sistema octofbnico de Dirk Veulemans, Bélgica.

A Orquestra de alto-falantes de Miso (Miguel Azguime), Lisboa, Portugal.

2. Fixos:

O Audium de San Francisco (California — USA)

O Espaco de projecdo do IRCAM (Paris — Franca)
O Tetraedro do Logos (Gent — Bélgica)

O Grenier d’Orphée (Ohain — Bélgica)

O Estudio C do GRM (Paris — Franca)
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Figura 5 — Cybernéphone, projetado em 1973 por Christian Clozier, (sob o nome de Gmébaphone).
Referéncia: VANDE GORNE, 2002.

3.3. A escritura multifénica do espaco como elemento musical

As mesmas figuras espaciais sdo obviamente fixadas durante a composicdo de uma obra multifénica. Elas
assumem entdo o estatuto ndo mais de reforco ou interpretagdo de uma escrita preexistente, mas,
considerados como elementos musicais em si, estdo no cerne da pesquisa composicional, correlacionadas
ou ndo com os movimentos energéticos especificos das figuras sonoras??. Isto pressupde a presenca, no
estudio de composicdo, de tantos altifalantes de monitoracdo quantos canais de saida, preferencialmente

modveis, para permitir a sua configuracdo geografica reduzida as dimensdes do estudio, tal como o que o
compositor planeja em “tamanho real” em concerto.

Os sistemas virtuais para escrita espacial memorizada ainda s3o poucos?3. Um dos mais antigos que opera
em tempo real é o IRCAM Spatializer, desenvolvido no ambiente Max pela equipe de Olivier Warusfel. Antes,
o Sysdif, desenvolvido por Daniel Habault para o estudio GES de Vierzon (ja extinto), ou o sistema Arion do

CRFMW de Liege, uma matriz modular com interface com software desenvolvido na Atari, eram sistemas de

22 e, g. espaco origem em Octophonie de Karlheinz Stockhausen, 1992.

23 Escritura espacial livre, ndo vinculada aos formatos de cinema 5.1 ou 7.1 aos quais respondem a maioria
dos softwares e consoles de mixagem atuais.
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tempo diferido. O Holophon, desenvolvido desde 1998 pela GMEM (Marselha), ele préprio baseado no
software Sigma desenvolvido pela empresa APB de Berlim, permite preparar os diversos movimentos
espaciais ent3o reconhecidos pelo software Pro Tools TDM?4,

>Alguns estudios com controle multicanal (2002):

Estudio Charybde do IMEB (C. Clozier), Bourges (Franca)

Etddio do CRFMW?° (J.M. Sullon), Liége (Bélgica)

Estudio Métamorphoses d’Orphée (A. Vande Gorne), Ohain (Bélgica)
Estudio da Tekniesche Universiteit (F. Hein), Berlin (Alemanha)

Estudio pessoal de Robert Normandeau, Montréal (Canadd)

Estudio B do GRM, Paris (Franca)

Estudio pessoal de Francgois Bayle, Paris (Franca)

Estudio Artem (Todor Todoroff), Bruxelles (Bélgica)

Estudio arsis-thesis (Dimitri Coppe), Bruxelles (Bélgica)

Estudio da Universidade de Scheffield (Reino Unido)

Estudio da City University de Londres (Simon Emmerson) (Reino Unido)
Estudio da Goldsmith University (K. Norman), Londres (Reino Unido)
Estudio do GMEM, Marseille (Franca)

Estudio do GRAME, Lyon (Franca)

Estudio da Académie de musique de Soignies (J.L. Poliart, E. Anderson), Bélgica
Estudio pessoal de Richard Zvonar (USA)

Estudio da Hochschule fiir Musik de Weimar (R. Minard)

3.4. Figuralismo espacial

Nesta nova era estilistica barroca que vivemos, é chegado o momento, parece-me, de nos preocuparmos
com questdes de expressividade, afeto, imagem, figuragao na musica eletroacustica. O figuralismo dos
madrigais, nascido do texto, permitiu o simbolismo figurativo na obra de J. S. Bach e o desenvolvimento da
expressividade melddica das éperas. O espago, considerado como parametro musical, permite também um
novo figuralismo que reforga a poténcia dos sons e a capacidade de comunicagao de obras que escapam a
gualquer outro cddigo ou processo.

Vox Alia, ensaio sobre figuralismo espacial?®

Suite em quatro movimentos (que vao de encontro as categorias de velocidade dos quatro movimentos da
sonata cldssica) dotada de um afeto expresso pela escolha dos sons, pela geometria espacial especifica de
cada um e pelo tipo de movimentos sonoros.

24 Software de composi¢do por edicdo e mixagem com processamento de sinal em tempo real e
automatizaveis, software utilizado na maioria dos estudios eletroacusticos institucionais.

2 O antigo Centre de Recherches et de Formation Musicales de Wallonie (CRFMW) é denominado
atualmente de Centre Henri Pousseur [Nota do tradutor].

%6 A breve analise que se segue aborda apenas a construgdo espacial. Os niveis de processamento de som-
forma de escrita nao sao abrangidos por esta apresentagao.
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Todo o material sonoro é derivado da voz. A escrita estd em 8 faixas. Esta suite termina com uma breve
homenagem a Pierre Schaeffer e a musica concreta, em estéreo.

1. Giocoso: geometria espacial bindria e contrastante.

Formato em duas partes; a primeira comega com um circulo desenhado aos poucos, que marca a area de
jogo. A seguir, sobre materiais sonoros ritmicos: tutti difundido em rebote espacial esquerda-direita;
ampliagao por reverberagdo artificial; difusdo com rebotes obliquos; conclusdao em rebote em um estéreo
solo. A segunda, sobre materiais mais fluidos, atravessa o espaco com movimentos continuos, pontuados de
vez em quando por um didlogo, sobre as mesmas figuras sonoras, entre dois locais opostos. Conclusao com
uma repeticdo lado a lado esquerda-direita no estéreo traseiro?’. Giocoso, dois grupos de amigos se
divertindo.

2. Amoroso: geometria em coro duplo (dois quadrados unidos) homem-mulher. Forma de sequéncia. Escrita
ornamental, tanto sonora (melédica) como espacial. Os movimentos sdo vivos, baseados em rotacées ciclicas
e ndo sincronas, nos dois quadrados ou em todas as pistas. A estes se acrescentam, dependendo do fraseado
sonoro, movimentos curtos e imprevisiveis que depois se encontram ou se sobrepdem as rotagoes.
Amoroso, amor liana.

3. Innocentemente: espago imprevisivel, desordenado, irrompendo por todos os lados. Forma espelhada,
incluindo espelhamento espacial que inverte as trilhas do centro temporal da obra (eventos colocados nas
trilhas 1-2 para frente sdo refletidos nas trilhas 7-8 para trds, 3-4 em 5-6 ou vice-versa). A escritura é
modelada pela ideia de brotar, pelo choro e riso da crianga. Innocentemente redescobre a temporalidade
imediata, contrastante e elusiva, e a espacialidade difusa e informal da infancia.

4. Furioso: geometria em linhas longitudinais paralelas. Furioso expeli a sua violéncia num espaco linear e
orientado, com uma energia ascendente lenta, ritmica e depois explosiva, seguida de um breve relaxamento.
O espaco fica entdo limitado ao “palco”, na performance. Depois esta onda recomega e surge varias vezes
em direc3o e através de toda a sala e do publico?®, para acabar por se instalar, relaxando com um som de
caracter estdvel no estéreo de referéncia em frente ao palco.

5. A Parola Volante, em estéreo, segue, como nos madrigais, o sentido literal das frases de Pierre Schaeffer,
gue expdem algumas ideias fortes sobre a escuta diversa de cada pessoa, o0 movimento dos sons no espaco,
a escuta de novo cada vez renovada com uma segundo de som, a experiéncia...

4. Conclusao

A musica acusmatica é, sem duvida, o lugar para todas as experiéncias sobre a relacdo som-tempo-espaco,
tanto durante a composigao como durante a sua interpretagdo espacializada, porque ao perder o beneficio
da geragdo sonora ao vivo, ganha o de uma verdadeira escrita/jogo com o espago como parametro musical.

27 A escolha do local em relagdo ao publico faz sentido para mim. Na frente: a representacgdo, a histdria, o
solo. A frente, ao fundo: o horizonte, a distancia, a fuga, o inacessivel (por vezes localizado no alto quando
o dispositivo o permite). Atras: ameaga, perigo, desaparecimento, queda. Nas laterais: presenga,
estabilidade, persuasdo. Em meio ao publico: proximidade, confianga, sussurro ou reforgo, insisténcia.

28 Para aumentar a sensacdo de surto, cada ocorréncia de sons repetidos, de par para par de alto-falantes, é
transposta 1/2 tom acima do anterior.
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O figuralismo, através do jogo com figuras espaciais, parece um caminho régio para justificar o espaco como
elemento que reforca a expressividade da obra musical e, assim, dar-lhe significado.

SSEGEERESwevanavme

AMPLIFICATEURS I
==
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Figura 6 — Sistema técnico para distribuigdo de canais de espacializagao a partir de um reprodutor de 2 pistas..
Referéncia: VANDE GORNE, 2002.
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