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APRESENTAGAO

Uma das consegiiéncias da Reforma Universitdria,
que fragmentou em wunidades e institutos distintos as
primitivas Faculdades de Filosofia, Ciéncias e Letras,
foi impor a administracio das novas escolas medidas
que impedissem quebrar a continuidade de atividades
que, sob certos aspectos, ndo poderiam ser levadas adiante
dentro dos esquemas da antiga estrutura.

Na Universidade Federal de Minas Gerais, o desapa-
recimento de sua Faculdade de Filosofia tornou impos-
sivel a manuten¢do, mos antigos moldes, da revista
“Kriterion”, repositério de estudos de diferentes dreas do
saber que, ao longo de vinte € cinco anos, nos SEUs
sessenta e seis mimeros, logrou justo renome interna-
cional. A consulta @ sua colegdo, ja hoje rara, bem
como as citagdes bibliogrdficas comuns em trabalhos de
especialistas nacionais e estrangeiros alimentam a espe-
ranca, sendo a certeza, de que os antigos cursos de lingua
e literatura e, em seguida, o Departamento de Letras
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contribuiram substancialmente para a autoridade de que
goza & publicagdo, ainda hoje editada, mas com interesses
confinados & drea das Ciéncias Humanas da UFMG.

" Desse modo, por um lado, seria preciso preencher
o vazio em que por um momento se debateram as ati-
vidades das Letras em nossa Universidade, facultando
aos seus professores e a quantos se dedicam ao estudo
sério e cientifico das Letras a possibilidade de continuar
a dar publicidade aos seus estudos e pesquisas.

" Por outro lado, pareceu-nos que, sendo um dos pontos
da Reforma Universitdria, através de seu suporte legal,
a atividade indissolivel do ensino e da pesquisa, nio
poderia estar coerente com o espirito e letra que ditaram
& mesma Reforma a instituicio que nao desse aos seus
trabalhadores intelectuais o meio de divulgar os seus
trabalhos e, em didlogo com especialistas de outras insti-
tuigbes, ampliar, em convivio fraterno, o debate em torno
das coisas que lhes sdo caras.
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PHASIS surge, portanto, com esse propdsito, e € evi-
dente que o propdsito, pelo qual sd@o responsdveis os que
estio a frente da empresa, ndo resume tudo nem chega
a ser penhor do éxito pretendido: o mais vird — estamos
certos — com a acolhida e o trabalho de outros colabo-
radores. Como jd se vé neste primeiro nimero, cujo con-
tewdo monogrdfico acerca de estudos camonianos reflete
parte das comemoracées aqui realizadas por ocasido
do 1V Centendrio da puplicagio de Os Lusiadas, PHASIS
nio pretende apenas reunir trabalhos do Corpo Docente
especializado em Letras da UFMG, mas, ao contrario,
pede a ajuda e conta com o interesse dos colegas de
outras universidades e daqueles que, acaso fora delas,
estdo integrados no estudo cientifico de linguas e lite-
raturas, cada vez mais complexo e sedutor nos métodos
atuais.

WiILTON CARDOSO
Diretor da Faculdade de Letras da UFMG
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Soneto de Luis de Camoes

Sete anos de pastor Jac6 servia
Labéo, pai de Raquel, serrana bela;
mas nao servia ao pai servia a ela,
que a ela sé por prémio pretendia.

Os dias na esperanca de um sé dia
passava, contentando-se com vé-la:
porém o pai, usando de cautela,

em lugar de Raquel lhe deu a Lia.

Vendo o triste pastor que com enganos
assim lhe era negada a sua pastora
como se a nao tivera merecida

comeca de servir outros sete anos
dizendo “mais servira se ndo fora

para tdo longo amor tdo curta a vida.” |
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Versao latina de Lourenco de Oliveira

Ut pastor annos septem serviit Iacob
Labano, cuius pulchra filia Rachel;
sed filiae non patri serviebat

quod eam sibi praemium cupiebat.

In spe tantae diei dies degentem
eam videre solum solabatur:

sed interim Labanus, agens prave,
ei dedit pro Rachele cautus Liam.

Cum tristis vidit pastor et deceptus
dilectam sibi suam sic negari
qua 8t non eam casu meruisset

annos servire septem coepit alteros
dicendo “plus servirem si non esset
ut longus amor ita brevis vita.”
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O Canon da Lirica de Camoes

WILTON CARDOSO

O tema, provavelmente pouco claro para os ndo
familiarizados com a Literatura Portuguesa em geral e
os estudos camonianos em particular, ndo é original nem
se exprime com o intuito de dizer com palavras dificeis
coisas que sdo medianamente simples. Pertence & proble-
mética dos estudos a respeito de Luis de Camdes e sua
obra e se notabilizou assim mesmo, em expressio que
veio a ser consagrada: o cdnon da Lirica de Camées.?
Convém, pois, esclarecé-lo, logo de inicio.

Por cdnon da obra lirica de CamGes devem entender-se
dois problemas relacionados com tudo quanto corre como
de sua autoria, postas naturalmente a parte a sua monu-
mental obra épica e a sua inexpressiva tentativa drama-
tica, a saber — sonetos, redondilhas, éclogas, odes, elegias,
cangoes, sextinas e oitavas, tudo enfim que constitui a
chamada Lirica. Desse modo, através da indagacido do
canon da lirica camoniana e em face de vicissitudes que
acompanharam a publicagio dessa parte da obra do
Poeta, procura-se esclarecer o que escreveu Camdes e
como escreveu Camoes.

1. Cf. CAROLINA MICHALLIS DE VASCONCELOS, O Cacioneiro
do Padre Ribeiro, Coimbra, 1924, p. 101; ALVARO JOLIO DA COSTA
PIMPAO, Rimas, Coimbra, 1953, p. V e sgts.; HERNANI CIDADE,
Luts de Camébes. Obras Completas, Lisboa, 1946, v. I, p. XXX
e sgts.; ete.
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Do primeiro problema, ou seja daquilo que efeti-
vamente o Poeta escreveu, decorre um primeiro aspecto
da matéria: a questdo dos apdcrifos, vale dizer — textos
que, tradicionalmente atribuidos a Camoes, nao sao, na
realidade, de sua autoria. Do segundo problema, ou seja
com relacio a como o Poeta escreveu o que prova-
velmente é de sua real autoria, nasce um novo aspecto
da mesma matéria: a questdo das wvariantes, pois em
rigor nao ha duas edicoes da obra lirica de Camoes em
que os diferentes textos, cotejados entre si, apresentem
idénticas redacdes.

O melhor, todavia, sera deslindar a questdo por
meio de exemplos concretos. Em seu estudo “Camoes,
o lirico”, apenso a sua edicdo escolar de Os Lusiadas,
Otoniel Mota, antigo professor da Universidade, de Sao
Paulo, procura ajustar i biografia atribulada do Poeta
algumas de suas mais significativas produgoes liricas
e compraz-se na apreciacdo do soneto que comega pelo
verso “Os olhos onde o casto Amor ardia”, sentida
composicdo elegiaca, segundo ele, dedicada a Catarina
de Ataide, e triste epitafio de uma vida que se resumiu
em “sonhos reduzidos a cinza numa sepultura”.* S6 que
tal soneto, da autoria do poeta quinhentista Diogo Ber-
nardes, nio pertence a Camoes, nem figura em qualquer
edicio mais ou menos autorizada de sua obra poética.
Eis uma questdo de apdcrifo. Por outro lado, ha um
soneto de Camdes — “O dia em que nasci moura e perega’,
sobre cuja autenticidade ja se levantaram duavidas, * que
termina deste modo, na edicdo de Agostinho de Campos:*

2. OTONIEL MoTA, Os Lusiadas de Luis de Camdes, 4 ed.,
Sio Paulo-Caieiras-Rio, s/d., p. 386.

3. Com efeito, é peca de recolhimento tardio e foi revelada
pelo Cancioneiro de Luis Franco. A edigho das Rimas, de Alvaro
Julio da Costa Pimpio, néo a inclui entre as composicées do Poeta.

4. AGOSTINHO DE CaAMPOS, Antologia Portuguesa. Camdes
Lirico. IV — Sonetos Escolhidos, Paris-Lisboa, s/d., p. 157.

PHASIS, Belo Horizonte, 1(1):10-53, set. 1973 11



Oh gente temerosa, ndo te espantes,
que este dia deitou ao mundo a vida
mais desaventurada que se viu!

O texto, porém, da edigio de José Maria Rodrigues e
Afonso Lopes Vieira * apresenta leitura bastante diversa:
0 gente temerosa, ndo te espantes,

que este dia deitou ao mundo a vida
mais desgragada que jamais sc vin!

Eis um problema de variante.

E certo que tais problemas, substanciais no que
se referem concretamente & questio do cénon da lirica
camoniana, ndo se fecham em si e, pelo contrario, abrem
caminho a discussdes correlatas, como a do conteido
autobiografico dessa poesia ou de sua feigio neoplatdnica
e idealista em consondncia com o estilo petrarquista da
poesia européia da época do Renascimento. Mas esse
debate, que interessa & exegese maior da obra do Poeta,
nio tem cabida aqui, mesmo porque sobre ele ja me
detive anteriormente.®

Para formar idéia do que ocorre com os textos da
poesia lirica de Camses é preciso ter em vista que o
Poeta jamais os publicou. Nesse ponto, néo cabe aludir
a omissdo do autor, que apenas teria seguido uma norma
corrente entre poetas contemporiinecs do século XvI.
Em regra, ndo se publicavam coletineas de poesias liricas,
tidas, na época, como pertencentes a um género poético
menor. Basta lembrar que, & semelhanga do que se
passou com Camoes, também as obras de Antbnio Fer-
reira, S4 de Miranda e Andrade Caminha néo chegaram
4 publicidade em vida de seus autores. A excegdo de
Diogo Bernardes, cujo nome a desventura editorial iria
ligar diabolicamente ao de Camdes, &, sob todo aspecto,
excepcional.

5. Lirica de Camées, Edicho Critica -pelo Dr. Josg MARIA
RODRIGUES ¢ AFONSO LOPES VIEIRA, Coimbra, 1882, p. 170.

6. WILTON CARDOSO, O Mito Natércia na Lirica de Camdes,
Belo Horizonte, 1949. .
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Entretanto, a edicio péstuma desses poetas nao
constituiu problema maior: Anténio Ferreira deixou
preparados os seus Poemas Lusitanos, vindos a lume em
1598, e de Sa de Miranda tantos foram os manuscritos
inéditos que serviram a edigdo das Poesias, feita em
1885 por D. Carolina Michaélis de Vasconcelos, que a
dificuldade ha de ter sido o estabelecimento da melhor
licio critica dos textos.

No caso de Camdes, as aguas rolam por outro leito:
se, por um lado, o Poeta nao publicou os seus versos
menores, 4 excecao de duas ou trés composigoes circuns-
tanciais aparecidas em obras alheias,” por outro, niao
se conhece, até hoje, nenhum manuscrito, autégrafo ou
apografo, cuja finalidade tivesse sido a de recolher o
acervo de seus poemas liricos.

Eis uma histéria sedutora, construida de anversos
e reversos, cuja trajetoria vacilante vale a pena recordar.

A noticia de que Luis de Camoes trabalhava, ji nos
Gltimos anos de vida, em um manuscrito intitulado
Parnasso de Luis de Camdes, que devia recolher a sua
producdo lirica, tem sua base, como ¢é sabido, em um
passo da Década VIII, de autoria do historiador seu
contemporaneo e amigo Diogo do Couto.

Veja-se o texto, em toda a sua integridade:

“Em Mocambique achamos aquelle Principe dos Poetas de
seu tempo, meu matalote e amigo Luiz de Camdes tio pobre que
comia de amigos, e pera se embarcar pera o Reyno lhe ajuntamos
os amigos toda a roupa que houve mister, e nio faltou quem lhe
desse de comer, e aquelle inverno que esteve em Mogambique
acabou de aperfeigoar as suas Lusiadas pera a imprimir, e foi
escrevendo muito em hum livro que hia fazendo, que intitulava

7. E o caso da ode que comeca por “Aquele tinico exemplo”,
inserta nos Coldquios dos Simples e Drogas e Coisas Medicinais
da India (1563), de Garcia da Orta, do soneto “Vés, Ninfas da
Gangética espessura” e da elegia “Depois que Magalhiies teve
tecida”, publicados ambos na Histéria da Provincia de Santa
Cruz a que vulgarmente chamam Brasil (1576), de Pero de
Magalhiies Giandavo.
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Parnasso de Luiz de Camdes, livro de muita erudigdio, doutrina
e filosofia, 0 qual lhe furtaram e nunca pude saber no Reyno
delle, por muito que o inquiri, e foi furto notavel.” s

Como se vé, poucas vezes um texto terd sido téo
claro: Camdes, a entrada da Primavera de 1570, quando
as naus de Couto regressaram a Portugal, trabalhava
o manuscrito do Parnasso, que algum tempo depois lhe
foi furtado, e o furto, deveras notéavel, foi tdo completo
que os originais do Poeta nunca mais apareceram.

O que nem sempre se tem ligado, com o devido
aproveitamento, 4 noticia de Diogo do Couto é o fato
de a Década VIII, que conhecemos através de sucessivas
edigdes, ser um relato resumido de primitiva obra mais
extensa, igualmente furtada a seu autor por volta de

uma doenca que o deixou prostrado no ano de 1614.°

Ao que parece, a indistria de surripiar manuscritos
aos autores era uma arte bastante desenvolvida no Por-
tugal do décimo-sexto século. A tal respeito, ainda uma
vez ndo deixa divida a palavra do velho Diogo do Couto,
que assim se exprime na carta Ao muito catholico e
muito poderoso Monarca das Hespanhas D. Filippe Rey
de Portugal o segundo do nome e nosso Senhor, posta
como prologo a Década VIII:

“...em breves tempos acabei a oitava e novena Decadas,
que jA4 o anno passado pertendia mandar a V., Magestade. Mas
esta destroidora de tudo cruel, e inhumana inveja parece que se
metteo em algum peito diabolico, e d& ordem com que me furtem
estes dous volumes, havendo que isto fez que como eu era vetho,
e por razio da natureza nfio podia viver muito, e imprimirem-na
em nome de quem quer que fosse, e ficarem-se logrando do meu
trabalho, e suor. ... Permittio Deos nosso Senhor encaminhar-me
de feiglo, que tornei a recopilar estas duas Decadas a modo de
Epilogo, em que resumi as cousas mais notaveis, e substanciaes

8. Apud AuBREY F.G. BELL, Luis de Camdes, trad. port.
de ANTONIO ALVARO DORIA, Porto, 1936, ps. 108-109.

9, WILHELM STORCK, Vida e Obras de Luis de Camées,
versio do original alemfio anotada por CAROLINA MICHAELIS DE
VASCONCELOS, Lisboa, MDCCCXCVII, p. 671.
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que succederam, e fiquei assim supprindo o melhor que pude o
furto que me fizeram; e quando alguma hora apparecerem, logo
se conheceriio assim pelo meu estilo, como pela materia.” 10

Nem tudo, porém, sio trevas na toca dos ladroes.
E a luz se fez, ou, pelo menos, algum raio promissor se
derramou na furna escura com a comunicac¢ido que, em
1918, o escritor Joao Grave fez em artigo intitulado
“Para a histéria da literatura quinhentista. Um soneto
inédito de Camoes?"”, aparecido no Boletim da Segunda
Classe da Academia das Ciéncias de Lisboa.

Era o caso que certo Senhor José Maria Augusto
da Costa havia descoberto em algum desvao da Biblio-
teca Publica Municipal do Porto um fragmento de manus-
crito (sem duvida apégrafo, pois que a letra parecia
datar de principios do século xvi), o qual era apre-
sentado como cépia do original da Década VIII roubado
a Diogo do Couto. Embora, como se vé do titulo do
artigo, preocupasse ao escritor mais a descoberta do
soneto inédito de Camoes, que o manuscrito reproduzia,
do que o documento em si mesmo, o apégrafo tornou-se
precioso por conter exatamente a parte do original de
Couto que relatava o encontro do autor das Décadas
com o de Os Lustadas em Mocambique, onde vem a
noticia relativa ao Parnasso de Luis de Camdées.

Temos, pois, até que um exame paleografico do
documento revele a sua inautenticidade, a primitiva ver-
sao do autor das Décadas a respeito dos fatos contidos
no texto publicado, antes transcrito. Convém repro-
duzi-la, até porque o maior desenvolvimento da narrativa
e a presenga de aspectos circunstanciais confirmam a
confissao de Couto, na Carta a Filipe II, de que, ao
reescrever as Décadas oitava ¢ nona, apenas resumiu
as cousas mais notaveis e substanciais:

10. Diogo po Couvto, Décadas, VIII (sem numeraciio de pd-
ginas). Em Lisboa, Régia Oficina Tipografica, Ano M.DCC.LXXXVI.
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“Aqui em Mocambique achamos aquelle principe dos Poetas
dos nossos tempos, Luiz de Cambes, de quem fui especial amigo,
e contemporaneo nos estudos em Portugal, e na. India matalotes,
muytos tempos de casa e mesa, o qual tinha ido dquelle forta-
leza em companhia do Po Barreto Rolim, quando foi entrar naquela
Capitania, porque lhe desejou elle de lhe faser e o por em estado
de se poder ir pera o Reyno por estar muito pobre, porque da
viagem- que fez a China por Provedor dos defuntos que lhe o
Governador franco Barreto deu vindo de 14 se fol perder na costa
de Sifio, onde se saluardo todos despidos e o Cambes por dita
escapou com as suas Lusiadas como elle diz nellas e aly se lhe
afogou hua moga China que trasla mto fermosa com q. vinha
embarcado e muyto obrigado, e em terra fez sonetos a sua morte
em que entrou aquelle q. diz:

Alma minha gentil que te partiste
tdo cedo desta vida descontente,
repousa tu (sic) no ceu eternamente
e viva eu qua na terra sempre triste

A esta chama elle em suas obras dignam.te, dinamente,11
Aly fez tambem aquella grave e docta Cancfio q. comeca

Sobre os rios que véo...

De como este homem teve sempre estrela de poeta que he
Serem todos pobres, e hua naturaleza terribel e enfim pouca
ventura, veo por sua condicam a quebrar com elle o Po Barreto
e a deitalo a si; pello que ficou em estado de viver desmolas de
alguas pessoas, e sabendo estarmos na Barra de Mozambique me
mandou este soneto q. trago aqui para testemunha do miseravel
estado em que estava:

SONETO DE LUIZ DE CAMOES A DIOGO DO COUTO

Amado Couto, o largo e poderoso...12

Este Inverno reformou o Camdes suas Lusiadas e me pedio
lhas comentasse, 0 que eu comecel a fazer e tendo quatro cantos

11. A saber, Dinamene. Trata-se de evidente erro de cépia,
pois os textos camonianos sio bastante claros em nomear a paixfio
do Poeta:

Ah! minha Dinamene! Assi deixaste

12. Convém observar, a propésito, que as edigdes do Poeta,

posteriores ao achado, nfio incluem jamais o soneto.
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findos... Neste Inverno comecou Luiz de Camdes a compor hum
livro mto docto de mts erudicdo que intitulou Paranasso de Luis
de Camdes, porque continha muita poesia, filosofia e outras Cien-
cias, o qual lhe desapareceo e nunqua pude em Portugal saber
delle.” 13

Leia-se bem, a respeito do Parnasso: “...o qual lhe
desapareceu, e nunca pude em Portugal saber dele.”
Nada que se relacione com furto — e, muito menos,

furto notavel —, e isso numa noticia do encontro com
o Poeta muito mais pormenorizada, em que a depuracdo
dos fatos nao chegara ao resumo que se cristalizou na
redacdo publicada da Década.

I bem possivel que o famigerado Parnasso nem
mesmo tenha chegado a existir. As notas de Diogo do
Couto niao diao conta de uma tarefa perfeita e acabada,
antes fazem supor o inicio de uma ocupagio a que se
consagrava o Poeta nas horas dificeis de seu regresso
ao Reino. Se a levou a cabo, ou até onde a conduziu,
eis 0 que ndo se poderd saber. O episédio do furto
poderia sugerir a hipétese de uma realizagio concreta
consideravel, mas o fato de a versio s6 aparecer na
segunda redacdo da Década VIII compromete-a irreme-
diavelmente, pois Couto — este sim — €& que havia sido
alvo de mdos inescrupulosas. Neste ponto, os psicologos
falariam em projecdo e nao sei que outros complicados
mecanismos ou procedimentos mentais, mas eu limito-me
a afirmar que o velho e bom historiador, pilhado por
ladrdes, passou a ver gatunos por toda a parte.

O Parnasso jamais apareceu, e isso € o que importa.
Apenas iniciado, levado a meio-termo ou quase concluido,
dele se teria desinteressado o autor a ponto de destruir
os originais ou de pelo menos deixar que extraviassem,
naquele desengano da alma, que foi o dote de seus
ultimos dias.

13. O texto vem reproduzido em AUBREY F.G. BELL, Luis
de Camées, p. 109.
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Imaginacio? Romance? Nada disso. Simples leitura
de documentos antigos, colhidos quase a volta dos contem-
porianeos do Poeta, como o da sua primeira biografia,
escrita por Pedro de Mariz e publicada na edigdo de
Os Lusiadas de 1613:

“Depois disto acabou de compor & limar estes seus Cantos
q da India trazia cGpostos & no seu naufragio saluara com grande
trabalho, como elle diz na octava acima referida. E logo no anno
de setenta & dous os imprimio e ficou residindo em Corte por
obrigacio da tensinha que el Rey lhe dera. Mas tfo pobre
sempre q pedindolhe Ruy Dias da Camara, fidalgo bem conhecido,
lhe traduzisse em verso o3 Psalmos Penitenciaes & n#o acabando
de o fazer, por mais que para isso o estimulaua, se foy a elle o
fidalgo & perguntandolhe queyxoso porque lhe n&o acabaua de
fazer o que lhe prometera hauia tanto tempo, sendo t&o grande
Poeta & que tinha composto tdo famoso Poema, elle lhe respondeo
q quando fezera aquelles Cantos era mancebo, farto e namorado,
querido & estimado & cheo de muytos fauores & merces de
amigos & de damas, com que o calor Poetico se augmentaua.
E que agora nfio tinha espiritu nem contentamento para nada”.1s

A esta altura, a questdo é saber como se conseguiu
coligir a fecunda produgéo lirica de Luis de Camdes, se o
Poeta ndo a publicou nem dela deixou cépia que seja
conhecida.

O expediente dos Cancioneiros manuscritos, onde os
amantes da poesia copiavam ou faziam copiar compo-
sicGes dos poetas mais apreciados, constituia um héabito
corrente e, sob certa forma, verdadeira imposicdo de
uma época em que a imprensa, ainda incipiente, ndo ia
além de raras edigGes e exemplares pouco numerosos.
Tais repositérios de poesia, feitos para uso pessoal, repre-
sentaram fonte preciosa para a tarefa de compilar a obra
de um autor inédito, e, em certos casos, como o de
Camoes, dada a inexisténcia de original autégrafo, a
Unica possfivel.

- 14. . O texto vem reproduzido em AUBREY F.G. BELL, Luis
de Camdes, p. 112.
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Todavia, ndo ¢é dificil imaginar os inconvenientes do
processo: as indicagdes de autoria eram naturalmente as
que constavam dos cadernos, tdo exatas que um mesmo
Cancioneiro costumava atribuir o mesmo poema a autores
diferentes, e, no que toca aos textos, que eram cépias de
copias que, por sua vez tinham sido copias de outras
copias, apareciam numerosas variantes, devidas ou a difi-
culdade de leitura, ou a inctria e desatencio do copista ou
mesmo ao seu desejo de colaborar com os autores.

Como quer que seja, em 1595, quinze anos depois
da morte do Poeta, saia das oficinas de Manuel de Lira
a primeira edicdo da obra lirica de Camdes. Lé-se, no
rosto: RHYTHMAS / DE LVIS DE CAMOES. / Diui-
didas em cinco partes. / Dirigidas ao muito Illustre
senhor D. Gongalo Coutinho. / Impressas com licenca
do supremo Conselho da geral Inquisicdo, & Ordi-
ndrio. / Em Lisboa, / Por Manoel de Lyra, Ano de
M.D.Lxxaxxv. / A custe de Esteudo Lopez mercador
de libros.

Na opinido dos entendidos, o que é de estranhar é
que essa publicacdo nido tenha sido pior do que na rea-
lidade foi, em face do processo de coleta do material
e a despeito dos inegaveis erros de texto e de compo-
sicbes apdcrifas que nela se introduziram. Por sorte,
Manuel de Lira e seu associado, o mercador de livros
Estévio Lopes, eram homens honestos e diligenciaram
no sentido de dar & empresa o melhor resultado possivel,
a ponto de entregarem a execucio intelectual da tarefa
a um escritor respeitivel, como ¢é Fernido Rodrigues
Lobo Soropita. De sua atuacio conscienciosa diao conta
as seguintes palavras de uma espécie de Preficio posto
a frente da coletdnea: “Ndo resta mais que lembrar que
os erros que houver nesta impressio ndo passaram por
alto a quem ajudou a compilar este livro, mas achou-se
que era menos inconveniente irem assim como se acharam
por conferéncia de alguns livros de mdo onde estas
andavam espedacadas, que ndo violar as composicGes
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RHYTHMAS
DE LVIS DE CAMOES.

Djuididas em cinco partes.

Dirigidas ao muito [lluftre fcn&or’f D. Gongalo Costinhos

Tinpreffas comlicenga do fupremo Confelno dsgeral
Inquifigio, & Urdinario.
EsM: LY S BOLA,
PorManocl de Lyra, Anno de M. D. Lxxxxve
Acultade EQeuio Loper nxrcados debibros
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alheias sem certeza evidente de ser a emenda verdadeira,
porque sempre aos hons entendimentos fica reservado
julgarem que ndo sio erros do autor, sendo vicio do
tempo e inadverténcia de quem as trasladou.” **

A verdade é que o volume da princeps, ainda magro
se o compararmos ao gordo Faria e Sousa ou aos adi-
posos Juromenha e Tedfilo Braga, apenas deu inicio a
uma aventura editorial inédita pelo menos em lingua
portuguesa. Dai por diante, a tarefa de cada novo editor
iria resumir-se, quase sem exceciio, a enriquecer, de qual-
quer modo, o primitivo espdlio da obra lirica de Camgses.
A nota de edicdo aumentada acompanha, com efeito, as
sucessivas publicacoes.

Ao que tudo indica, a receptividade que a obra
imediatamente obteve nio confirmou o suposto desin-
teresse do autor por sua publicacdo. Prova disso é que,
em 1598, apenas trés anos depois da primeira, o mesmo
livreiro Estévio Lopes apresentava uma segunda edicio,
evidentemente acrescida de novos poemas: RIMAS / DE
LVIS DE CAMOES / Acrescentadas nesta segunda
impressao. / Dirigidas a D. Gongalo Coutinho. / Im-
pressas com licenga da Sancta Inquisigio. / Em Lis-
boa. / Por Pedro Crasbeeck, Anno de M.D.XCVIII. /
A custa de Esteudo Lopez mercador de libros. / Com
Priuilegio .**

Pelo campo das novas colheitas quis também seguir
a terceira edigio, datada de 1607: RIMAS / DE LVIS
DE /| CAMOES. /| ACRESCENTADAS NESTA / Ter-
ceyra impressdo. / Dirigidas a la Inclyta Vniversidade /
de Coimbra. / Impressas com licenca da Sancta Inqui-
si¢gdo. / Em Lisboa. / Por Pedro Crasbeeck. Anno
1607. / A custa de Domingos Fernandez mercador de
libros. / Com Priuilegio.

15. Apud ANTONIO SALGADO JONIOR, Luis de Camdes, Obra
Completa, Rio de Janeiro, 1963, p. LXI.

16. Dessa edicdo, rarissima, hd4 um magnifico exemplar na
biblioteca da Faculdade de Letras da UFMG.
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RIMAS
DELVISDECAMOES

Accrelcentidas nefta fegimdh impre(Mad.
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Dnpreffas com licenga du Jaxila Inguifico,
EM L l SBO A
Por Pedro Crasbeeck , Annode M. D. XCVIIL
A culty de Eftcudo Lopcz oeecados delibron
Comn Prisilegio,

A mé fortuna dessa edigiio, censuradissima pelos
especialistas, parece provir do editor Domingos Fer-
nandes, que, pelo visto, nfio tinha a compostura correta
de seu predecessor Estévdo Lopes.

Em primeiro lugar, cumpre assinalar que o trabalho
do livreiro oficial da Universidade, sempre com a nota
de terceira edicéio e a data de 1607, foi reimpresso, sendio
reeditado, mais de uma vez. A tal respeito, ndo deixa
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I M A S

DE LVIS D E
CAMOES

ACRESCENTADAS NESTA
Terceyra imprelfao.

Dirigidas a Inclyta Vopuerfidade
de Commbra.

Imprefiuas com licenca da fandla Inquific s,
EMLISBOA.
PorPedro Crasbeeck. Anno 160,
A cu‘.'tadc DomingosFernandez mercador de ibgo,
C?m Priuilegig,

duvidas a existéncia de exemplares que diferem logo
na folha-de-rosto: em alguns, a gravura reproduz a
esfera armilar e, em outros, o que vem impresso é o
escudo com as armas do Reino. Ha ainda uma pequena
variante na dedicatéria com que o editor arranjou jeito
de bajular a instituicio de que dependia: nos tultimos,
ha um artigo (la), precedente do nome Universidade,
que nido aparece nos primeiros.
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RIMAS

DELVISDE
CAMOES

ACRESCENTADAS NESTA

Tetceyrea imprellao,
Dirigidas a ls taclyta Vniverfidade
de Coimbra,

Imprefias com licenca da fanfla Inquifica3,
EMLISB OA.
PorPedro Crasbeeck. Anno 160+,
A cufta de DomingosFernandez meecadot delivros.
C%m Priuilegio.

Em segundo lugar, e pelo que respeita aos anun-
ciados acréscimos, verifica-se inteira igualdade de con-
teGdo entre as diferentes reimpressdes pela simples razio
de que as Rimas, “acrescentadas nesta terceira impres-
sdo”, néio acrescentam nada: reproduzem, sem tirar nem
por, o mesmo material da edicdo de 1598. Com efeito,
86 em 1616, o atilado Domingos Fernandes iria editar
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uma inesperada Segunda Parte das Rimas de Luis de
Camaoes, em que inclui inéditos do Poeta, como, por
exemplo, o poema “Criacdo do Homem”, da autoria de
André Falcdo de Resende. ..

Niao é meu proposito, se isso fosse possivel, recensear
aqui todas as edicoes da Lirica de Camdes. Por isso,
salto a 1621 para assinalar que, a partir dai, pelo menos,
ja se tinha perdido a consciéncia de seu niimero, a julgar
pela imprecisdo das referéncias aos acréscimos que, no
entanto, continuam como constante: novamente acres-
centadas e¢ emendadas nesta impressio (1621); emen-
dadas nesta ultima impressao (1645); etc.

Um século niao se fecharia sobre a publicacio das
Rimas sem que um novo capitulo fosse aberto em sua
movimentada histéria. Com efeito, em 1685 e 1689,
apareciam os cinco tomos da edicio pdéstuma, e incom-
pleta, das Rimas Vidrias, que Manuel de Faria e Sousa
deixara preparados, ao falecer em 1649: RIMAS /
VARIAS / DE / LUIS DE CAMOENS / PRINCIPE
DE LOS POETAS HERQOYCOS, / y Lyricos de Es-
pana. / ... /| COMMENTADAS / POR MANUEL DE
FARIA, Y SOUSA, CAVALLERO / DE LA ORDEN
DE CHRISTO / ... / LISBOA / CON PRIVILEGIO
REAL / ... / Afio de 1685.

Nao se sabe se pela primeira vez, o certo é que
a portada dessa edicdo nao traz a famosa adverténcia —
aumentada e emendada nesta impressao. Todavia, Manuel
de Faria e Sousa foi quem mais inescrupulosamente
aumentou e emendou os textos liricos de Luis de Camodes.
Nio fossem a sua apaixonada devocido ao Poeta e uma
extraordinaria erudicdo, servida por excelente gosto lite-
rario, creio que nio mereceria o respeito péstero.

O critério editorial do famoso Cavaleiro da Ordem
de Cristo era realmente singular.
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LVIS DE CAMOENS,
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COMMENTAD 48
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TOMO IILIV.Y Vi

SEGVNDA PARTE:

EL TOM 11l CONTIENE LAS CANCIONES,
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Numa posicao inicial, ampliava demasiadamente o
campo da colheita primitiva. Onde os predecessores
haviam trabalhado com manusecritos, muitas vezes falsa-
mente atribuidos a Camoes, mas de algum modo adstritos
a seus textos, numa tarefa de confronto e perquiricio de
documentos, adotou o principio do gosto pessoal e muito
subjetivamente passou a dar como de Camdes tudo
aquilo sobre cuja autoria pairavam duvidas e que lhe
parecia digno do seu génio: Yo doy a mi Poeta todo
lo que hd hallado con sombra de suyo.

Depois, bebendo em Diogo do Couto a discutibi-
lissima histéria do furto do Parnasso, entendeu que os
ladroes s6 podiam ser plagiarios, e tocou a esbulhar,
em suas mais belas producbes, até poetas editados do
século XvI, como é o caso de Diogo Bernardes.

Por fim, guiado pelo seu bom gosto e provocado
inicialmente pelas imperfeicoes de muitas copias, passou
a adulterar textos de poetas éditos e inéditos com tal
felicidade que as lices de sua ediciio sdo ndo raro repro-
duzidas até hoje.

Tdo grande foi a contribuicdo camoniana de Manuel
de IFaria e Sousa, que a torrente de inéditos por ele
preparados ndo jorrou apenas da edicio parcial de 1685-
1689. Com efeito, os seus famosos Cadernos, ndo levados
ao prelo, ainda serviram para saciar o apetite de outros
editores, igualmente sofregos na lida de engordar o espolio
lirico do Poeta.

Assim é que, mesmo antes de publicados os cinco
tomos das Rimas Vdrias, ji algumas de suas notas esti-
veram presentes nos acréscimos carreados por Antoénio
Alvares da Cunha para a edicdo de 1668.

Depois, entdo, de impressos, pode-se afirmar que
nio houve edicio memorivel das Rimas que nao tivesse
a fermenta-la algum manuscrito tardio do arrojado esco-
liasta. Foi o que sucedeu com a edi¢io de Tomas José de
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Aquino (Obras de Luis de Camées, Lisboa, 1779), com
a do Visconde de Juromenha (Obras de Luis de Camdes,
Lishoa, 1860) e com as de Tedfilo Braga (Obras Com-
pletas de Luis de Camdes, Porto, 1873; Parnasso de Luis
de Camoes, Porto, 1880) .

A reacdo critica contra esse estado de coisas tinha
que aparecer, como efetivamente apareceu, a wvolta da
data da Ultima edicdo de Teéfilo Braga, que é a da
comemoracio do terceiro centenario da morte do Poeta.
Empreendeu-a, em Portugal, D. Carolina Michaélis de
Vasconcelos, !’ ao mesmo tempo em que, na Alemanha,
um seu compatriota, Wilhelm Storck, escrevia uma bio-
grafia critica de Camdes e traduzia as obras completas
do Poeta, submetendo-as a um sério trabalho de depu-
ragdo de textos apdcrifos.®

Todavia, os frutos dessa reaciio demoraram a sazonar
e 86 comegaram a aparecer, meio século mais tarde, com
a primeira edigdo dita critica, a despeito de inumeros
defeitos:

17. O artigo de Carolina Michaélis de Vasconcelos, intitulado
“O Texto das Rimas de Camdes e os Apécrifos”, publicado em 1882
na Revista da Sociedade de Instrucdo do Porio, deve ser consi-
derado com o ponto de partida da depuracio critica dos textos
camonianos. Dal por diante, sua preocupagdo com o problema
jamais se interrompeu, culminando com a publicacio, j& nos
hltimos anos de vida, de O Cancioneiro Fernandes Tomds, Colmbra,
1922, e O Cancioneiro do Padre Pedro Ribeiro, Coimbra, 1924 —
ainda hoje as mals importantes contribui¢ées carreadas para a
solugéio do angustiante tema.

" 18. Vj., além da biografia critica, de que hd a traducéio
portuguesa anteriormente citada, WILHELM STORCK, Luis de Camoens,
Sdmmitliche Gedichte, Padeborn, 1880-1885: Vol. I — Buch der
Lieder und Briefe (1880); Vol. II — Buch der Soneite (1880);
Vol. III — Elegieen Sestinen Oden und Octaven (1881); Vol.
IV — Buch der Canzonen und Idyllen (1882); Vol. V — Die
Lusiaden (1883); Vol. VI — Dramatische Dichtungen (1885).
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BIBLIOTECA DE ESCRITORES / PORTUGUESES. SERIE
C / LIRICA / DE / CAMOES / EDICAO CRITICA PELO
DR. / JOSE MARIA RODRIGUES / E AFONSO LOPES
VIEIRA / IMPRENSA DA UNIVERSIDADE / DE COIMBRA.
1932

Seguiram-se-lhe, dignas de nota:

LUIS DE CAMOES / RIMAS / AUTOS E CARTAS / SOB
A DIRECAO LITERARIA DO / DR. ALVARO JOLIO DA COSTA
PIMPAO / ... / EDICAO ARTISTICA / COMPANHIA EDI-
TORA DO MINHO / ... / BARCELOS / 1944

COLECAO DE CLASSICOS SA DA COSTA / Luis de Ca-
moes / OBRAS COMPLETAS / com preficio e notas do prof.
Hernani Cidade / ... / Lisboa 1946

ACTA UNIVERSITATIS CONIMBRIGENSIS / LUIS DE
CAMOES / RIMAS / TEXTO ESTABELECIDO / E PREFA-
CIADO POR / ALVARO J. DA COSTA PIMPAO / POR ORDEM
DA UNIVERSIDADE / 1953

LUIS / DE CAMOES / OBRA / COMPLETA / Organizagiio,
introdugio, comentdirios / e anotacdes do / PROF. ANTONIO
SALGADO JOUNIOR / RIO DE JANEIRO, GE. COMPANHIA
AGUILAR EDITORA. 1063.

Para se ter clara idéia do que foi a histéria da
publicacdo dos textos liricos de Luis de Camoes é conve-
niente acompanha-la na sucessiva colheita de uma das
formas poéticas — por exemplo, a dos sonetos — ao
longo das edicoes aqui arroladas, as quais evidentemente
nao representam a totalidade impressa. No quadro abaixo,
hi dois momentos, separados por linha interrompida, que
convém considerar: um ascensional, anterior a reacfio
critica Michaélis-Storck, que comecou logo a partir da
edicdo centenaria de Teéfilo Braga, e outro descensional,
que, em virtude dessa mesma reacdo, se inicia no ins-
tante em que a faina dos acréscimos substituiu a cautela
de eliminacfo das composicoes apderifas ou de duvidosa
autoria.
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Nimero de

EDICOES Sonetos
Estév8o Lopes (1595)...........0000uve Ceeavaanes 85
Estéviio Lopes (1598)............... e 108
Domingos Fernandes — 2* Parte (1616).......... 140
Antonio Alvares da Cunha (1668)................ 229
Manuel de Faria e Sousa (1685).............vutn. 286
Visconde de Juromenha (1860)......... Ceeesenaas 352
Teéfilo Braga (1873)..........iivuvirnes e . 359
Teéfilo Braga (1880).......0000uecuvenn Cheesasaas 383
J.M. Rodrigues-A.L. Vieira (1932).............. 197
A.J. Costa Pimpio (1944).........0vevvvvnonnnns 167
Hernanl Cidade (1946).............. St aresaan 204
A.J. Costa Pimpio (1953)........c0vevveenernnns 166
A. Salgado Jinior (1963)............c.ciiiennn... 211

No grafico seguinte, poderi observar-se, além da
curva ascendente e descendente, determinada pelo nimero
de sonetos recolhidos, em ambos os momentos citados, a
linha flutuante em que culminam as chamadas edigdes
expurgadas, o que é prova de que o problema esta longe
de ter alcangado a solucdo almejada.

ANTES DE MICHAELIS-STORCK | DEPOIS DE MICHARLIS-STORCK

300

U0
200 — \

130 -

1535 1398 1616 1663 1685 1AGO 1833 1830 1532 144 1546 1533 J06s
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A edicdo de 1932, segundo seus organizadores —
“uma edicio critica de tdo excepcionais responsabi-
lidades”, ¢, a um s6 tempo, mais e menos do que pretendia
ser. Mais, porque foi construida, muito ajeitadamente,
para o fim de ilustrar uma tese — a dos amores do
Poeta pela Infanta D. Maria, filha de el-rei D. Manuel I
de Portugal. E menos, porque, tendo em vista provar o
que pretendia, desprezou quase tudo o que caracteriza
uma edi¢do critica ou, melhor, passou pelos problemas
fundamentais de edicbes dessa natureza com receio de
que a sua consideracio pudesse comprometer a tese
aprioristicamente concertada.

José Maria Rodrigues, cuja devocdo aos estudos
camonianos ¢ a tantos titulos respeitavel, engendrou,
por volta de 1908, a historia dos amores de Camées com
a Infanta. Tido vagamente a defluiu do texto das Rimas,
que a ninguém convenceu. Todavia, alguns anos mais
tarde, iria aliciar pelo menos um adepto na pessoa do
poeta Afonso Lopes Vieira, seduzido pelo cunho romén-
tico da novelesca paixdo.**

Assim ajustados, cuidaram de adequar a lirica do
Poeta ao insélito romance.

A tese, porém, dependia de outra, preliminar, pelo
que, na verdade, sdao duas.

Consistia a primeira em afastar Camdes de seu
tempo, a saber, cumpria alija-lo do conspecto cultural
do Renascimento, em que se insere.

Como ¢é sabido, os liricos europeus da época, idea-
listas instruidos no tratado neoplatdénico de Ledo Hebreu,

19. Jost: MARIA RODRIGUES, Camdes ¢ a Infanta D. Maria,
separata de O Instituto, Coimbra, 1910. (A publicagio primitiva
aparece nos anos de 1908-1909); In., A Tese da Infanta nas
Liricas de Camdes (I-V), Coimbra, 1933-1934.
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haviam cunhado um molde de poesia, em que os dilemas
da alma humana — e principalmente o eterno diilogo
do amor — se resolviam num plano de idéias 86 realizavel
para além das fronteiras sensiveis da particular beleza,
vale dizer — na esfera inteligivel da Beleza Geral.
Discipulos todos eles de Petrarca, passaram a celebrar
Lauras intangiveis dentro de um ideal psicolégico
de mulher, cujo tipo de expressio moral correspondia
as reminiscéncias que informavam as préprias almas.
E, platénicamente, afagavam a ilusdo, tal como — um
exemplo entre todos — Camdes:

Transforma-se o amador na cousa amada,
por virtude do muito imaginar;

ndo tenho, logo, mais que desejar,

pois em mim tenho a parte desejada.

Se nela estd minha alma transformada,
que mais deseja o corpo de alcangar?
Em si somente pode descansar,

pois consigo tal alma estd liada.

Mas esta linda e pura semiddéia,
que, como um acidente em seu sujcito,
assi co a alma minha se conforma,

estd no pensamento como idéla:
¢ o vivo ¢ puro amor de que sou feito,
como a matéria simples busca a forma.

Ora, poesia assim idealizada ndo poderia conter
documentacg@o biogrifica, razio por que os organizadores
da edicéio de 1932 trataram de reverter Camdes as dimen-
sdes de bicho da terra: “O génio do Poeta — escrevem
eles — ala-se do fato que observou ou sentiu; necessita
orginicamente dos veros motivos para florescer e se
expandir. E esta a razéo porque a Poesia de Camdes,
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alheia ao vago das congeminagoes abstratas, possui tao
direto poder comunicativo.” *

Interpretando, ao pé da letra, expressdes como

homem feito de carne e de sentidos

ou

alma em carne viva

e gencralizando, indevidamente, trechos de poemas seus,
como o da cancido “Vinde ca...”,

Nem eu delicadezas vou cantando

co gosto do louvor, mas explicando
puras verdades ja por mim passadas.
Oxald foram fdbulas sonhadas!

¢ o do soneto “Conversacio doméstica afeicoa”,

Ndo sdo isto que falo conjecturas,
que o pensamento julga na aparéncia,
por fazer delicadas escrituras.

Metida tenho a mdo na consciénein,
e nao falo sendo verdades puras
que me cnsinow a vive experiéncia

assentam como preliminar: “A idealizacio camoniana
jamais se perde no indefinido metafisico. Se nesta Lirica
se percorre toda a escala da poesia subjetiva, desde o
grande lirismo da paixdo até a satira, ao humorismo e a
frivolidade, é certo que se nao encontra nela a poesia
do conflito de idéias.” =

Partindo dai, uma primeira ilacdo é facil: “Logo,
a Lirica de Camoées deve possuir, incontestavelmente,
um valor autobiogrifico excepcional entre todas as Li-
ricas célebres, e por certo em nenhuma se poderi achar,

20. Jost MARIA RODRIGUES e AFONSO LOPES VIEIRA, Lirica
de Camdes, “Prefdcio”, p. VI.

21. Jost MARIA RODRIGUES e AFONsSO LOPES VIEIRA, Obra
cit., p. VII.
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a par de tdo soberana arte na expressdo, menos arte
pela arte.”? Como néo € dificil uma segunda: “A identi-
ficacdo da mulher por Camdes amada assume, para a
interpretagao da sua Lirica e para o conhecimento da
sua vida, importdncia sem par, fundidas como estiio
vida e poesia.” =*

Por fim, a conclusdo se impGe: “Para os editores
do presente volume da Lirica de Camoes é, pois, convic-
¢do inabalivel que a pessoa que inspirou, ou a quem
foram dirigidas, tantas e téo principais composicdes do
Poeta, se identifica com a Infanta D. Maria, ilustre
filha de el-rei D. Manuel de Portugal.” 2

A edigdo critica de 1932 consiste, pois, menos em
fixar um cfnon, com o estabelecimento dos textos e o
expurgo dos apécrifos que, em face da situacio do
problema, ninguém iria exigir como tarefa definitiva —
do que em condicionar as producGes do Poeta i confi-
guragdo de um desnorteante romance sentimental.

Tal critério rogava pelo absurdo, pois, salvo os casos
que ndo constituiam objeto de discussdo, o aprovei-
tamento ou rejeigio de poemas de duvidosa autoria pas-
sava a ser uma questéio de encaixe: se cabiam na suposta
histéria de amor, podiam ser de Camdes ou, até, ficavam
sendo de Camdes; se ndo combinavam com a mesma
historia, ndo seriam de Camdes ou, até, deixavam de
ser de Camdes.

Néo se pode negar que o expurgo de poesias apé-
crifas tenha sido um dos cuidados dos editores de 1932,
uma vez que apenas contemplaram pouco mais da me-
tade dos sonetos que aparecem na edi¢cdo imediatamente

22. JosE MARIA RODRIGUES e AFONSO LOPES VIEIRA, Obra
cit., p. VI.

23. JOosE MARIA RODRIGUES e AFONSO LOPES VIEIRA, Obra
cit., p. IX.

24, JosE MARIA RODRIGUES e AFONSO LOPES VIEIRA, Obra
cit., p. XX.
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anterior, que é a de Tedfilo Braga. A tal respeito, sio
perfeitamente justas as suas palavras: “O que fizemos,
neste ponto, foi limpa-la de excrecéncias acumuladas
através de séculos, e com as quais o mal-aventurado
amor dos editores julgara enriquecé-la, fazendo-os tantas
vezes juntar ao ouro precioso o azebre de moedas mes-
quinhas.” ** Nio tanto assim, no que confessam ter
aproveitado da reacfo critica a que antes me referi: “Para
se efetuar o muito melindroso trabalho de depuracio
foram de contribuicdo preciosa os estudos de D. Carolina
Michaélis, a qual, com o professor Storck — a quem
Portugal tanto também ficou devendo — foi a iniciadora
dum novo ciclo nos Estudos Camonianos.” #°

A alegacdo exige algum pormenor.

Em primeiro lugar, assentam os editores que o seu
trabalho toma por base as duas edigbes do século Xvi,
devidas a Estévido Lopes. As razoes de tal procedimento
sdo claramente expostas: por um lado, na organizacio
dessas edicoes, fez-se sentir a influéncia benéfica de
Ferndao Rodrigues Lobo Soropita, “assaz esquecido pelos
camonistas e, sem duvida, o salvador do tesouro camo-
niano lirico”;*" por outro, foi em seguida as edigGes
quinhentistas que comecou “o prurido de aumentar, a todo
o custo, a producdo poética de Camoes”.** E acrescentam:
“Com Faria e Sousa os apocrifos penetraram como enxur-
rada na Lirica. Com Juromenha e, sobretudo, com T.
Braga, entra-se numa fase por assim dizer caricatural,” *

25. JosE MARIA RODRIGUES e AFONSO LoPES VIEIRA, Obra
cit., p. XXXI.

26. Josg MARIA RODRIGUES e AFONSO LoOpPES VIEIRA, Obra
cit, p. XXXIII.

27. Jost MARIA RODRIGUES e AFONSO LOPES VIEIRA, Obra
cit., p. XXVII.

28. JosSE MARIA RODRIGUES e AFONS0O LOPES VIEIRA, Obra
cit., p. XXIX.

29. JosE MARIA RODRIGUES e AFONSO LOPES VIEIRA, Obra
cit., p. XXX.
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Pondo de parte a influéncia de Soropita, que em
rigor 86 se aplica & edicdo de 1595, a declaragdo dos
editores tera de ser acolhida com as necessirias reservas.

No que toca a um dos problemas do cdnon — a
questdo dos apécrifos —, observe-se o que ocorre: sido
de 65 e 108, respectivamente, as somas dos sonetos
incluidos nas duas edigbes consideradas bésicas, ao passo
que, na edigdo de 1932, esse nlimero sobe a 197. Descon-
tado das primitivas edi¢Ges o que nao foi aproveitado sob
suspeita de falsa atribuicdo, podemos notar que os edi-
tores de 1932 recolhem apenas 98 sonetos das duas
edigoes precursoras do século xvi. A questdio que se
arma, jai que a tal respeito o leitor néo é elucidado, é a
seguinte: Aonde foram os mesmos editores buscar a maior
parte das composicoes por eles selecionadas, a ndo ser
nas edigoes tardias, inclusive — como ja foi verifi-
cado ® — na enxurrada de Faria e Sousa e na caricatura
do Visconde de Juromenha?

Em segundo lugar, néo parece mais feliz o asserto
de que, no preparo da edigdo, tiveram os organizadores
em vista os trabalhos criticos de D. Carolina Michaglis
de Vasconcelos e de Wilhelm Storck. Ao que parece, a
contribui¢do dos eminentes camonélogos s6 se teri feito
sentir como subsidiiria do leitmotiv da edigdo, que é a
suposta histéria dos amores do Poeta pela Infanta. E pelo
menos o que di a entender a total auséncia de remissdo
aos estudos dos mestres citados, salvo no que se referem
ao contetido biografico da lirica, como, por exemplo, a
negagido do mito de Natércia e sua relagéio com a figura
de Catarina de Ataide.

Em rigorosa verdade, a chamada edigio critica de
1932 é apenas uma edicdo funcional: arruma as compo-
sicdes do Poeta numa disposicio que lhes di o sentido
do romance arquitetado e termina por um excrescente

80. ALVARO JOLIO DA COSTA PIMPXO, Rimas, “Introducio”,
ps. VIOII e sgts.
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“Guia de leitura das poesias relativas aos amores de
Camoes”. Nada de analises criticas relativas a pro-
blemas de autoria e fidelidade dos textos.

Em tais circunstancias, os dados que passo a invocar,
sem pretenderem solucionar os problemas textuais da
lirica camoniana, sdo prova de que os estudos dos mestres
citados ndo chegaram a preocupar os editores nem mesmo
como conjecturas destinadas a ulterior correcdo.

Em sua obra O Cancioneiro do Padre Pedro Ribeiro,
D. Carolina Michaélis de Vasconcelos mostra, atraves
de edicdo diplomatica do indice, que, nessa coletinea
manuscrita contemporianea de Luis de Camdes, sfo atri-
buidos a Diogo Bernardes os seguintes sonetos

1. Pois ndo cansam meus olhos de chorar
2. Quando de minhas mdgoas ¢ comprida
3. Com grandes esperancas ja cantei

4. Depois que o fero Amor quis que passasse
5. Todo animal da calma repousava

6. Jd a saudosa aurora destoucava

7. Agquela que de pura castidade

8. Cantando estava wm dia bem seguro
9. Quando se vir com dgua o fogo arder
10. Ja ndo sinto, Senhora, os enganos

11. Claras e doces dguas do Mondego

12. Bem sei, Amor, que € certo o que arreceio
13. Quem fosse acompanhado juntamente

14. ARh! minha Filix fermosa, assim deixaste
15. Julga-me a gente toda por perdido

16. No tempo que de Amor viver soiu

17. Mudam-se os tempos ¢ as vontades 31

todos os quais constam da ediciio depurada de 1932.*

31. O problema dos textos liricos camonianos chega a ser
perturbador a uma simples citaciio. Pelo que se viu até aqui, ndo é de
estranhar que a ediciio de 1932 apresente variantes logo no primeiro
verso de intimeras composc¢ibes. Em todo o caso, creio ndo haver
davidas de que “Pois meus olhos niio cansam de chorar”, “Depois
que quis Amor que eu s6 passasse”, “JA a roxa e branca Aurora
destoucava”, “J4 nfo sinto, Senhora, os desenganos”, “Doces e claras
dguas do Mondego” e “Ah! minha Dinamene! assim deixaste” sejam
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A tradicio camoniana desses textos, como sempre,
tem uma histéria movimentada. Assim é que os so-
netos 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 12, 13, 16 e 17 ja aparecem
ora em uma, ora em outra das duas edigoes quinhentistas
de Estéviio Lopes. A Segunda Parte da edicdo de
Domingos Fernandes, de 1616, contribui com os sonetos 8,
11 e 15. O soneto 10 surge, pela primeira vez, na edigéo
de Anténio Alvares da Cunha, datada de 1668. Final-
mente, Faria e Sousa, em 1685, inclui os dois ultimos,
a saber, 9 e 14.

Certamente nfio pretendo reivindicar para Diogo
Bernardes a autoria de todos esses sonetos s6 com base
nas atribuices do Cancioneciro do Padre Pedro Ribeiro,
embora se trate de uma compilagio contemporanea de
Camdes, feita em terras do Oriente, quando por 14 andava
exilado o Poeta. Mas ndo direi que aproveita Carolina
Michaélis de Vasconcelos guem, desconhecendo as suas
investigagGes, di, sem a menor explicagio, como textos
de Camdes o que tem por si uma tradigio bem mais
préxima de nés — o mal acreditado Domingos Fernandes,
Antdnio Alvares da Cunha, que bebeu largo nos manus-
critos de Faria e Sousa, e o préprio Faria e Sousa, que
sozinho vale por todos.

No que toca, porém, i espoliacio do patriménio
poético de Diogo Bernardes, os editores de 1932 dio
seguro exemplo de como continuaram a participar das
pilhagens inicialmente empreendidas por Faria e Sousa.

Com efeito, na Lirica de Camdes, recolheram os edi-
tores, com o nGimero 71, o seguinte soneto:

as mesmas produgdes arroladas acima com os nimeros 1, 6, 10,
11 e 14. Suprimi da relagho “Doces lembrangas minhas do passado”,
que nfio tenho coragem de identificar com “Doces lembrancas da
passada gléria” e que pode ser idéntico a “Lembrancas que lembrais
o bem passado”, ambos incluidos na Lirica de Camées pelos edi-
tores de 1982.

82, CABOLINA MICHAELIS DE VASCONCELOS, O Cancioneiro do
Padre Pedro Ribeiro, Coimbra, 1924, ps. 65 e sgts.
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Se, como em tudo o mais fostes perfeita,
foreis de condigdo menos esquiva,

fora a minha fortuna mais alliva,

fora a vossa altiveza mais sujeita;

mas, quando a vida a vessos pés se deita,
porgue ndo a aceitais, ndo quer'que euw viva;
ela prépria de si jié a mim me priva;

que, porque me enjeitais, também me enjeita.

Se nisso contradiz vossa vontade,
mandai-lhe vds, Senhora, que dé fim
a minha profundissima tristeza,

pois ela ndo mo dd porque piedade
tenha deste meu mal, mas porque em mim
possais assim fartar vossa crueza.

Essa peca, que as edigoes mais rigorosas nao incluem
no acervo camoniano, tem uma histéria igual a de muitas
outras: revelou-a, em 1668, a edicio de Antdnio Alvares
da Cunha, antecipando-se a Faria e Sousa, cujo trabalho
s6 iria sair dos prelos quase vinte anos mais tarde.
A autoria indiscutivel de Bernardes e principalmente os
disfarces e emendas a que se sujeitou o texto primitivo
traem inequivocamente a trapaga do fabuloso compen-
diador das Rimas Vdarias. Eis o texto auténtico do suave
cantor do Lima:

Se como em tudo o mais fostes perfeita,
foreis de condigdo menos altiva,

vida esperar pudera esta cativa

vida jd quase em ldgrimas desfeita,

Mas quanto de vds vé, quanto suspeita,
extremos sdo pera que mais ndo viva,

sendo que, por mor mal, a morte esquiva,
vendo que me enjeitais, tambdém me enjeita.

Se nisso contradiz vossa vontade,
mandai-lhe vés, Senhora, que dé fim
a vida que sé6 vive de tristeza,

pois ela ndo ma dd por piedade
que tenha de meu mal, mas porque em mi
vivendo mostreis mais vossa crueza.
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Que fatos como esse ocorressem no século XviI ou
ainda em tempos do Visconde de Juromenha e de Teéfilo
Braga, va: é um lance da prépria histéria dos textos
liricos de Camdes. Mas que se reproduzam em 1932,
numa edigdo critica da sua obra, eis o que nao se compre-
ende perfeitamente.

Ainda no capitulo das composicGes apécrifas ou de
autoria questionavel, ndo deixarei de referir-me ao soneto
Se me vem tanta glérie sé de olhar-te, publicado, sob o
nimero 35, na mesma edicdo critica. Nesse caso, a incor-
poracdo dos versos ao pecilio camoniano data de 1616,
na Segunda Parte da edicdo de Domingos Fernandes, onde
aparece a seguinte versdo:

Be grdo gléria me vem de olhar-te,
é pena desigual deixar de ver-te,
se presumo com obras merecer-te,
grdo pago de engano é desejar-te.

8e quero por quem és louwvar-te,

set certo por quem sou ofender-te,

se mal me quero a mim por bem querer-te,
que prémio quero mais que $6 amar-te.

Porque amor tdo raro sempre fere,
6 humano tesouro, doce gléria,
que quer mais a alma que te scrve.

Bcrita estards em minha meméria,
e a alma viverd que por ti morre,
que ao fim da batatha ¢ a vitéria.

Acidentalmente havera um verso perfeito, e nesse
ponto devemos agradecer aos editores de 1932 ndo terem
recorrido as ligcbes primitivas dos textos, livrando-nos
da reedigdo dessa enormidade lirica. Como de costume,
o texto que acolhem é o de Faria e Sousa, que aqui
disp6s de largo campo para exercitar a sua arte de
retoques:
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Se me vem tanta gléria s6 de olhar-te,
¢ pena desigual deixar de ver-te;
se presumo com obras merecer-te,
grd paga de um engano ¢ desejar-te.

Se aspiro por quem és a celebrar-te,

sei certo por quem sou que hei de ofender-te;
se mal me quero a mim por bem querer-te,

que prémio querer posso mais que amar-te?

Porque um tdo raro amor ido me socorre?
O humano tesouro! 6 doce gléria!
Ditoso quem a morte por ti corre!

Sempre escrita estards nesta memdéria;
¢ esta alma viverd, pois por ti morre,
porque ao fim da batalha ¢ a vitdria.

Ocorre, porém, como demonstrou D. Carolina
Michaélis de Vasconcelos, que a primitiva versdo publi-
cada por Domingos Fernandes é uma simples traducio,
literal e incorreta, de um soneto escrito em espanhol por
Si de Miranda, e, como tal, consta da edicdo critica
das obras do poeta que, em 1885, organizou a extraor-
diniria mestra da critica filologica e histérica em

Portugal:

Si gran gloria me viene de mirar te,
es pena desigual dejar de ver te;

si presumo con obras merecer te,

gran paga d'este engaiio es desejar te;

si quiero, por quien eres, alabar te,

es cierto, por quien soi, el ofender te;

si mal me quiero a mi por bien querer te,
que premio quiero mas que solo amar tef?

I si el amor tan raro se prefiere
al humano tesoro i dulce gloria,
que quiere mas el alma que te quiere?

Escrita bivirds en mi memoria;
el alma bivird que por ti muere,
que al fin de la batalla es la vitoria.
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De minha parte, acrescentarei, como nota curiosa,
a evidéncia de como as vezes sio falsas, ainda quando
nao traem intencao criminosa, as leituras reelaboradas
de Faria e Sousa. Como se pode ver, o primeiro terceto
afasta-se do original de Sa de Miranda, que o editor de
1685 ndo teve & vista, conferindo-lhe um tom elegiaco
inteiramente desconhecido do modelo. Veja-se

i &i el amor tan raro se prefierce
al humano tesoro i dulce gloria
em confronto com

Porque um tdo raro amor ndo me socorre?
O humano tesouro! 0 doce gléria!

O teor de compuncdo dos versos de Faria e Sousa decorre
evidentemente da versdo de Domingos Fernandes, em
que se lé

Porque amor itdo raro sempre fere,
6 humano tesouro, doce gléria,

erro de copia ou leitura desatenta de um original que,
em face da licao de Sa de Miranda, deveria conter

Porque amor tdo raro se prefere
0 (= ao) humano tesouro, doce gliria,

onde se prefere foi tomado por sépre fere (tal como
outrora o canto de ledino) e o, reducao de ao, como ainda
em QGarcia de Resende,

Triste de mim, inocente,
que, por ter muito fervente
lealdade, fé, amor

o0 principe, meu senhor,
me mataram cruamente!

se viu transportado a condigio interjectiva de oh!

Mas a edicdo de 1932 é uma edigdo critica e levou
em conta, a respeito dos apdcrifos camonianos, os estudos
de D. Carolina Michaélis de Vasconcelos. . .

Pelo que respeita ao outro problema do cinon — a
fixacio de um texto dentre numerosas variantes —

!
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pode-se dizer que a edicdo critica de 1932 nao cogitou
do assunto. Reproduz um texto, a que simplesmente
chama texto corrente, enfeitando-o de algumas correcoes
superficiais, devidas a iniciativa particular dos editores,
sem o cuidado de colacionar variantes acaso denunciadas
por edicbes ou manuscritos.

Pelo que até aqui se tem visto, mal se pode imaginar
o0 que, a época da edicdo, se havia de chamar um fexto
corrente de Camoes.

Todavia, descobriram-no os editores nas versoes
singulares de Faria e Sousa, imprimindo-lhes — eles
sim — uma voga até entfo desconhecida, pois a edicdo
chamada critica veio a ser base de todas as publicagoes
menores que se lhe seguiram.

Até certo ponto, estranha que os editores se tenham
decidido pelo texto das Rimas Vidrias, primeiro porque
D. Carolina Michaélis de Vasconcelos, de quem dizem
aproveitar os estudos, ji pusera a calva os processos
fraudulentos do editor de 1685, depois porque, no Prefacio
por ambos assinado, Faria e Sousa ¢ nomeado uma espécie
de falsirio, “cujo mediocre talento ndo passava além
dos hébeis retoques.” **

Como quer que seja, o texto dos editores de 1932
¢ basicamente o de Faria e Sousa, talvez porque por
seus habeis retoques tenha optado, a despeito da frieza
erudita do camonélogo José Maria Rodrigues, a sensibi-
lidade estética do poeta Afonso Lopes Vieira.

Habeis retoques?

Como ficou dito, Faria e Sousa adulterou, a seu
gosto, os textos que publicou nas Rimas Vidrias, tanto
os de leitura duvidosa ou variada pelas mas cépias e
sucessivas edicoes, quanto os de licio indiscutivel, como
¢ o caso de poemas de Diogo Bernardes, publicados
pelo préprio autor e usurpados em favor do Principe dos

33. JosE MARIA RODRIGUES e AFONSO LOPES VIEIRA, Lirica de
Camdes, “Prefdcio”, p. XXIX.
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Poetas de Espanha. Nessas condi¢Ges, teria sido mais
ou menos feliz, conforme a dose de inspiragdo que lhe
entornava da pena.
Feliz foi ao modificar o texto de Diogo Bernardes

(e escolho Diogo Bernardes por se tratar de ligdo
indiscutivel)

Ah Marilia cruel, quem te desvia

esse cuidado teu do meu cuidado?

quem fez um coragdo desenganado
amar coise que tanto aborreciaf 34

logo transformado deste jeito no processo de camonizagéo

Ah! Natércia cruel! quem te desvia
csse cuidado teuw do meu cuidado?
Se tanto hei de penar desenganado,
enganado de ti viver queria.3s

Infeliz foi, entretanto, ao pretender corrigir erros
de linguagem, que nunca foram erros, como naquele
verso do soneto “Aquela triste e leda madrugada”

Ela viu as palavras magoadas

onde substitui

Bla ouviu a3 palavras magoadas

esquecido de que ver por ouvir se usa, na lingua portu-
guesa, desde os trovadores medievais.3"

No que toca, porém, as alteragbes de textos, perpe-
tradas por Faria e Sousa, a questdo nio esti propriamente

34. Uma amostra dos processos sumérios da edigiio “critica”
de 1932 estd na maneira como cita essa composiciio, referindo
apenas “n¢ 46 das Rimas Vdrias, Flores do Lima”. Pode ser assim
em alguma edigio vulgar, que os editores se dispensaram de iden-
tificar. Na ediglio primitiva de Diogo Bernardes, onde vem & p. 82,
ocupa o quinto lugar dos sonetos (sem numeragdo).

35. Ocupei-me pormenorizadamente dessa fraude de Faria e
Sousa em O AMito Natércia na Lirica de Camébes, ps. 49 e sgts.

36. Sem esquecer o latim, onde o fendmeno j& ocorre. Vj.
O Mito Natércia na Lirica de Camées, p. 57, nota 42.
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em ter sido o editor mais ou menos feliz. O problema
fundamental — parece-me — é outro, visto como, modi-
ficando a estrutura das composicoes originais, o diligente
artesdo oferecia aos seus leitores uma lirica de Camoes
afastada do plano em que a concebeu e escreveu o seu
autor.

Com efeito, as composicGes liricas camonianas, por
isso que pertencem ao género lirico, defluem de estados
emocionais préprios — subjetivos e peculiares — e, conse-
qiientemente, a sua expressio se estiliza em dados afetivos
e singulares. Trasladadas ao plano da correcio, atraveés
de um exercicio racionalizante, perdem o tom originario
e pessoal e adquirem um feitio genérico e por assim dizer
conceptual.

Tal desfiguracdo, que esta a exigir uma pesquisa
estilistica completa, torna relativamente frias e racio-
nalizadas as versoes de Faria e Sousa aproveitadas pelos
editores de 1932.

Veja-se um exemplo apenas.

O soneto “Quem pudera julgar de vos, Senhora”,
em que me recuso a ver uma obra-prima e que pode
até nao ser de Camdes, foi publicado a primeira vez
por Antdnio Alvares da Cunha, na edicao de 1668. E, pois,
um texto tardio, mas, sem divida, primitivo. Derivado
dele é o texto, profusamente emendado, que, em 1685,
publicam as Rimas Vidrias de Faria ¢ Sousa.

Vale um confronto:

Edicdo de 1668:
Quem poderd julgar de vis,
senhora,
que com tal fé podia assi
perder-vos,
¢ vir enw por amor a
albiorrecer-vos,
que hei de fazer sem vos
somente hu hora?

Edi¢do de 1685:
Quem pudera julgar de vds,
Senhora,
que ua tal fé pudesse assim
perder-vos?
Se por amar-vos chego a
aborrecer-vos,
deivar ndo posso o amar-vos
algum’hora.
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Deixastes quem vos ama,
e vos adora,
tomastes gquem quicd ndo
sabe ver-vos,
ew fui o que ndo soube
merecer-vos
¢ tudo entendo, e choro triste

agora:

Nutca soube entender vossa
vontade,

nem a minha mostrar-vos

verdadeira,

inda que estd tdo clara esta
verdade:

Em mim vivird ela sempre
inteira,

¢ 8e para perder ji a vida é
tarde,
a morte ndo fard, que vos ndo
queira

Deixais a quem vos ama,
ou vos adora,
por ver a quem quicd nédo
sabe ver-vos?
Mas eu sou quem ndo soube
merecer-vos,
¢ csta minha ignordncia
entendo agora.
Nunca soube entender vossa
vontade,
nem a minha mostrar-vos
verdadeira,
inda que clara estava esta
verdade.
Esta, em quanto eu vos vir,
vereis inteira;
¢ 8¢ em vdo meu querer vos
persuade,
mais vosso ndo querer faz que
vos queira.

Nao serdo precisas muitas observagdes para acentuar
o tom individualmente afetivo, e conseqiientemente mais
vigoroso, da redagdo publicada em 1668. Confrontem-se
as principais variantes. E vir eu por amor a aborrecer-vos,
além da estrutura de composiciio direta, encerra uma
frase exclamativa, de onde flui todo o inesperado drama
do Poeta pela perda do objeto amado. J4 em Se por
amar-vos chego a aborrecer-vos hi uma expressio mera-
mente racional, em que se desdobrou a primitiva excla-
mativa em uma declarativa acompanhada de condicional.
Em seguida, a um verso de tipica construcio afetiva,
como é Que hei de fazer sem vés somente hit hora?,
interrogativo e carregado de mistério interior, corres-
ponde outro de tessitura meramente légica e expositiva —
Deizar ndo posso o amar-vos algum’hora. No segundo
quarteto, a correlagio de dois versos simultineos, a que
os verbos no pretérito emprestam férga expressiva de
fatos que marcam sucessivamente a sensibilidade do
poeta — Deixastes quem vos ama, e vos adora / Tomastes
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quem qui¢d ndo sabe ver-vos —, é substituida por uma
frase quase vazia de afetividade, com estrutura légica
de oragdo principal e final, onde o verbo no presente
exprime nao um fato, mas uma simples verdade predi-
cativa — Deixais a quem vos ama, ou vos adora, / Por
ver a quem quica nao sabe ver-vos. Quem ndo perce-
berd em — Eu fui o que ndo soube merecer-vos / E tudo
entendo, e choro triste agora — a dolorosa censura do
mea culpa, quase totalmente diluida na calda rala de —
Mas ew sou quem ndao soube merecer-vos / E esta minha
ignorancia entendo agora? O terceto final, entdo, é a
transposicio de todo um drama intimo — Em mim vivird
ela sempre inteira, / e se para perder ji a vida é tarde, /
@ morte nao fard, que vos nio queira —, vivido e sofrido,
para uma esfera conceptual genérica — Esta, em quanto
ew vos vir, vereis inteira; / e se em vdo mew querer v0s
persuade, / mais vosso ndo querer faz que vos queira.

O exemplo serve ainda para dar idéia de como, ao
reproduzir o texto de Faria e Sousa, os editores de 1932
nele enxertaram algumas correcoes de iniciativa pré-
pria. Realmente, o verso que inicia o ltimo terceto —
Esta, em quanto ew v0s vir, vereis inteira — é assim por
eles remendado — Esta, enquanto ew viver, vereis inteira.

Eis em que deu o flexto corrente da famosa lirica.

Mas ha mais. O soneto Doces e claras dguas do
Mondego, incluido desde 1616 no acervo camoniano e
cujas variantes comecam logo no primeiro verso, além
de ser atribuido a varios autores, como Diogo Bernardes,
D. Jodao de Lencastre ¢ o Duque de Aveiro, é conhecido
por duas redacoes diferentes, ** com tercetos totalmente
diversos e as classicas variantes. Os editores de 1932
acolhem-no sob ambas as versoes, o que até certo ponto

37. Segundo Alvaro Jilio da Costa Pimpdo, “s6 muito indul-
gentemente mesmo encontra lugar entre os de Camdes”. (Rimas,
“Introducgio”, p. XXIX).

PHASIS, Belo Horizonte, 1(1):10-53, set. 1973 49



é um procedimento correto, pois ninguém lhes nega o
direito de as considerar composigdes independentes ou
autdnomas. Alias, nesse caso, 2 dupla redagio ja aparece
na edigio primitiva.2®

Vejam-se as versdoes de 1932, que chamarei A e B:

Doces e claras dguas do
Mondego,
doce repouso de minha
lembranga,
adonde a falsa e pérfida
esperance
longo tempo trds st me trouxe
cego:
De v6s me aparto, mas porém
nédo nego
que ¢« memoria que de vés me
alcanca
me ndo deixa daqui fazer
mudanca,
mas quanio mais me alongo,
mais me achego.
Naéo quero de meus males outra
gléria
sendo que lhes mostreis em
vossas dguas
as dos meus olhos com que os
seus se banhem.
Jd pode ser que com minha
meméoria,
vendo meus males, vendo
minhas mdgoas,
as suas com as minhas se
acompanhen,

Doces e claras dguas do
Mondego,
doce repouso de minha
lembranca,
onde a comprida € pérfida
esperanga
longo tempo apds si me trouze
cego:
D¢ v6s me aparto, sim; porém
ndo nego
que inda a longa meméria, que
me alcanga,
me ndo deixa de vés fazer
mudanga,
mas quanto mais me alongo,
mais me achego.
Bem poderd Fortuna este

instrumento
da alma levar por terra nova €
esiranha,
oferecido ao mar remoto, ao
vento,
mas a alma, que de cd vos
acompanha,
nas asas do ligeiro
pensamento
pare vés, dguas, voa, e em vés
se banha.

Em rigor, o texto B, diferente de 4, ndo corresponde
a nenhuma versdo primitiva. Com efeito, comeca por

38. Sob as variantes do primeiro verso “Doces dguas, e claras

do Mondego”, e “Delgadas dguas claras do Mondego”, li¢es primi-
tivas ndo consideradas pelos editores de 1932.
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igualar, em forma diferente, o verso inicial que, na
edicdo de 1616, é Doces dguas e claras do Mondego ou
Delgadas dguas claras do Mondego, conforme se consi-
dere uma ou outra redacio. Em seguida, modifica em
De vos me aparto, sim; porém mdo nego o verso que,
na mesma edicdo, é em tudo idéntico ao do texto 4, a
saber — De vds me aparto, mas porém ndo nego. Depois,
inverte em longa memdéria o Que inda a¢ memdéria longa,
que me alcan¢a, da licio de Domingos Fernandes. Por
fim, Oferecido ao mar remolo e vento é como estid no
texto originalmente dado & estampa e desautoriza, por
inatil, a ultracorrecfio Oferecido ao mar remoto, ao vento.

A observacio, impertinente na aparéncia, é amostra
segura de como se trabalharam criticamente os textos
da edicdo de 1932: de duas versées, possivelmente ja
embaralhadas nas variantes de algum copista, chega-se,
na faina de correcoes proprias ou alheias, mas sempre
ditadas pelo capricho individual, a uma terceira. Pelo
que, ndo ha negar, a edicio critica, em lugar de esta-
belecer um texto, como lhe cumpria, acaba por multi-
plica-lo em licoes variadas.

Como disse, trata-se aqui de versoes bastante dife-
rentes, que, por qualquer azar, assumiram a forma de
redacoes autonomas. Nio é esse o caso do soneto Quem
presumir, Senhora, de lowvar-vos, recolhido pela primeira
vez por Antonio Alvares da Cunha, na edicio de 1668,
e reeditado, em 1685, por Faria e Sousa, que naturalmente
o corrigiu e modificou. Neste caso, a questio é de simples
variantes, mas os editores de 1932, que tinham a sua
histéria pelos processos de adulteracio das Rimas Varias
e podiam optar pelo texto primitivo ou pela versao contra-
feita, acolheram ambas, como se fossem composicoes
independentes.
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Vale a pena ler uma e outra, acentuando-lhes as

respectivas diferengas:

Quem presumir, Senhora, de

Quem, SENHORA, PRESUME de

louvar-vos louvar-vos
com humano saber, ¢ ndo com DISCURSO QUE BAIXE DE
divino, divino,

ficard de tamanha culpa dino,
quamanha ficais sendo em

de TANTO MAIOR PENA SERA dino,
QUANTO v0S SOIS MAIOR AO

contemplar-vos. contemplar-vos.
Néo pretenda ninguém de NAO ASPIRE ALGUM CANTO A
louvor dar-vos, CELEBRAR-VOS,
por mais que raro seja, e por mais que SEJA RABO, ou
peregrino, peregrino,
que vossa fermosura eu POIS DE vossa BELEZA eu
imagino, fmagino
que Deus a ele 86 quis que 80 CONVOSCO O CEU quis
comparar-vos: comparar-vos.
Ditosa esta alma vossa, que Ditosa esta Alma vossa A que
quisestes quisestes
em posse pér de prenda tlo POR EM POSSE de prenda tdo
subida, subida,
como, Senhora, foi a que me QUAL ESTA QUE BENIGNA, ENFIM,
destes. me destes.
Melhor a guardarei, que a SEMPRE SERA ANTEPOSTA A
prépria vida, MESMA vida:
que pois mercé, tamanha me ESTA ESTIMAR EM MENOS me
Jizestes, Jizestes,
de mim sord jamais nunca SE ANTES QUE ESSOUTRA A QUERO
esquecida. VER PERDIDA.

A ir por ai, o que espanta é que a messe de 1932
tenha parado nos 197 sonetos, pois ndo ha como néo juntar
aos textos primitivos de Amor é um fogo que arde sem
se ver, Lembrangas que lembrais meu bem passado, Quem
vé, Senhora, claro e manifesto e de ndo sei quantos mais
as correspondentes licoes de Faria e Sousa, todas as
quais apresentam tantas variantes quantas as da compo-
sicio aqui analisada.

Depois disso, guase ndo se explica por que a edicio
de 1932, censuradissima na tese de ilustracfio autobio-
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grafica e principalmente como falso testemunho dos
amores do Poeta pela Infanta, nio veio a merecer dos
estudiosos da obra de Camées idéntico tratamento no que
toca especificamente as suas caracteristicas de edigdo
critica. A verdade é que, também sob esse aspecto, cabem
as palavras de desabafo com que, algum tempo depois,
se referiu 4 malograda empresa um de seus colabora-
dores — o poeta Afonso Lopes Vieira: “a publicacéo
da Lirica de Camées parece ter assumido as proporcgoes
de um crime.” *

(Continua)

39. Cfr. Josf MARIA RODRIGUES, A Tese da Infanta nas Liricas
de Camdes — II, Coimbra, 1933, p. 33.
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A lirica camoniana e as diregGes
da poesia renascentista

HELIO SIMOES

A lirica camoniana, composta de acordo com o
cinone estabelecido pelo Prof. Costa Pimpdo para a
sua edicdo monumental da Companhia Editora do Minho
(Barcelos, 1944), de 327 poemas entre Redondilhas
(118), Sonetos (166), Cangdes (10), Elegias (7), Odes
(13), oitavas (4), Sextinas (1) e Eclogas (8), constitui
sendio a mais numerosa seguramente a mais importante
e perfeita realizaciio poética de quinhentos, em lingua
portuguesa. Haveri mesmo quem alargue a ambito eu-
ropeu essa importdncia e perfeicio.

Antes de Costa Pimpio, que em 1953, para a Edicao
da Universidade de Coimbra (Acta Universitatis Conim-
brigensis) reproduziu a ligdo anterior — acrescentan-
do-lhe, em apéndice, um Soneto.

“A ti Senhor, a quem as sacras Musas...”
e uma Elegia
“Divino, Almo Pastor, Délio dourado...”

o Prof. Hernédni Cidade, na Edicdo das Obras Completas
de Camdes para os Clissicos S4 da Costa (1946/47)
recomendara a autenticidade de 378 composicOes, reco-
nhecendo como legitimas 125 Redondilhas, 204 Sonetos,
11 Cancdes, 10 Elegias, 13 Odes, 5 Oitavas, 1 Sextina e
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8 EKclogas. Ao todo Cidade considera no Corpus lirico
camoniano 50 espécies a mais do que Pimpao, conce-
dendo até direitos de cidadania a mais 7 Redondilhas, 38
Sonetos, 1 Cancio, 3 Elegias e 1 Oitava.

Precedendo aos trabalhos e exegese dos dois
eminentes e sabios camonistas (textualmente sabia
considera Georges Le Gentil a Ed. de Cidade) cujas
licoes permanecem basicas para uma apreciacdo de con-
junto da matéria (considerando a rigorosa critica, geral-
mente procedente, que & Kdicdo Aguilar das Obras Com-
pletas de Camdes organizada por A. Salgado Junior
(Rio de Janeiro, 1963) dirigiu Jorge de Sena de quem,
alids, se espera contribuicdo que podera trazer notaveis
adiantamentos a questdo) é de toda a justica que se
mencione, com as devidas precaucoes e ressalvas, a pre-
tendida mas frustrada, mesmo porque enexequivel, a
falta de documentacdo que a autoriza, Edicao Critica
que para a Imprensa da Universidade de Coimbra (1932)
prepararam José Maria Rodrigues e Afonso Lopes Vieira.
Esta edicdo, que em todo caso se pode e deve considerar
benemérita pela dignidade gréifica que deu aos textos
e pela divulgacio que dos mesmos facilitou para toda
uma faixa de ndo especialistas, nem por isso menos
sequiosos de maior e mais facil convivéncia com os mes-
mos, arrola ao todo 376 poemas, de licio nem sempre
irrepreensivel ou mesmo aceitavel, como a daquele
Soneto.

“Coitado! que em um tempo choro e rio...”

(n® 29 da referida edicao) que Costa Pimpao afirma
que ‘“nunca foi redigido originalmente por ninguém”.

Comparados os ntimeros (327 — Pimpao, 378 —
Cidade, 376 — Rodrigues/Lopes Vieira) das ultimas,
mas nio em seqiiéncia cronolédgica, edicoes da Lirica de
Camoes, com as ‘“perto de quinhentas espécies que a
edicio de Juromenha ainda azrange”, percebe-se o atu-
rado esforco critico, nem sempre coroado de éxito, mas
salutar e respeitivel, com que o assunto da maxima
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importancia para a cultura lusiada, vem sendo tratado,
sobretudo a partir de Storck e Carolina Micaelis, com
o8 quais Cidade considera que se inicia a reagdo critica.

Tudo se origina, e lamentabilissimamente, da inexis-
téncia de manuseritos (nem dos Lusiadas restou tra-
¢o...) ou de apégrafos irrecuséivelmente definidores de
uma coletinea auténfica, exclusiva e completa da pro-
dugéio lirica de Camdes. Aos Lusfadas valeu-lhe a publi-
caciio em vida do autor.

Quanto 3 Lirica “E sabido, afirma Costa Pimpdo,
que Camdes néio deixou a sua obra poética preparada
para publicaciio. Se alguma tentativa fez neste sentido
— e ha rumores de que a fez — desesperou de a levar
por diante, ou de a recomecar”.

Na verdade, Diogo de Couto, que foi seu “matalote”,
no Capitulo 28 da Década VIII refere que “aquele inverno
que esteve em Mogambique acabou de aperfeigoar as
suas Lusiadas para as imprimir e foi escrevendo muito
em um livro que ia fazendo, que intitulava Parnaso de
Luis de Camdes, livro de muita erudicéio, doutrina e
filosofia, o qual lhe furtaram, e nunca pude saber no
Reino dele, por muito que o inquiri, e foi furto notavel.,.”

Este furto, se & que houve, desfalcou a Literatura
Portuguésa de um tesouro inestiméivel, complementagéo
daquele “Tesouro do Luso”, que sdo Os Lusiedas num
epiteto célebre, e dificultou, talvez para sempre, o esta-
belecimento definitivo de um cénone indiscutivel da
Lirica Camoniana.

“A falta do manuscrito camoniano, escreve Hernféini
Cidade, houveram os editores de utilizar outros por onde
os versos do Poeta andavam dispersos, mas frequente-
mente sem a necessiria noticia ou preciséio nas indicagoes
de proveniéncia ou autoria, nem a devida fidelidade na
transcrigido”.

E 6bvio que essas condigdes, de todo adversas para
uma selegdo rigorosa dos textos auténticos e corretos,
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geraram, desde as primeiras tentativas, enganos de atri-
buigio e defeitos de estrutura. Quando, em 1595, quinze
anos apenas depois da morte do Poeta, organizadas e
prefaciadas, segundo Faria e Sousa, por Fernio Rodri-
gues Lopo Soropita, publicaram-se pela primeira vez as
Rimas de Camdes, ji n@o foi possivel evitar, nas 167
poesias que vieram entdo a lume, aquelas falsas atribui-
coes e aqueles erros dos “livros de mao”, como o organi-
zador e prefaciador denomina os cadernos manuscritos
de que se valeu. Teve, porém, o bom senso e a rigorosa
honestidade cientifica, espantosamente criteriosa, naque-
les recuados tempos, que nem sempre lhe herdaram os
editores subsequentes, de ndo corrigir o que encontrou.
E clara e licida, espantosamente ltcida, a adverténcia
que fez preceder aos versos que publicou: “... os erros
que houver nesta impressio ndo passaram por alto a
quem ajudou a copiar o livro; mas achou-se que era
menos inconveniente irem assim como se achavam, por
conferéncia de alguns livros de méao, onde estas obras
andavam espedacadas, que ndo violar as composicoes
alheias, sem certeza evidente de ser a emenda verda-
deira” .

Muito mais graves do que os erros dos “livros de
mio"” que Soropita respeitou na sua transcricdo, foram
as corregdes e alindamentos que posteriormente se
introduziram nos textos, sem a certeza, que nada auto-
rizava, de serem ndo apenas verdadeiras as corregoes,
mas de resultarem melhores os pretensos alindamentos.
Foram estes, acrescidos das forcosas atribuicGes que a
gléria do Poeta, sobejamente garantida com o que é seu,
dispensava e repelia, os 6bices mais dificultosos com que
se deparou o periodo da revisao critica, baseada em
critérios histéricos e filolégicos validos, da obra lirica
de Camdes.

O préprio Soropita, dado que tenha sido ele, o que
nao parece provavel, o coordenador exclusivo da edicdo
de 1595, fez com que dela constassem Redondilhas que
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ji compareciam no Cancioneiro de Garcia de Resende
publicado em 1516.

Este foi frequentemente o caminho perlustrado pelos
varios editores que a partir de 1595 foram ampliando
o acervo lirico de Camdes, algumas vezes acrescentando
pecas auténticas, que verdadeiramente o enriqueceram,
mas ndo raro incluindo na coletinea producoes alheias,
até mesmo, como no caso das redondilhas citadas, ja
anteriormente publicadas e com autorias definidas.
Dos editores que maior coeficiente de versos de outrem
ajuntou ao espdlio camoniano, o corifeu foi indiscuti-
velmente Manuel de Faria e Souza. Nao tinha mesmo
duvida em proclamar “Yo doy a mi poeta todo lo que
he hallado con sombra de suyo.” Dele se aproxima
Alvares da Cunha, outro abundante carreador de mate-
riais estranhos para o monumento de quem evidentemente
nao carecia de empréstimos. “De um e de outro falou
em quase todos os seus estudos camonianos Carolina
Micaelis, tendo-os como principais responsaveis pela
desordem a que chegou a lirica de Camdes”. (Costa
Pimp@o) . Entre um e outro porém estabelece Costa Pimpao
uma distingdo que considera essencial: “a que vai de
um homem sem senso critico, mas de boa fé (Alvares
da Cunha) a outro sem uma coisa nem outra (Faria e
Sousa)”.

Sdo mais do que evidentes, pois, as dificuldades que
tém encontrado os camonistas, mesmo os mais sabedores
e percucientes, para do emaranhado de dividas resul-
tantes desses percalcos, fazer sobressair, como quem
desbasta um cristal da ganga que o envolve e empana
o brilho, a chama purissima do génio lirico de Camges.

Na confusio que se estabeleceu, sobretudo durante
08 séculos XvII e XVIII no acervo lirico de Camdes, de
modo a criar dificuldades, que parece muito pouco
provavel que venham a ser perfeitas e completamente
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superadas para o estabelecimento de um céanone defini-
tivo, é necessario que se considerem dois fatores:

a) a estulta e criminosa preocupaciao de corrigir
e aperfeicoar determinados textos de Camoes;

b) o acrescentamento do seu espoélio legitimo com
a inclusdo de espécies liricas que nao lhe per-
tencem.

No primeiro caso trata-se de um falso conceito de
admiracdo que acredita autorizar emendas e retoques
sempre que o texto aparente imperfeicoes e as tais
emendas e retoques o facam parecer melhor ao gosto
do editor. Assim é que, como escreve Hernani Cidade,
“entendeu Faria e Sousa que lhe cumpria fazer no texto
as correcoes exigidas ndo s6 pelo seu gosto, na verdade
apuradissimo, mas também pelo seu senso critico, abso-
lutamente deficiente, sobretudo, porque absolutamente
desbalizado de escrupulos”. E acrescenta que em vista
de circunstiancias supervenientes como a perda e dis-
persdo de documentos “é dificilimo saber com pormenor
em que tenham consistido as correcées de Faria e Sousa.
De maneira que as que sio sugeridas ou levadas a cabo
quase ndo tém outra justificacio, além do senso ou do
gosto de cada um. José Maria Rodrigues e Afonso Lopes
Vieira tentaram bastantes, algumas porventura com
éxito, outras, porém, de modo a que niao poderiamos
dar a nossa adesdo.” Donde se conclui que no caso, de
mais a mais, vieram a ser, muitas vezes, tdo ruins as
emendas como os sonetos, razio que levou Costa Pimpao
a excluir da sua edicao das Rimas as licoes da responsa-
bilidade exclusiva de Faria e Sousa.

No que respeita aos acrescentamentos resultantes
da atribuicdo a Camdes de poemas de outros poetas con-
temporaneos, até mesmo de alguns que o antecederam,
parece licito admitir que o ascendente por ele adquirido
“como o poeta que mais profunda e belamente exprimiu
a agonia e as contradicbes de uma época” (Aguiar e
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Silva) levou a carrear para o seu territério poético
muito do que ndo sendo verdadeiramente seu, cristalizou
o ideal estético que superiormente representou. Vem de
Tebfilo Braga a conceituacio dos “liricos camonianos”
estabelecida sobre a base de admiragéio que arregimentou
imitadores, até mesmo plagiarios. Jorge de Sena em
ensaio lucidissimo e pioneiro em que marca os tracos
maneiristas da poesia de Camges “redefine, em termos
que nos parecem substancialmente exatos, — escreve
Aguiar e Silva — as relacGes existentes entre Camoes
e os chamados “liricos camonianos” vendo nestes ndo os
discipulos ou os imitadores deslumbrados pelo Génio de
Camdes, mas os poetas que, pelo fato de participarem
da mesma atmosfera espiritual e cultural, de viverem
a mesma crise de valores religiosos e morais, apresentam
afinidades profundas, tanto do ponto de vista temético
como estilistico, com a lirica camoniana. Afinidades tao
profundas que, como é sabido, explicam que tivessem
entrado abusivamente nas Rimas de Camdes, logo desde
as primeiras edigOes, diversos poemas pertencentes pre-
cisamente aqueles “lfricos camonianos”. Aquilo que
constitui, por conseguinte, uma tipica manifestacdo de
estilo epocal, ndo deve ser confundido com um fenomeno
de imitagiio ou de plagio... “E conclui Aguiar e Silva
citando textualmente Jorge de Sena: “Camdes é& hoje
para nés o mais alto expoente de toda uma época com
caracteristicas préprias, que, por isso mesmo, se viu
indiscriminadamente confundida com ela”.

Este enfoque atual do problema das atribui¢Ges a
Camdes de poemas liricos que verdadeiramente néo lhe
pertencem, mas se inserem no contexto em que ele
sobressai, se de modo algum facilita, talvez até mesmo
complique, o moderno trabalho de reconhecimento e
autenticacio da sua lirica, de certo modo justifica os
que a ele atribuiram poemas que pelas qualidades esti-
listicas e afinidades teméticas bem poderiam ser seus.
Acorda-se, ji agora, que ndo foi 86 a admiragao fanatica
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de Faria e Sousa que transferiu para o legado de “su
Poeta"” composicoes alheias, mas impregnadas do espirito
e concebidas na formalistica da época.

Na verdade o imperdoavel foram as correcées. ..

Chegamos ao ponto em que cabe, no complexo ines-
timavel da obra poética de Camdes, apreciar e valorizar
a obra lirica. “Camses tem sido muitas vezes, observa
Aubrey Bell, denominado principe dos poetas épicos;
¢ porém digno de nota que Faria e Sousa tenha dito em
1685: todos hasta oy, y principalmente en Castilla,
tuvieron siempre a mi Maestro por mayor en estes
poemas — refere-se aos liricos — que en el Heroyco.”
E mesmo de referéncia aos Lusiadas, aquele ilustre
luséfilo inglés, autor de um dos mais considerados estudos
de conjunto de Histéria e Critica da Literatura Portu-
guesa, nao tem duvida em afirmar: “Mais que uma
epopéia, os Lusiadas sdo um grande hino lirico em louvor
de Portugal...” E mais adiante do mesmo capitulo: “Ha
musica celestial em muito do que ele escreveu: em episo-
dios dos Lusiadas, como o da morte de Inés, nas suas
éclogas, cancoes e elegias; em muitos dos sonetos e das
redondilhas, sobretudo talvez nas setenta e trés quin-
tilhas que comecam Sobolos rios que vdo. Mas se foram
musicais outros poetas portugueses — e Diogo Bernardes
rivaliza neste sentido com Camédes —, a todos ele sobre-
leva no vigor e transparéncia de que a sua musica se
acompanha” .

KEsta miusica vigorosa e transparente realiza, ja
ninguém hoje tem duvida, o mais alto patriménio da

nossa poesia — refiro-me a que se escreveu em lingua
portuguesa — e um dos momentos supremos da poesia
universal.

Mesmo descontados os Lusiadas, aquele ja referido
“singular tesouro do Luso”, de Cervantes, nas Rimas,
e talvez sobretudo nas Rimas, Camoes afirma a poderosa
presenca do génio, em que toda a matéria lirica de uma
das épocas mais ricas e complexas do espirito humano,
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cristalizou para a eternidade. Pode-se afirmar que no
Parnaso camoniano se espelham, e fixam-se em formas
definitivas, todas as tendéncias liricas, apreendidas em
todos os modelos poeméticos e ritmicos, desde as que
aparecem nos Cancioneiros Medievais até as importadas
da Italia renascentista e da Espanha, ou da Itilia através
da Espanha, sem que ali faltem os melhores exemplos
da poesia palaciana, verdadeiros brincos em que o génio
como que se distrai em exercicios lidicos de leveza e
graca incomparaveis.

Assim nestas voltas de inspiragio medieval, onde
Georges Le Gentil vé “um paradoxo posto em verso”
acentuando que “sobre o tema da cantiga de amigo o
poeta inseriu duas idéias: as grandes dores sio mudas;
a alegria mete medo”.

CANTIGA
a esta cantiga alheia:

Na fonte estd Leanor
lavando a talha e chorando,
as amigas perguntando:
vistes 14 o meu amor?

VOLTAS

Posto o pensamento nele,
porque a tudo o Autor a obriga,
cantava, mas a cantiga
eram suspiros por ele.

Nisto estava Leanor

o seu desejo enganando,
4s amigas perguntando:
“vistes )4 o meu amor?:

O rosto sobre una milo,
os olhos no chio pregados,
que, de chorar ji cansados,
algum descanso lhe dfo.

Desta sorte Leanor

suspende de quando em quando
sua dor; e, em si tornando,
mais pesada sente a dor.
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Nio deita dos olhos dgua,
que ndao quer que a dor se abrande
Amor, porque em magoa grande
seca as ldgrimas a midigoa.

Que depois de seu amor
soube novas perguntando,
d'emproviso a vi chorando.
Olhai que extremos de dor!

Ou neste delicioso quadro rustico, em que tudo faz
depender dos olhos da amada.

CANTIGA

a este moto seu:

se Helena apartar
do campo seus olhos,
nascerao abrolhos.

VOLTAS

A verdura amena,
gados, que pasceis,
sabei que a deveis
aos olhos de Helena.
Os ventos serena,
faz flores de abrolhos
o ar de seus olhos.

Faz serras floridas,
faz claras as fontes:
se isto faz nos montes,
que fara nas vidas?
Tré-las suspendidas
como ervas em molhos,
na luz de seus olhos.

Os coragdes prende
com graca inumana,
de cada pestana
ua alma lhe pende.
Amor se lhe rende,

e, posto em giolhos,
pasma nos seus olhos.
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Nem lhe falta algures a graga brincalhona, quer na conhe-
cida ceia de trovas para que convidara amigos fidalgos
na India, ou nas voltas desta Cantiga “a uma Dama de
apelido Anjos, que lhe chamou diabo

Mote: Senhora, pois me chamais
tdo sem razfio tdo mau nome,
inda o diabo vos tome.

VOLTAS

Quem quer que viu, ou que leu,
terd por novo e moderno
ter quem vive no inferno
o pensamento no Céu.
Mas se a v6s vos pareceu
que me estava bem tal nome,
esse dlabo vos tome.

Perdido mais que ninguém
confegso, Senhora, ser;
mas o diabo ndo quer
aos Anjos tamanho bem.
Pois logo niio me convém,
Ou se me convém tal nome
serd para que vos tome.

Se vos benzeis com cautela,
como de Anjo, e nfo de luz,
mal pode fugir da Cruz
quem vés tendes posto nela.
Mas jJ4 que fol minha estrela,
ser diabo, e ter tal nome,
guardai-vos, que vos niio tome.

J& que chegais tanto ao cabo,
Com as méos postas aos Céus,
vou sempre pedindo & Deus
que vos leve este diabo.

Eu, Senhora, nio me gabo;
mas, pois que me dais tal nome,
tomo-o, para que vos tome.

Mas nos versos de medida velha, excecdo feita das
quintilhas de Sobolos rios que vdo... onde o poeta se
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alca a paramos raramente atingiveis, sio as “Trovas
a uma cativa com que andava de amores na India” que
mais profundamente impressionam um leitor atento,
dada a novidade do motivo em que o conceito petrar-
quiano de beleza alva e loira é pela primeira vez subs-
tituido, mais do que isso sobrepujado, pelos novos
encantos da “pretidio de amor”.

Aquela cativa,
que me tem cativo,
porque nela vive
j4 nilo quer que viva.
Eu nunca vi rosa
em suaves molhos,
que para meus olhos
fosse mais fermosa.

Nem no campo as flores,
nem no céu estrelas,
me parecem belas
cOmo 0s meus amores.
Rosto singular,
olhos sossegados,
pretos e cansados,
mas néo de matar.

Ua graca viva,
que neles lhe mora,
para ser senhora
de quem ¢ cativa.
Pretos os cabelos,
onde o povo vio
perde opinido
que os louros sdo belos.

Pretidio de Amor,
tio doce a figura,
que a neve lhe jura
que trocara a cor,
linda mansidéo
que o siso acompanha;
bem parece estranha,
mas bdrbara nio.
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Presenca serena
que a tormenta amansa;
nela enfim descansa
toda a minha pena.
HEsta é a catlva
que me tem ecativo,
e, pois nela vivo,
é forca que viva.

“Reconhecem-se nestas esténcias, — observa Le
Gentil — todos os artificios da medide velha: antitese
de cativo e cative, jogo de palavras que opde o adjetivo
barbara ao nome préprio Bérbara, finalmente a agudeza
inevitavel sobre o amor que mata e ao mesmo tempo
ressuscita. E, no entanto, a cadéncia deste ritmo emba-
lador, a alus@io & pretigio de Amor que anuncia a Vénus
negra de Baudelaire, ¢ a calma daquele olhar adormen-
tado mas fascinante, evocam, por pouco que a imaginago
al intervenha, o enfeiticamento da alma que se esquece
na céilida languidez das noites do Oriente”.

Nos versos de medida nova, em que mais aparente
é a licdo direta de Petrarca e dos espanhéis do que o
magistério de S& de Miranda ou a influéncia contempo-
ranea dos “Zagales de la Estremadura”, nos Sonetos,
nas CancgGes, ou mesmo nas Elegias e Eclogas, que as
Odes modelou-as na forma classica de Horacio, ainda
que se possam rastrear aqui e ali as fontes em que se
abeberou, ha sempre um traco vincado da personalidade,
que por excepcionalmente dotada néo deixa nunca mesmo
quando imita, de se afirmar original. Neste género sdo
0os Sonetos e as CangGes que mais nitidamente nos
comunicam, porque neles esti mais densa, a mensagem
espiritual de Camées. Mensagem que afinal se resume,
como ja notou Hernéni Cidade, em que:

... em fortuna tudo sdo mudangas,
.. em amor ndo hd senfio enganos.
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Representativo por exceléncia é o Soneto, todo
tecido em termos de mudanca:

Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades,
muda-se o ser, muda-se a confianca;
todo o mundo é composto de mudanca,
tomando sempre novas qualidades.

Continuamente vemos novidades,
diferentes em tudo da esperanga;
do mal ficam as mdgoas na lembranga,
e do bem (se algum houve), as saudades.

O tempo cobre o chiio de verde manto,
que ji coberto foi de neve fria,
e, enfim, converte em choro o doce canto.

I, agora este mudar-se cada dia,
outra mudanca faz de dor espanto,
que niio se muda ji4 como =soia,

e este outro, em que nem mesmo a brevidade onirica de
um engano lhe é permitida:

Quando de minhas magoas a comprida
maginagiio os olhos me adormece,
em sonhos aquela alma me aparece
gque para mim foi sonho nesta vida.

L4 nta soidade, onde estendida
a vista pelo campo desfalece,
corro par'ela; e ela entfio parece
que mais de mim se alonga, compelida.

Brado: Ndo me fujais, sombra benina!
Ela (o0s olhos em mim cum brando pejo,
como quem diz que ji niio pode ser),

Torna a fugir-me; e eu, gritando: Dina. ..
antes que diga mene, acordo, e vejo
que nem um breve engano posso ter.

Nio é necessario que se acumulem aqui exemplos de-
monstrativos de todas as formas poematicas de que se
constitui a lirica camoniana. O genio que as ditou, cal-
deado numa experiéncia vivencial, amarga para o homem
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que a sofreu, mas enriquecedora para o poeta que esse
homem era, a tudo quanto produziu comunicou aquele
frémito de vida, auténtico sopro edénico que ao barco
infundiu alma. Seus versos, os da lirica, é bem de ver-se,
mas também muitos dos Lusiadas, séio trechos tranfigu-
rados pela arte, da sua experiéncia humana. Mesmo
quando imitava ou traduzia, no vezo normal do seu tempo,
transfundia no modelo alheio sua verdade intrinseca de
experimentado vivedor. Vida sofrida de que lhe resultara
ter o coracio:

“pelo mundo em pedacos repartidos”
Daf aquele final de cancéo:

N6 mais, Cancio, ndé malis; que irei falando,
sem o sgentir, mil anos, E se acaso
te culparem de larga e de pesada,
néo pode (lhe dize) limitada
a dgua do mar em tdo pequeno vaso.
Nem eu delicadezas vou cantando
co gosto do louvor, mas explicando
puras verdades j& por mim passadas.
Oxald foram fdbulas sonhadas!

Camdes vale uma literatura. E afirmacao abonada.
Parodiando-o poderfamos repetir: Ditosas letras que tal
poeta tém. Mas assim como nio nasceu com ele a poesia
portuguesa também é certo que néo morreu em 1580.
Se é verdade que entre os classicos que o precederam ou
foram seus contemporineos — cujo corifeu é incontes-
tavelmente o Dr. Antonio Ferreira — e os barrocos que
o haviam de suceder, sua figura avulta e se agiganta,
sintese de toda uma época que a historiografia e critica
literarias modernas identificam com maneirista, n#o
parece fora de propésito afirmar-se que é a sua maneira
que vai marcar, ndo porque seja pessoal mas porque ab-
sorve e representa, como alias ja se esclareceu, todos os
anseios e caracteristicas de uma fase, a poesia portuguesa
da segunda metade do século XVI com evidentes influ-
éncias na sequéncia do seu desenvolvimento.
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S4a de Miranda foi um episédio sem diavida importan-
tissimo. Seu contacto com o mundo das novas formas
rasgou indiscutiveis horizontes. Foi um pioneiro, um
“moderno” cujas virtudes de verdadeiro poeta em luta
com a matéria indomada ainda csperam analise mais
profunda e justiceira. Ferreira é um caso a parte. Os
mais, o préprio Diogo Bernardes, sio epigonos. Camoes
é o nucleo solar de todo o universo poético do seu tempo.
Sua luz clareou muitos horizontes. E ainda nos ilumina.
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A dimensio tradicional na poesia
lirica camoniana

CLEONICE BERARDINELLI

Na lirica de Camdes, uma biparticio se faz evidente,
3 mais superficial abordagem: de um lado, os poemas da
medida velha; de outro, os da medida nova. Naqueles,
mais facilmente se encontra a dimens@o tradicional, que
é o que nos cabe aqui tratar, ainda — com o risco de
repetir do muito jai dito, pois que a matéria estd longe
de ser nova ou pouco explorada.

Comecemos por definir medida velha, designagéo que
surgiu no séc. Xxvi — ndo sem certo tom pejorativo —
para, em oposiciio a medida nova, aplicar-se aos metros
e géneros tradicionais utilizados pelos poetas do Cancio-
neiro Geral. Na falta de uma Arte de trovar em verna-
culo, como a que se tinha para o lirismo dos velhos
cancioneiros galaico-portugueses, temos de socorrer-nos
da Arte de poesia castellana, de Juan del Enzina, onde
se diz que:

Toda la fuerca de trobar esta en saber y conccer los pies por
que dellos se hazen las coplas y por ellos se miden, y pues
assl es sepamos que cosa es pie. Pie no es otra cosa en el
trobar sino un ayuntamiento de cierto numero de silabas, y
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llamase pie por que por el se mide todo lo que trobamos,
y sobre los tales pies corre y roda el sonido de la copla.?

e logo adiante:

los latinos Naman verso a lo que nosotros llamamos pile:
y nosotros podremos llamar verso adonde quiera que ay
ayuntamiento de pies que comunmente llamamos copla que
quiere dezir copula o ayuntamiento.:

Assim, pois, ao que a medida nova chamara (como
os latinos), verso, chama Enzina pé; ao conjunto de pés,
verso, explicitando melhor:

podemos dezir que en una copla aya dos versos, assi como
se es de ocho pies y va de cuatro en cuatro son dos versos,
o si de nueve el un verso es de cinco y el otro de cuatro,
y se es de diez puede ser el un verso de cinco e el otro de
otros cinco, y assi por esta manera podemos poner otros
exemplos infinitos.s

Os pés, segundo ele ,sao de arte real, quando tém oito
silabas, ou de arte maior, quando tém doze silabas ou
sua equivaléncia. Convém esclarecer o que é esta equi-
valéncia: como se sabe, a contagem das silabas métricas
a espanhola ou a italiana se faz até a ultima silaba da
palavra paroxitona. Se a palavra for proparoxitona, nao
gse conta a nltima, e, se oxitona, conta-se mais uma.
E a isso que se refere o tratadista, quando explica: “digo
su equivalencia por que bien puede ser que tenga mas o
menos en cantidad, mas en valor es impossible para ser
el pie perfecto”.*

1. ENZINA, Juan del. Arte de poesia castellana. In:
MENENDEZ PELAYO, Antologia de poctas liricos castellanos.
-Santander, Aldus S.A., 1944-1945. 10. v., v. IV, p. 39. Manti-
vemos a grafia do texto,.

2. Id., ibid., p. 39.

8. Xd.,dbidsp. 39

4. Id., ibid., p. 39.
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Na contagem a francesa (que é a que se usa em
portugués desde, pelo menos, o fim do século xvmr),®
vai-se até 3 silaba tdnica, tendo para nés sete sflabas o
pé de arte real e onze o de arte-maior.

Enzina ainda se refere ao pé quebrado

que es medio ple assi de arte real como de mayor, del arte
real son cuatro silabas o su equivalencia y este suele se
trobar el pie quebrado mezclado con los enteros y a las vezes
passan cinco silabas por medio ple y entonces dezimos que
va la una perdida assi como dixo don Jorge. Como devemos.
En el arte mayor quando se parten los ples y van quebrados
nunca suelen mezclar se con los enteros; mas antes son todos
quebrados, segun parece por muchos villancicos que ay de
aquesta arte trobados.s

Na divisio em versos de arte-maior e arte real,
aquele de doze (onze) silabas e este de oito (sete), que
habitualmente chamamos de redondilha maior, faltava o
metro curto e gracioso — redondilha menor — de seis
(cinco) sflabas, muito usado pelos poetas do séc. Xxv,
sobre os quais teoriza Enzina. Vemos agora que ele é,

5. GUERREIRO, Miguel do Couto. Tratado da versificagdo
portuguexa. Lishoa, of. Patr. de Francisco Lulz Ameno, 1784.
“Contando até o acento dominante, / (Que basta para o Verso
ser constante)”: Regra IX, p. 6.

6. ENZINA, Juan del. op. cit., p. 40. Em Gil Vicente
encontramos o8 pés quebrados em combinacBo com os inteiros,
num mesmo processo de valorizacfo de certos elementos e quebra
da monotonia ritmica. No Auto da Feira, na fala de Serafim,
(v. 218-228), temos um belo exemplo disso. “A feira, & feira,
igrejas, mosteiros, / pastores das almas, papas adormidos; /
comprail aqui panos, mudai os vestidos, / buscal as samarras dos
outros primeiros, / o8 antecessores. / Feirai o carilo que trazeis
dourado; / 6 previdentes do Crucificado, / lembrai-vos da vida
dos santos pastores / do tempo passado!” Sublinhamos os dois
pés quebrados para mais realcar a sua coincidéncia no aspecto
basicamente enfocado: a oposicBo entre o passado exemplar e o
presente condendvel. Citamos apud BERARDINELL], Cleonice.
Antologia do teatro de Gil Vicente. Rlo, Grifo Edi¢gdes, em convénio
com o INL, 1871, p. 50.
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originariamente, o pé quebrado do de arte-maior, pas-
sando a constituir-se em verso inteiro.

Dos pés aqui citados, Camoes vai utilizar muito mais
largamente a redondilha maior que a menor, numa razio
de aproximadamente 5 :1; a redondilha maior pode vir
acompanhada do seu quebrado (de trés silabas, rara-
mente quatro). Apenas uma vez em toda a sua lirica,
usara o pé de arte-maior, nas “Endechas” que se iniciam
por: “Vos sois la dama / Do grdo merecer”, de que
falaremos adiante.

Antes de passar aos tipos de composicdo decorrentes
das possibilidades de agrupar as coplas, fazemos questio
de lembrar a permanéncia dessa terminologia medieval
no nordeste brasileiro, que continua a ser o repositério
de nossas tradicoes. E Cavalcanti Proenca que, com o
seu invulgar saber de poesia em geral e de coisas nossas,
em particular, informando que os versos da poesia popular
dos folhetos nordestinos pode ter cinco, sete, dez ou onze
silabas, acrescenta:

Falamos em numero de silabas para caracterizar os
metros correntes entre poetas populares, mas é preciso que
se deixe claro, desde logo, que a silaba ndo é unidade métrica,
nem mesmo as células métricas ou pés da denominacio tradi-
cional. Em verdade os elementos que se podem considerar
como unidades siio o verso, os grupos de versos e a estrofe. . .

Assim é que os “versos” de quatro “pés” sfio as quadras,
tomando-se “verso” como estrofe e “pé"” como verso. Vé-se,
pois, que hd uma unidade simples, reconhecida pelos préprios
poetas, isto é, o pé ou verso.i

Mas voltemos a Enzina, em seu “Capitulo vir: De los
versos y coplas y de su diversidad”; diz ele que quando
um pé aparece sozinho, nao constituindo verso e, pois,
niao podendo rimar, chama-se-lhe mote; se forem dois,
podera ser também mote, ou vilancete (em espanhol,
villancico) ; se forem trés pés inteiros ou dois inteiros

7. Introducdo a Literatura popular em verso. Antologia.
Tomo I. Rio, MEC, Casa de Rui Barbosa. 1964. p. 5.
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e um quebrado, seri também vilancete, ficando um dos
pés sem rima (lembra ele aqui que alguns poetas, que
nio observavam tio de perto as regras do trovar, ndo
rimavam os dois ou os trés versos citados); se forem
de quatro, cinco ou seis, serdo cantigas (em espanhol,
canciones) .®

Ora, o que vemos em Camdes é uma preferéncia de
tal modo insistente pelo mote que vai & quase excluséo
dos outros dois tipos: a cantiga e o vilancete. Apenas, o
que ele chama de mote pode ter de um a cinco pés (de
redondilha maior ou menor): o mote de dois pés é
quase sempre rimado (hi apenas trés excegGes); o de
trés apresenta o esquema rimico abb (uma s6 vez aab);
no de quatro, predomina largamente o esquema abba,
seguido por abab e abchb (na proporcédo aproximada de
2 abba: 1 abab e abcb, aparecendo uma vez abec) ; o de
cinco 86 aparece em quatro composigdes, trés vezes com
o esquema ababe e uma, abbab.

As cantigas sdo seis, uma delas glosada de duas
maneiras: trés tém quatro pés (abab, abba, abcc), duas
tém trés (abdb), a sexta tem dois (aa), e é esta que
apresenta dois grupos de voltas. E vale aqui ressaltar
que esta cantiga velha (“Sois fermosa e tudo tendes, /
Sendéo que tendes os olhos verdes”), que 86 é recolhida
na ed. de 1616, ji tinha aparecido, desde 1595, em
forma ligeiramente diversa e designada como Mote alheio:
“Vés, Sra., tudo tendes, / Senfio que tendes os olhos
verdes” .

No Cancioneiro Geral Camdes ainda encontrou a
obediéncia — se nd@o total, bem acentuada — s regras
de Enzina, mas praticamente as ignorou, sé6 glosando,
como vimos, seis cantigas e dois vilancetes, mas quase
cem motes. O que o nosso poeta quis conservar, parece-nos,
foi o tipo de poema motivado, provocado, desenvolvido
a partir de uma férmula previamente estabelecida (por
ele mesmo ou por outrem), para melhor exibir seu virtuo-

8. ENZINA, Juan del. op. cit., p. 42.
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sismo, seu dominio dos processos, para se afirmar dotado
de “engenho e arte” um par que ndo se dissocia sem
que a obra se ressinta. Assim, a maior parte da sua
lirica da medida velha se constitui de voltas ou glosas:
para cem destas composicoes, ha apenas vinte e cinco
trovas, endechas, esparsas, numa razio de 4 : 1. Na ver-
dade, sdo cento e vinte e seis os poemas camonianos da
medida velha — sessenta e nove incluidos na ed. de
Soropita (1595), dezenove na de Kstévio Lopes (1598),
dezesseis na de Domingos Fernandes (1616), doze na
de D. Antbénio Alvares da Cunha (1668) e dez na de
Juromenha (1846);" se acima omitimos as célebres
redondilhas de “Sobolos rios”, foi por nos parecerem menos
facilmente classificaveis num dos dois tipos mencionados,
merecendo-nos uma atencgiio especial. De fato, se “Sobolos
rios” nao se compoe, a rigor, de um mote e glosas, nio
deixa de ser, em seu todo e em cada uma de suas partes,
a glosa do Salmo 136, e de cada um dos seus versiculos.
Assim, seria talvez licito considerarmos este poema um
tipo &4 parte na lirica camoniana em metros tradicionais.

Até aqui procuramos caracterizar a medida velha
do 2¢ periodo medieval e nela enquadrar os poemas
camonianos que a utilizam; o fazé-lo foi o primeiro passo
que demos para neles apreender a dimensao tradicional.
Se recuarmos mais um pouco no tempo e chegarmos ao
lirismo trovadoresco, veremos que, a par de cantigas
de amor que ndo constituem novidade na lirica amorosa,
la encontramos as cantigas de amigo, em que a mulher
é que fala, dando a sua prépria visio das coisas, ou é
apresentada pelo poeta, como narrador de uma situacio
por ela vivida, podendo ela também falar. De ambos
os tipos encontramos exemplos em Camoées.

Em um caso ou noutro — metros e géneros do
lirismo palaciano ou géneros do trovadoresco — estamos

9. Estamos citando pela edigio: CAMOES, Luis de. Obras
escolhidas, com prefdcio e notas do Prof. Hernani Cidade. v. I:
Redondilhas e sonetos. 2. ed. Lisboa, S& da Costa, 1954.
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por enquanto no nivel do significante. E neste vamos
permanecer, salientando um aspecto ja bastante estudado
em Camoes, € no Cancioneiro Geral, a que Antonio José
Saraiva chama de “estilo engenhoso” '° e Hernéni Cidade
aponta como o aproveitamento, na arte, da “graga da
sua técnica e [d] o encanto do seu ritmo para os brincos
da inteligéncia arguta e engenhosa’ .

Esse estilo engenhoso aparece em Portugal, como na
Franca, no fim da Idade Média, no periodo de transigdo
para o Renascimento. Os poetas desse periodo cha-
maram-se em Franca ‘“grands rhétoriqueurs”: preo-
cupavam-se em cultivar a retérica e alguns sobre ela
escreveram, como Pierre Fabri, autor de Grand et vray
art de pleine rhétorique (1521) . Nesta obra encontram-se
informagdes minuciosas sobre processos que encontramos
na poesia portuguesa da época, como: a rima equivocada
(quando forma jogo de palavras); a rima reforcada
(quando as cesuras rimam entre si, o que permite ler
o poema de varias maneiras) . Assinala-se ainda a possibi-
lidade de mais de uma leitura do poema: além da normal,
de cima para baixo, outra de baixo para cima, outra
ainda verso a verso de traz para diante.!:

Esses processos, e outros mais, usa-os Camdes com
a méaxima mestria. Herndni Cidade, sempre arguto na
apreensdo do fato literario, ressalta no poeta “as gracas
do espirito alegre e vivo”, o “engenho agil, fino, irdnico,
umas vezes facil, outras complicado e retorcido, pois
também havia prazer em decifrar o conceito adivinha,
feito para vaidosa fruicio das inteligéncias mais cultas
e penetrantes”.!* Embora assim valorizando esse tipo
de arte virtuosistica, mestre Cidade (mestre de todos

10. SARAIVA, Antonio José. Luis de Camébes. Lisboa, Publi-
cagles Europa-Ameérica, 1959, p. 28-38,

11. CIDADE, Hernani. Luis de Cambes: o lrico. 2. ed.
rev. e ampliada. Lisboa, Livr. Bertrand, 1952. p. 102.

12. GRANGES, Ch. — M, des Hisloire de la litérature
frangaise. 41 e, éd. Paris, Hatler, 1946. p. 188-185.

13. CIDADE, Hernani. op. cit., p. 102-103.
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nés) ressalta que “Camdes ndo se deteve nesta piro-
técnica de equivocos de palavras e simbolos. As vezes,
em seus brinquedos liricos, poe sob os audaciosos e
risonhos metaforismos as verdades que é costume dizer
com gravidade' .

Mais severo ¢ o julgamento de Saraiva: “Nem
sempre, porém, este exercicio de engenho € um mala-
barismo futil. A andlise vocabular pode prestar-se a
um desenvolvimento discursivo e servir de ponto de apoio
a uma meditacdo” .

Ora, parece-nos que, se o poeta consegue realizar
plenamente esse jogo dos significantes, fazendo deles,
em parte, o proprio significado da sua obra, pouco im-
porta que o significado que lhe subjaz seja uma verdade
grave, sirva de ponto de apoio a uma meditacao, ' ou
nio passe de episédio galante.

Ja agora nos permitimos levantar uma davida: essa
agudeza e engenho que tanto se ressaltam em Camoes
(e significativamente lembrar o titulo da obra de
Gracian)'® representardo a permanéncia de uma tradicdo
ou a antecipacao de um momento de que ele é considerado
o expoente em Portugal? Sera Camdes o ultimo dos
retéricos, medievais ou o primeiro maneirista portugués?

A resposta ndo é pacifica, antes pode suscitar obje-
¢cOes que esperamos que surjam em seminario. Mas vamos
tenti-la, principiando por conceituar o maneirismo na
literatura, que Hauser define como

un estilo en el que el instrumento de la representacién
y el medio en que esta se mueve no son solo medio, sino,
en cierto sentido, también fin, no solo forma, sino también
contenido (...)

La literatura del manierismo no es sélo como toda otra,
un arte vinculado a la palabra y cuyas raices se hallan en el
lenguaje, sino, ademds, un arte que surge del espiritu del

14. 1Id., ibid., p. 106.

15. SARATIVA, Antonio José. op. cit., p. 29.
16. Id., 'ibid.; p:. 29.

17. GRACIAN, Baltazar.
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lenguaje; un arte que no tanto aporta un contenido al
lenguaje, cuanto lo extrae de él1.18

E é ainda Hauser que, referindo-se a expoentes do manei-
rismo, como Shakespeare ou Goéngora, diz que seu estilo
“podra decirse que es afectado, pero nunca es un len-
guaje libresco”, e assinala a “forma familiar burlesca,
mescla de pathos y persiflage, con que se expresa el
poeta” . DA & metéfora *° o papel primordial nessa lite-
ratura, pondo-lhe ao lado, quase tdo importante, o concetto

que viene a ser la suma de todo lo que puede entenderse por
agudeza, chiste, ocurrencia, alusiones oscuras y extrava-
gantes, y sobre todo, combinaclones paradéjicas de elementos
opuestos, 21

Reconhecendo que “la literatura del manierismo se
encuentra profundamente vinculada a la tradicién petrar-
quista”, *> o eminente sociélogo da arte mostra que

el manierismo (...) provoca una nueva complicacién de la
dialéctica amorosa, y oscurece el lenguaje de la lirica amo-
rosa, que en Petrarca se habfa hecho relativamente claro
y directo.z3

Todas essas afirmacGes a respeito do maneirismo
podem aplicar-se a grande parte da obra de Camdes,
inclusive a profunda vincula¢iio desse movimento & tradi-
¢do petrarquista que ele reveste da complicacdo dialética
dos concetti e de outros processos inovadores.

Assim, teria Camdes incluido em sua obra a dimenséo
tradicional da lirica medieval em seu significante — verso
de arte real e o de arte-maior, o mote, a trova, a esparsa —
mas também em seu significado — o tema obsessivo do

18. HAUBER, Amold. Literatura y manierismo. Madrid, Ed.
Guadarrama, 1969. p. 41.

19. 14d., ibid., p. 50.

20. Id., ibid., p. b54-84,

21. Id., ibid., p. ?

22. 1Id., ibid., p. 75.

23. 1d., ibid., p. 76-7T.
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amor quase sempre irrealizado, da morte / ndao morte
por amor, do amor “servico”; a dimensdo contempo-
ranea do lirismo renascentista, sob a influéncia direta
de Petrarca, também no significante — o decassilabo, o
soneto, a cangdo —, e no significado — as contradicoes
do amor, o retrato idealizado da mulher amada, o plato-
nismo; e ainda a dimensio futura do maneirismo (futura
por ser ele um precursor) em que se fundem as duas
experiéncias — do passado e do presente — na medida
justa com que atinge o apuro maximo no poema brejeiro,
de circunstancia ou néo, no poema sério em que se queixa
do Fado, da ventura ou dos desconcertos do mundo ou
no ainda mais sério em que busca em Deus a ftnica
solucio. Como todo artista de excecdo, ele é o vate,
aquele que antecipa, tornando-nos impossivel apor-lhe
um roétulo, pois que muitos lhe convém e nenhum o
define. I& é exatamente isso que dificulta a nossa tarefa
de apreender-lhe apenas a dimensio tradicional: as virias
dimensoes da sua obra coexistem, interpenetram-se, com-
pletam-se e raramente se podem isolar. Para limitar a
nossa area, vamos levar em consideracio que o outro
tema bdsico proposto para esta “Semana de Istudos
Camonianos”, no que toca a lirica, foi: “A lirica camo-
niana e as diregbes da poesia renascentista, o que faz
crer que de nos se espera que nos atenhamos aqueles
poemas que de inicio chamamos de poemas da medida
velha e dos quais ja fixamos as caracteristicas externas.
A eles voltamos, pois, comecando pelos que revelam a
influéncia do lirismo trovadesco, no que este tem de mais
peculiar: as cantigas de amigo.

Como dissemos atras, estes poemas se apresentam:
1. como uma breve narrativa, onde temos da mulher
apenas a visdo do poeta-narrador; 2. como narrativa
em que se ouve nio s6 o narrador, mas também o perso-
nagem feminino; 3. como soliléquio ou didalogo sem res-
posta posto na boca da mulher, a transmitir-nos a sua
visio do amor. Do primeiro tipo sdo, por exemplo, as
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cantigas que tém por mote: “Descalca vai pera a fonte /
Lianor pela verdura; / Vai fermosa, e nido segura”,?
ou: “Descalga vai pela neve: / “Assim faz quem Amor
serve” ** ou ainda:

“Se Helena apartar
Do campo seus olhos
Nascerfio abrolhos” 20

Nas trés, a figura feminina, dotada sobretudo de graga,
é apresentada num quadro natural, como costumava ser
a menina dos velhos cancioneiros; mas sfio trés meninas
diferentes: da que vai & fonte pela verdura, apenas
sabemos que é “tdo linda que o mundo espanta”, que
vai graciosamente vestida com a roupa “de cote” e que
ndo vai segura; da que, também descalca, vai pisando
a neve, sabemos que é fermosa, e a conhecemos por
dentro como uma das vitimas do Amor; este mergulho
no coragio da mulher se reflete nas oposictes entre sua
delicadeza feminina e a forca do seu sentimento, culmi-
nando com estes versos finais:

Com todo o frio se atreve.
Vede em que fogo ferve
O triste que 0 Amor serve.

Da Helena, nos diz o narrador que seus olhos tém poder
mégico sobre a natureza; se assim é, ‘“que fari nas
vidas?” E a resposta vem naquele tom de ameno “persi-
flage” de que fala Hauser:

“Tré-las suspendidas,
Como ervas em molhos,
Na luz de seus olhos.

de tal modo que
De cada pestana
Ua alma lhe pende.

24. CAMOES, Luis de. op. cit., p. 154.
25. 1Id., ibid., p. 10.
26. 1Id., ibid., p. 120.

80 PHASIS, Belo Horizonte, 1(1) : 70-100, set. 1973



Bem humorada, maliciosa mesmo é a glosa ao mote:
“Coifa de beirame / Namorou Joane"”,*" ji pertencente
ao segundo tipo que estabelecemos. E ela que fala,
dirigindo-se a ele, em funcdo conativa acentuada pelo
vocativo Joane, presente em todas as coplas. Declara-lhe
amor, lembra-lhe duas vezes que “Amor / Se pinta des-
pido” (da segunda vez, como tltimo argumento), adverte-o
de que os outros se riem da sua parvoice — nao esque-
camos que os Parvos do Auto da Barca do Inferno e do
Velho da Horte se chamam ambos Joane — ao signi-
ficado do nome parece referir-se ela por fim, sem mais
recursos para convencé-lo:

Sabes de que vem
Amares beirame?
Vem de ser Joane.

Nesta cantiga, o papel do narrador se resume a uma
copla; ndo assim na que leva a fonte outra Lianor, a
quem o poeta apenas empresta voz para a pergunta
dolorida as amigas: “Vistes 14 o meu amor?”’, que nos
lembra o “Ai Deus, e u é?” de D. Dinis.

Chamamos de didlogo sem resposta aquele em que
toda a cantiga, na 1* pessoa, se dirige a uma segunda —
a mie ou o amado — que permanece muda. O mote

Irme quiero, madre,
A aquella galera,
Con el marinero

A ser marinera,2s

da origem a uma graciosissima barcarola em redondilha
menor, na qual é a jovem que sente os estragos do Amor,
que logo se refletem no jogo verbal; na primeira copla

Muadre, si me fuere,

D6 quiera que vé,

No lo quiero vo,

Que el Amor lo quicre (grifo nosso) .

27. 1Id. ibid., p. 83.
28. 1Ib., ibid., p. 11.
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na segunda:

El, que todo puede,
Madre, %o podrd,

Pues el alma vd,

Que el cuerpo se quede.

E a principio a repeticio do verbo querer em trés sen-
tidos: inserido numa locucdo adverbial de lugar, de lugar
ilimitado pois que abrange todos os possiveis, nela se
dilui sua funcgéio verbal, embora se lhe possa atribuir
um sujeito indeterminado ou até determinado em sua
indeterminacdo: o Fado, a Ventura. Dado inicio ao jogo,
passa logo a ser o verbo na 1°* pessoa, em forma nega-
tiva — o ndo querer dela — e na 3°, afirmativa — o
querer do Amor. Assim, a partir do jogo com o verbo
propulsor do dinamismo da vida, tomado dentro da ampla
drea do querer do destino que a todos governa, chega-se
4 area individual em que predomina o querer do Amor
sobre o da amante. B, pois, apresentado o Amor como
uma forma de destino, ao qual ndo pode ela fugir.
E, para acentuar a oposigdo com o paradoxo, quem impée
a “tirana ley” é um “nifio”, e “nifio fiero”.

Do querer passa-se ao poder: néo seri preciso acen-
tuar a importédncia da aproximagéo pois que, para impor
o querer, é preciso poder e o Amor tudo pode, menos
que uma alma se separe de seu corpo, sem produzir a
morte; Temos de entender estes versos nos proéprios
dominios do Amor: a alma dela é ele que, partindo,
deixa-lhe o corpo s6: para reunir-se em si mesma, é
preciso que v4 “Con el marinero / A ser marinera”.

Na cantiga alheia “Falso cavaleiro ingrato”,*® é a
ele que ela fala, assumindo a atitude que & em geral,
dele — amante ndo amado. Também assim se mostra
ela no soliléquio “De pequena tomei amor”.** Em ambos,
0 mesmo processo de jogo de palavras: minina (ela) /

29. 1d., ibid., p. 8.
30. Id., ibid., p. 6.
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minino (o Amor) / mininas (dos olhos); dé / dor, e de
oposigoes — Amor / desamor; criou-se em mi / mata-me;
por amor me perco a mim / por quem de mim perde
amor; em idade tdo pequena / haja tormento tamanho.

Ainda sob a influéncia da lirica trovadesca pode-
riamos talvez incluir o que chamariamos, com ressalvas,
cantiga de malmaridada:

Minina, néio sei dizer,
Vendo-vos tiio acabada,

Quéo triste estou por vos ver
Fermosa e mal empregada, it

As ressalvas se devem nao a situaciio dela, que parece a
mesma, mas a que a visio é dele. Na verdadeira cantiga
de malmaridada, a mulher se revelava, agredia o marido
com palavras mas e tentava reagir; aqui, ela permanece
como esta e assim o efeito que exerce sobre o amante:

Matdveis sendo solteira,
Maltais agora em casada;
Matais de toda a maneira,
Fermosa, e mal empregada.

A maioria dos outros poemas da medida velha poderia
dizer-se composta de cantigas de amor; algumas seriam
de escirnio (sem a violéncia destas). Entre estes tipos
do lirismo galaico-portugués e Camdes medeia, porém,
todo o lirismo palaciano, que depurou e diversificou aquele,
abrangendo-o quase todo e alargando-o. Se filiamos alguns
poemas de Camoes ao primeiro lirismo, foi justamente ao
das cantigas de amigo, que o Cancioneiro Geral ignorou.

Na linha deste, poderiamos tripartir os poemas em:
1) poemas de amor; 2) “cousas de folgar” (em geral
de circunsténcia) e 3) sitiras.

Nos poemas de amor (amor nido correspondido) o
elemento mais fregiiente sio os olhos, causadores da pena
amorosa — os dela, porque foram vistos e ndo véem; os

31. Id., ibid., p. T1.
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dele, porque véem e ndo séo vistos, ou porque ndo podem
ver. Pena que ele sofre e que lhe traz lagrimas aos olhos:
“Se me levam aguas, / Nos olhos as levo”.>* Uma vez ele
vera ligrimas nos olhos dela:

Vi chorar uns claros olhos
Quando dela me partia
Oh! que mdgoa! Oh! que alegria! 33

e 86 no momento em que dela se aparta. Lamentando este
desconcerto, joga com as palavras e os sintagmas que o
representam em sua contradicao:

Nfo sgel se fui enganado
Pois me tinha defendido.
Das iras do mal querido,
No mal de ser apartado.

Agora peno dobrado,
Achando no fim do dia
O principio da alegria. (grifo nosso)

Caracterizados pelo brilho e poder abrasador:

De vuestros ojos centellas

Que encienden pechos de hielo,
Suben por el aire al clelo

Y en llegando son estrellas. 3¢

sdo-no sobretudo pela cor verde que é a cor convencional
da lirica: viu-a Jodo Garcia de Guilhade na sua senhora:

os olhos verdes que eu vi
me fazen ora andar assi, 33

viu-a Petrarca em Laura. Camdes segue a tradigdo, reto-
mando a cor, mas brinca mais uma vez com o signo

32. 1Id., ibid., p. 3.

33. 1Id., ibid., p. 146.

84. 1Id., ibid., p. 16.

35. BERARDINELLI, Cleonice. Cantigas de trovadores
medicvais em portugués moderno. Rio, Organizagiio Simdes, 1853,
p. 32.
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verbal: verdes é o adjetivo — a qualidade atribuida aos
olhos — mas também o verbo — a agdo que eles ndo
executam, pois que ndo véem (e o verbo ainda aparece
em forma ndo homoénima, mas paronima: vedes) . O pro-
cesso ludico o leva a uma das suas mais plenas realizacoes
maneiristas da medida velha, pois que cria a ambigiiidade
que s6 se percebe quando a palavra se desdobra em dois
sintagmas em quiasmo (olhos verdes / verdes olhos),
onde s6 os significantes sdo os mesmos:

MOTE ALHEIO

Minina dos olhos verdes,
Porque me nido vedes?

VOLTAS

Eles verdes siio,

E tém por usanca

Na cor, esperanca

IE nas obras, niio.
Vossa condigiio

Niio ¢ de olhos verdes,
Porque me nio vedes.

Isencfio a molhos

Que eles dizem terdes,
Niao siio de olhos verdes,
Nem de verdes olhos.

Sirvo de giolhos,
E vés ndo me credes,
Porque me niio vedes,

A primeira leitura, sé se atribui a verbos (v. 8) o
significado que lhe transmitiram os versos anteriores:
é a cor da esperanca, negada por nido o ver ela. A segunda
copla, porém, nos apresenta, no v. 12, a repeticdo quase
total do v. 8 e, em seguida (v.12), a sua inversao.

36. CAMOES, Luis de. op. cit., p. 1.
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E claro que niio hi aqui tautologia, mas um novo signi-
ficado e uma nova funciio sintitica. O sentido dos versos
10-13 sera: a isengdo (o desinteresse, a ndo partici-
pacio) — que transparece nos olhos dela nio é de olhos
que déem esperanga nem de olhos que vejam. S6 agora
se percebe que no v. 8 havia a bissemia que se patenteia
nos v. 12 e 13.

Sio ainda os olhos verdes que motivam um outro
tipo de jogo: partindo de um mote alheio e uma cantiga
velha quase iguais (ji& os mencionamos acima), o poeta
faz trés glosas diferentes. Na primeira, ** considerando
que o azul é cor melhor, di a primazia ao verde, porque
é a dos olhos dela. Na segunda,®® em voltas que se
estendem por dez coplas, faz o jogo de simulagéo: finge
que aceita a inferioridade dos olhos verdes, enquanto faz
o retrato dela; cada novo elemento deste contraponteia
com os olhos e a ambos ele faz restrigdes; estas, porém,
o sdio apenas na aparéncia (mais uma vez, o significante)
da conjuncdo adversativa; na verdade nao restringem,
encarecem. Vejamos: o defeito dos cabelos é serem
ondados; o das pestanas, serem compridas demais; o da
pele do rosto, roubar os coragdes; o do riso, fazer covinhas
no rosto, e assim todos. Ora, a mais elementar homo-
logia nos leva a concluir que:

olhos cabelos pestanas riso

verdes ondados - compridas covinhas o

porque a razio entre cada antecedente e seu conseqiiente
é a mesma: sendo que. E, se lhe quisermos aplicar uma
das propriedades das proporgdes, veremos mais clara-
mente o encarecimento dos olhos, por equipara-los aos
outros elementos do retrato:

olhos verdes othos verdes

= ou = , etc.
cabelos ondados riso covinhas

37. I1d., ibid., p. 2.
88. 1Id., ipid., p. 142.
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Duas atitudes podiam ter os amantes no Cancioneiro
Geral: cuidar ou suspirar. O suspirar extroverte a pena,
tornando-a menor. Amar melhor é cuidar. Por isso
diz Camodes:

Mi nueva y dulce querella

Es invisible & la gente;

El alma sola la siente,

Que en cuerpo no es dino della.m

Sepan que me manda Amor
Que de tan dulce querella
A nadie dé parte della, 10
Porque la sienta mayor.

Os cuidados crescem com as suspeitas e os citimes,
e o poeta sobre eles escreve dois longos poemas em
coplas de dez pés: “Carta a uma dama” *' (duzentos e
dez pés) e “A umas suspeitas” ** (noventa pés); neste,
sobretudo, a intensidade da emocio confessional, antecipa
o pré-romantico Bocage ou o romantico Garret.

Suspeitas, que me quereis?

ele vai insistindo no desejo de esclarecé-las, de ter a
verdade:

Mas queria esta certeza
Daquela que me atormenta:
Porque, em tamanha estreiteza,
Ver que disso se contenta,

1 descanso da tristeza

Ao sofrimento de saber-se nio amado — que € o
de sempre — acrescenta-se o de julgar-se preterido.
Aquele lhe traz méagoa, dor, pena (as palavras freqiientes
na expressio da coisa de amor), sempre acompanhadas

39, 1Id., ibid., p. 18.
40, 1d., ibid., p. 19.
41. 1Id., ibid., p. 28-37.
42, 1Id., ibid., p. 38-40.
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de uma triste resignacio ou até de um doce conten-
tamento de ser triste. Este lhe di momentos de revolta,
desejos de quebrar a passividade da aceitacdo e reagir:

J4 nas iras me inflamei:

Nas vingancas, 1108 furores

que, jA doudo, imaginei;

E ji mais doudo jurei

De arrancar de alma 08 amores,

J4 determinei mudar-me

Pera outra parte com ira;

Depois vim a concertar-me

Que era bom certificar-me,

No que mostrava a mentira. (grifo nosso)

Como se vé, a violéncia da reagio é passageira:
caindo em si, reconsidera e vé que

... depois jA4 de cansadas

As furias do imaginar,

Vinha enfim a rebentar

Em ldgrimas magoadas

E bem pera magoar. (grifo nosso)

Da area seméntica da ira, vinganca, loucura, furor, firia,
passa & da magoa e das ligrimas, estas nio manando ou
correndo, mas rebentando — wltimo vestigio da violéncia
anterior. Lancado o desabafo, quase gritado, volta o
poeta a policiar-se a expressdo e retoma o jogo das

oposigoes:

e adiante:

88

Olhai bem se me trazeis,
Senhora, posto no fim;

Pois neste estado a que vim,
Pera que vés confesseis,

Se ddo os tratos a mim,

Justica t8o mal olhada,

Olhai com que cor se doura,
Que quero, ao fim da jornada,
Que vés sejals confessada,
Pera que eu seja o que moura!
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Mas os ultimos versos recuperam, pelo menos em parte,
o tom momentaneamente perdido:

£ assim vou desesperado,
Porque estes s@io os costumes

De amor que ¢ mal empregado,
Do qual vou ja condenado
Ao inferno de citimes!

Foi este verso final, sobretudo, que nos lembrou
Garret, o Garret de “Este inferno de amar”, ** tho confes-
sional, como se sabe.

Na “Carta a uma dama’” — o segundo mais extenso
poema da medida velha apbés quatro coplas introdu-
torias em que se faz patente o ato da escritura (a Amor
dita o que o poeta deve escrever), vira a enumeracao,
copla a copla, dos efeitos do amor: “Altos efeitos de
mi / BE daquela a quem te dei”. O poeta quer que a
senhora os ouca: “ouvi, que pois Amor nota, / Milagres
se hdo de notar” (atente-se para o duplo sentido de
notar = ditar e observar) . Nessa introducdo, faz Camdes
um jogo dos mais realizados com a polissemia da palavra
pena.:

Querendo escrever, um dia,
O mal que tanto estimei,
Cuidando no que poria,

Vi Amor que me dezia:
Escreve, que eu notarei.

E como pera se ler

Nio era histéria pequena
A que de mim quis fazer,
Das asas tirou a pena
Com que me fez escrever.

43. GARRETT, Almeida. Folhas caidas. Lx., Portugdlia,
1955, p. 41.
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E, logo como a tirou,

Me disse: — Avisa os espritos,
Que pois em teu favor sou,
Esta pena que te dou

Fard voar teus escritos. —

E dando-me a padecer

Tudo o que quis que pudesse,
Pude, enfim, dele dizer

Que me deu com que escrevesse
O que me deu a escrever.

Sobre este passo sdo dignas de consideracdo as obser-
vagoes feitas por Hernani Cidade ** e, mais detidamente,
por Antonio José Saraiva. Este acentua que o jogo
verbal atinge maior profundeza

em dizer que o Amor tirou das suas asas a pena com que
fez escrever o Poeta. A pena do escritor? A pena do
amante? Justamente, elas estfio unidas (...) E gue pena
fard voar seus escritos? A dor que escreve ou o com que
se escreve a dor? Na coincidéncia dos dois significados ¢
que estd o pensamento do Autor. E os versos finais: “me
deu com que escrevesse / o que me deu a escrever” tém
um denso conteldo. E de notar é como o pensamento parece
estar consubstanciado nas palavras, confundir-se com elas,
a ponto que as tentativas para o traduzir noutras parecem
atraigod-lo ou pelo menos enfraquecé-lo, 0 que resulta justa-
mente de toda a construgio se basear nas virtualidades
semfinticas daquela mesma palavra peng.+s

Néo hé nada a acrescentar a esta analise de Saraiva;
apenas lembrariamos que Camdes retoma o jogo em
outros poemas, como no mote: ‘“Perguntais-me quem
me mata?”’, cuja glosa comeca:

E se a pena niio me atica
A dizer pena tfo forte...1s

44. CIDADE, Hernani. op. cit., p. 104.

45. SARAIVA, Antonio José. op. cit., p. 32-33.
46. CAMOES, Luis de. op. cit., p. 127.
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ou em

Perdigiio perdeu a pena,
Nio hda mal que lhe niio venha.

Perdigiio que o pensamento
Subiu a um alto lugar,

Perde a pena do voar,

Ganha a pena do tormento,
Néao tem no ar nem no vento
Asas com que se sustenha:
Niio ha mal que lhe ndo venha.

Quis voar a ua alta torre,

Mas achou-se desasado;

I, vendo-se depenado,

De puro penado morre.

Se a queixumes se socorre

Lanca no fogo mais lenha:

Niio ha mal que lhe niio venha. 47

mas s6 atinge a mesma altura em “Sobolos rios...”

... 8e Amor assim o ordena,
Razdo ¢ que canse a pena
De escrever pena tamanha,

Porém se, pera assentar
O que sente o coracio,
A pena ja me cansar,
Nio canse pera voar

A memoéria em Sido.ss

Ainda voltamos a “Carta a uma dama”, para assi-
nalar a presenca do que Curtius ** insere no item “Meta-
forismo amaneirado”: o uso da palavra hydrops e seu
derivado hydropicus, nos séculos 1v e v no sentido de
“presuncao intelectual”; de novo no séc. X, agora com
o sentido de “sede mérbida” (os trés exemplos que ele

47. 1Id., ibid., p. 133.

48. CAMOES, Luis de. op. cit. p. 109.

49. CURTIUS, Ernst Robert. Literatura curopéia e¢ idade
média latina. Rio, INL, 1957. p. 290-1.
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da sdo de sede de dinheiro) e no séc. xvil (Gongora,
Calderén, Gracian). O exemplo de Géngora ainda se
refere 4 ambigio: Calderén é que aplica a metafora
ao desejo amoroso:

Con cada vez que te veo
Nueva admiraciéon me das,
Y cuando te miro mais,
Aun mds mirarte deseo:
Ojos hidrépicos creo

Que mis ojos deven ser...

Pois Camdoes ja dissera:

Do mal que Amor em mim cria
Quando aquela Fénix vejo,

S#ao de todo ficaria;

Mas fica-me hidropesia,

Que, quanto malis, mais desejo.se

Como Camdées (e antes dele), dois grandes poetas
da medida velha tinham feito versos que pretendiam
captar a insolivel dicotomia da alma humana nas malhas
de uma linguagem em que os pronomes pessoais e posses-
sivos da primeira pessoa, cindidos entre “mim mesmo
e mim”, continham “mim” e “imigo de mim”, “cuidado
e cuidado”. Nestes poemas, cuja modernidade acaba de
ser testada pela musicalizagio de “Comigo me desavim”,
o que os destaca da maioria das obras da época é a
reflexdo sobre o problema existencial do homem em si,
sem causa externa revelada, nem mesmo o0 amor, causa
méxima de desconcerto na lirica de ent8o.

Em Bernardim, o “vilancete seu” condensa o melhor
do pequeno poema:

Antre mim mesmo e mim
N#o sel que s'alevantou,
que tio meu imigo sou.

60. Id., ibia., p. 201.
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mas a segunda volta o explicita e reforca:

De mim me sou feito alheo;
antr'o cuidado e cuidado
esta um mal derramado,
que por mal grande me veo.
Nova dor, novo receo

foi este que me tomou;

assi me tem, assi estou.n!

Constata ele o fato, sem esbogo de reacio; Sa de
Miranda, mesmo sentindo a vanidade do desejo, gostaria
de fugir. A impossibilidade de fugir-se e a necessidade
de trazer-se criam a tensdo que produz esta “Cantiga”:

Comigo me desavim,
vejo-m’ em grande perigo:
nio posso viver comigo,
nem posso fugir de mim,

Antes qu'este mal tevesse
da outra gente fugia;
agora ja fugiria

de mim, se de mim podesse.

Que cabo espero, ou que fim,
deste cuidado que sigo,

pois trago a mim comigo
tamanho imigo de mim?7 52

Desta obra da juventude de Sa de Miranda deve ter
Camdes utilizado as rimas perigo / comigo, além da pro-
pria palavra perigo, sintese da situacdo na cantiga miran-
dina, e que em Camdes passa a ser ele mesmo: “eu
mesmo sou meu perigo”. I, complicando maneiristi-

51. RIBEIRO, Bernardim. Vilangete scu. In: RESENDE,
Garcia de. Cancioneiro Geral, nova edicio preparada pelo Dr. A.J.
Gongdlvez Guimarfies. Coimbra, Imprensa da Universidade, 1913.
v.V, p. 271 (modernizamos a grafia).

52. SA, Doutor Francisco de Si. “Cantiga" IN: RESENDE,
Garcia de. op. cit., v. IIL, p. 152. (No C. Geral, Si de Miranda
¢ chamado como citamos).
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camente o seu poema, ele analisa a sua possivel reagdo,
se pudesse livrar-se de si: ndo teria gosto. E por que?
Enquanto Bernardim e Si de Miranda s6 falaram do
mal que lhes veio, nosso Poeta joga com mal / bem,
gosto / desgosto, sublinhando a cisio do pronome da 1°
pessoa com a qualificacio das suas metades e gerando
ambigiiidade:

MOTE

De que me serve fugir
Da morte, dor e perigo,
Se me eu levo comigo?

VOLTAS

Tenho-me persuadido,

Por razéo conveniente,

Que n#io posso ser contente,
Pois que pude ser nascido.
Anda sempre tdo unido

O meu tormento comigo,

Que eu mesmo sou meu perigo.

E, se de mi me livrasse,
Nenhum gosto me seria,

Que, ndo sendo eu, nfio teria
Mas que esse bem me tirasse.
Forga é logo que assim passe:
Ou com desgosto comigo,

Ou sem gosto e sem perigo.53

Veja-se como nos parece que se deve entender esta tiltima
volta, a partir de mote. Em: “me eu levo comigo”,
podemos considerar que o pronome reto ew corresponde
ao ew total, formado de me e comigo, que s@io levados
juntos pelo ex. Na primeira glosa, o ew = perigo. Na se-
gunda, eu seria igual a ndo ex (“ndo sendo eu”) se

53. CAMOES, Luis de. op. cit., p. 24. Alteramos um
pouco a pontuacfio da segunda volta. Na edicfio citada, h& ponto
depois de séria e nfio o hd depois de tirasse.
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quebrasse a sua totalidade (‘“se de mi me livrasse”),
pois, privado da sua duplicidade, “nao teria / Mal que
esse bem me tirasse”. E aqui estd a ambigiiidade de
que falamos: s@o possiveis duas leituras deste verso,
conforme se considere qual dos dois substantivos (mal /
bem) é o sujeito ou o objeto direto. Assim, o que
importa ndo é que se deva eliminar o mal (ou o bem)
para obter a solucdo do problema, mas que nao é possivel
unificar o ser humano, homogeneizia-lo: ha que con-
servar-lhe a contradicio essencial, embora esta também
nio leve a nenhuma solucio tranquilizadora:

Forca é logo que assim passe:
Ou com desgosto comigo,
Ou sem gosto e sem perigo.

S6 no nivel dos significantes repetidos parece haver
oposicao entre os dois ultimos versos: com / sem, mas
¢ esse mais um passo do Poeta no sentido de tornar
opaco seu texto, para que melhor o vejamos em sua
literalidade e, refletido nela, o préprio labirinto da psique
humana: o que estes versos confirmam ao fim do poema
¢ que: comigo ou sem mim (“sem perigo”) ndo ha
gosto em viver (se Hauser conhecesse estes versos, niao
hesitaria em louvar-lhes os concetti). Permitindo-nos,
nestas apreciacoes, estender ao humano em geral o que
pareceria dever restringir-se a experiéncia do Poeta;
ge o fizemos foi por termos encontrado dois versos que
a isso nos autorizaram: “ndo posso ser contente / Pois
que pude ser nascido”. (v. 6-T). A origem de tudo
esta em ter nascido. E isso ocorre a toda a gente.

O confronto dos trés poemas nio foi uma fuga ao
nosso roteiro: antes o desejo de acentuar, em circuns-
tancias idénticas, o procedimento de trés poetas de alto
nivel. E ndo pretendemos em nenhum momento um juizo
de valor, mas nos preocupamos em distinguir Camoes
dos dois que o antecederam, sobretudo pelo tratamento
maneirista dado ao tema comum.
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Capaz de adequar ao significado o significante perti-
nente, em assuntos de tanta valia, também o faz Camdes
na poesia dita de circunstéincia, cujo exemplo encontrou
no Cancioneiro Geral.

Sdo graciosissimas as trovas do “Banquete dado na
india a fidalgos seus amigos”,* as que enviou “A uma
dama que lhe mandou pedir algumas obras suas”,
“A uma senhora que rezava por umas contas”, % e
muitas mais. Em outras se acrescenta uma certa dose
de malicia, nunca grosseira, em que se permite um a
vontade que ndo se permitird na lirica da medida nova,
mas que retorna em certos passos d’'Os Lusiadas. Vejamos
alguns exemplos: “A uma dama que lhe chamou diabo”
ele responde:

MOTE

Senhora, pols me chamais
Téo sem razéo tio mau nome,
Inda o diabo vos tome.

VOLTAS

Quem quer que viu ou que leu,
Terd por novo e moderno

Ter quem vive no Inferno

O pensamento no Céu.

Mas se a v6s pareceu

Que me estava bem tal nome,
Esse diabo vos tome.

..............................

As duas outras voltas terminam com variantes desta,
nas quais reforca a pretensdo de toma-la; a quarta
revela-lhe a decisdo de aceitar o nome:

Mas, pois que me dds tal nome,
Tomo-0, pera que vos tome,57

54. 1Id., ibid., p. 89-92.
§5. 1Id., ibid., p. 60-1.
56. Id., ibid., p. 76-T.
57. 1Id., ibid., p. 69-7.
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Mandando a outra um papel de alfinetes, joga com os
alfinetes e com o verbo picar: ela o pica com o0s raios
de seus olhos, tdo agudos, que, em vez de “dar picadelas”,
“dao feridas”. Mas ele espera dos seus ‘“que vdo la”,
“que vos apertem” e inveja-os porque ‘‘chegam / Onde
eu ndo posso chegar". A mais ousada pilhéria que encon-
tramos na sua lirica esti num mote a uma dama doente:

MOTE

Deu, senhora, por sentenga
Amor, que fdsseis doente,
Pera fazerdes a gente
Doce e fermosa a doencga.

Niio sabendo Amor curar,

Foi a doenga fazer

Fermosa, pera se ver,

Doce, pera se passar.

Entéo, vendo a diferenga

Que ha de vos a toda a gente,
Mandou que fosseis doente
Pera gléria da doenca.

I digo-vos de verdade

Que a sande anda invejosa,
Por ver estar tio fermosa
Em vés esta enfermidade;
Nio facais, logo, detenca,
Senhora, em estar doente,
Porque adoecerd a gente
Com desejos da doenga.

Que eu, por ter, fermosa Dama,
A doenga que em vOs vejo,
Vos confesso que desejo

De cair convosco em cama.

Se consentis que me venga
Deste mal, ndo houve gente

Da satde téo contente,

Como eu serei da doenga.5s

58. 1Id., ibid., p. 75-6.
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Citemos agora alguns poemas que seguem as técnicas
do Cancioneiro Geral, enumeradas na obra de Pierre
Fabri (v. nota 12): o “Labirinto a queixar-se do
mundo”, * composto de cinco coplas de 10 pés, que é
possivel ler de virias maneiras, o “ABC em motes” ©°
e sobretudo as “Endechas” que sio realmente, no género,

uma excelente realizacio:

Vés sois ua dama Do griio merecer
Das feias do mundo; Sois bem apartada;
De toda a ma fama Andais alongada
Sois cabo profundo, Do bem-parecer

A vossa figura Bem claro mostrais
N#&to é pera ver; Em vés fealdade:
Em vosso poder Néo hd i maldade
Nao hd fermosura, Que ndo precedais,

Vés fostes dotada De fresco cariio
De toda a maldade; Vos vejo ausente;
Perfeita beldade Em vés é presente
De vés ¢ tirada. A mé condigio.

Sois muito acabada De ter perfeigfio
De taixa e de glosa: Mui alheia estais;
Pois, quanto a fermosa Mui muito aleancgais
Em vés niio hé nada. De pouca razfio.ol

(Na edicdo da Aguilar, ®2 o poema tem o seguinte titulo:
“Estancas na medida antiga que tem duas contrariedades,
louvando e deslouvando tia Dama”).

O poema, a nosso ver, deveria vir escrito sem a
biparticdo de cada pé de arte-maior, para que surgisse
primeiro o louvor a4 dama e s6 depois se descobrisse a
maldade do deslouvor. Além destas duas leituras, podemos
fazer outras;

59. Id., ibid., p. 50-2.

60. Id., ibid., p. 166-75.

61. Id., ibid., p. 183.

62. CAMOES, Luis de. Obra completa. Organizacéio, Intro-
dugiio, comentdrio e anotagdes do Prof. Antonio Salgado Jinior.
Rio, Aguilar, 1963. p. 647.
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1) lendo os pés de arte-maior do tltimo para o primeiro:

IEm vés nido hd nada de pouca raziio,
Pois, quanto a fermosa, mui muito alcancais;
De taixa e de glosa mui alheia estais... etc.

2) lendo os pés quebrados do 1ltimo para o primeiro:

De pouca razio

Mui muito alcangais;
Mui alheia estais

De ter perfeicdo... etc.

3) lendo a coluna direita antes da da esquerda:

Do grio merecer vis sois uma dama;
Sois bem apartada das feias do mundo;
Andais alongada de toda a ma fama... ete.

E evidente uma exibicdo de virtuosismo, mas o que valo-
riza o poema &, a nosso ver, esse jogo de parecer e ser,
em que o primeiro aparece no pé inteiro, de grave sole-
nidade, e o segundo s6 se descobre ao quebrar-se a apa-
réncia e surgir o pé quebrado, breve, e, para mais, com
um acento secundirio constante na segunda silaba (com
excecao do antepentiltimo), que mais o torna zombeteiro.

Valoriza Saraiva o estilo coloquial palaciano, que se
aproxima da lingua falada e na literatura s6 foi cultivado
em pecas teatrais, como as de Jorge Ferreira de Vascon-
celos e Camoes, mal aflorando na lirica.® Um exemplo
deste aflorar, temo-lo no mote: “Caterina bem promete; /
Erama! como ela mente!”, onde a interjeicio popular,
tdo usada por Gil Vicente, da a nota coloquial. Este tom
justifica o desabrimento com que diz: “Jurou-me aquela
cadela / De vir, pela alma que tinha” de que é este o
tnico exemplo em Camodes. Mas o melhor repositério de
linguagem popular estd n’ “Os chamados disparates da
india”, onde, além de expressoes feitas, como “no seu
seio / cuidam que trazem Paris” (que deve corresponder

63. SARAIVA, Antonio José. op. cit. p. 26-7.
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a “julgam que trazem o rei na barriga”), aparece mais
de uma dezena de provérbios, alguns dos quais perma-
necem até hoje, como: “honra e proveito ndo cabem num

»

saco”, “quem torto nasce, tarde se endireita”, etc. E é
natural que tal linguagem se encontre numa satira, em
que se apontam disparates, como eram as obras vicen-
tinas, ou do Chiado, por exemplo, e em que, parecendo
brincar, se faz uma critica bastante séria, como podemos
ver nas ultimas coplas do poema:

O v6s, que sois secretdrios
Das consciéncias reais,

Que entre os homens estais
Por senhores ordindrios:
Porque ndo pondes um freio
Ao roubar, que vai sem meio,
Debaixo de bom governo?
Pois um pedago de inferno
Por pouco dinheiro alheio

Se vende a mouro e a judeu.

Porgue a mente, afeicoada

Sempre a real dignidade,

Vos faz julgar por bondade

A malfcia desculpada.

Move a presenga real

Ua afeicfo natural,

Que logo inclina ao juiz

A seu favor, E niio diz

Um rifdo muito geral

Que o abade, donde canta, daf janta?

E vés bailais a esse som?
Por isso, gentis pastores,
Vos chama a vés mercadores
Um que s6 fol pastor bom.é+

Com muitas lacunas — conscientes e motivadas por
nio ser possivel estender-nos mais, dada a destinagio
deste trabalho —, vamos dando por encerrada a nossa
visdo da dimensd@o tradicional na lirica camoniana.

64. CAMOES, Luis de. Obras escolhidas, p. 1001.
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Camoes de Cordel

A Jacinto do Prado Coelho

JOEL PONTES

Nas comemoracoes tetracentenarias de Os Lusiadas,
lembro dois folhetos de cordel circulantes no Nordeste
do Brasil: As Perguntas do REI a« CAMOES e O Filho
de Camoes. Trata-se de poesia rustica, feita por e para
gente semi-alfabetizada, e para analfabetos, por isso mes-
mo representativa da simpatia de uma parte do povo
— aquela que ndo tem voz nos meios literarios propria-
mente ditos, e que constitui parcela ponderavel, ainda, na
populacdo brasileira, que atualmente se alfabetiza e se
torna, cada vez mais, urbana.

No caso do primeiro dos folhetos endereco aos
especialistas a questdo de autoria. A pagina inicial do
texto oferece, no alto, uma indicacao discutivel: “Autor:
Severino Gongalves de Oliveira”. O nome deste poeta é
bem conhecido, pois aparece nada menos de sete vezes
no catilogo editado pelo Ministério da Educaciao e Cul-
tura, como autor de outros tantos folhetos, entre os
quais ndo esta arrolado o do nosso interesse.!

Quanto a divulgacao de suas obras, notamos que
quatro ndo indicam em que cidade foram impressas e as

1. Ministério da Educacdo e Cultura e Casa de Rui Barbosa
— Literatura Popular em Verso [Rio de Janeiro] 1961.
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outras séio de localidades pernambucanas (Gravata e
Recife) e de Salvador, na Bahia.?2

Sendo, pois, além de conhecido pelo povo nas feiras
e mercados do Nordeste, experiente no género/comércio
do cordel, tudo indica néo lhe ser estranho o costume de
o autor de um folheto encerra-lo citando o proprio
nome. Neste, o das perguntas do REI a CAMOES, a
praxe é respeitada:

qQamdes desertou dali

~ndo quiz mais brincadeira
= elnou tristeza na corte

~ nesta hora fagueira

* embraram este folhetinho

© trovador Oliveira.

O nome do autor na derradeira estrofe é uma espécie
de marca, das que os proprietirios pGem, gravadas a
ferro incandescente, nas ancas dos animais, algumas de
desenhos complicados e muito belos, como as conservadas
no Museu de Antropologia, de Natal, Rio Grande do
Norte. A marca é um aviso que fica para sempre, e
quando a rés muda de dono recebe outra, sem perder
a antiga.

Ora, nestes versos citados aparecem dois nomes, um
deles em acréstico, de letras deitadas, para se tornar
mais evidente aos olhos dos leitores. £ outra maneira
tradicional de firmar, e tdo do agrado geral que certos
poetas ndo vacilam em alterar a estrofagdo sextilhada,
acrescentando ou diminuindo o nimero de versos, como
sacrificio literario & vaidade pessoal. Dila, que se chama
na vida civil José Soares da Silva, usa como iniciais de
acréstico DILASS, para obedecer & estrofagiio do todo;
Joéio Martins de Athayde moderniza o ultimo nome ao

2. Pela ordem: O Exemplo do Homem que Atirou na Virgem
da Conceicdo, O Valente Cascadura ¢ o Mendonga do Pard e A
BleigGo no Inferno. Nas citagdes, conservaremos a grafia dos auto-
res. Aqui, trata-se de eleigdo.
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subtrair o H e transformar Y em I; mas o “famoso me-
nestrel pernambucano” ? tdo apreciado por Leonardo
Mota, Leandro Gomes de Barros, um dos classicos do
cordel, fecha composi¢Ges com estrofe de sete versos
para aproveitar seu prenome, processo que também é o
de Severino Cesario em relagiio ao segundo nome, o de
Rodolfo Coelho Cavalcanti, que prefere o primeiro, e o
de José Costa Leite, que termina em décima ou duas
quintilhas para ndo perder Costa nem desleitar-se.

Quem ¢ Cirilo? Tera composto o folheto de parceria
com Severino Goncalves de Oliveira? Té-lo-4 vendido sob
condicido de deixar seu ferro, como se faz ao gado, e
Severino, por sua vez, negociado com o Editor Proprie-
tario Alfredo Casado, cujo nome vem na capa? Seri
Cirilo o mesmo Severino, isto é, pessoa conhecida por
dois nomes? O editor Jodo Severo da Silva pde Cicero,
entre parénteses, depois do nome, e niao é caso singular
no mundo do cordel.

Homenageado o autor — quem quer que seja — com
a preocupacdo de citar seu nome, tratemos do principal
em relacio ao folheto. Nio é, esta parte, o interesse
literario, se considerarmos a arte sob padrdes eruditos.
Os desacertos mais evitaveis la se encontram. Cordel
julga-se por outros padrdes. Nos literarios, se nos ape-
gamos a isto, despontam expressoes populares ricas de
lirismo ou sabor satirico, e talvez encontremos laivos de
medievalismo e voos inesperados da imaginacdo, mas
tudo a ser medido pela falta de cultura dos autores e
do publico ao qual se dirigem. O que nos preocupa no
momento é a repercussio social do nome de Camdes
e Camodes como personagem. Nestes aspectos é que valo-
rizamos As Perguntas do REI e as Respostas de CAMOES.

3. Mota, Leonardo — Violeiros do Norte, 3* ed. Fortaleza
Imprensa Universitaria do Ceard, 1972, Ariano Suassuma me asse-
gura que Leandro Gomes de Barros é paraibano, do Pombal,
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Segundo o Autor, o tipo foi enjeitado a porta de
um fariseu a 24 de Agosto — dia em que o diabo anda
solto, muito citado pelo cordelitas — de um ano que
n#o indica, em cidade ndo localizada. Aliis, “ndo se sabe
onde nasceu”. Esta informagio, note-se, serve para o
épico portugués, mas também um certo Camdes que
existiu entre Recife e Olinda, como se verd. O perso-
nagem do folheto estudou dos cinco aos sete anos, saindo,
com esta idade, a viajar pelo mundo profetizando “pre-
gsente, passado e futuro’. Este nomadismo é outro dado
comum.

O infante, de grande saber e atilado espirito, & deci-
frador de enfgmas, como a quase menina Tecdora, de
Jodo Martins de Athayde. Nos dois folhetos — como em
outros, sendo A Donzela Teodore aqui citado por ser dos
mais célebres e conhecidos — o fulcro se encontra nas
perguntas e respostas. Camdes esti entre os sete e oito
anos de idade quando o rei chama-o “ao reinado” e lhe
propde trinta perguntas, que sio como as moedas de
Judas, miseravelmente traicoeiras. Nio se fornece justi-
ficativa para a resolugio real. Camdes devera responder
acertando; uma s6 falha determinaria sua morte. Tam-
pouco o poeta popular se detém para condenar a ruindade
do testa-coroada. Tudo parece natural a todos.

O menino chega ao malsinado torneio ‘“com amor”,
estranha disposicdo que s6 se justifica pela rima seguinte
— “as ordens Rei meu senhor” 4 que contém uma expres-
séo tdo freqiiente nas estérias de trancoso 5 que se tornou
obrigatéria na férmula de concluséo: “Entrou por uma
perna de pinto, saiu por uma de pato, rei meu senhor
me mandou que vos contasse mais quatro”. £ mais ou
menos assim. As variacGes, minimas, nfio excluem a
expressdo. Também devemos lembrar que existe muito

4. Sem crase.

6. N#o de Trancoso, o contista, mas de fantasia, porque o
apelativo transformou-se em substantivo comum, no Nordeste do
Brasil,
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disparate, nos folhetos, nascido de acomodagoes em rela-
¢io a métrica e rima. No segundo, dos aqui citados, o
filho de Camoes vende uma maquina

Por quinze nonileéo
De dinheiro em ouro forte.

Retornemos a As Perguntas do REI ¢ as Respostas
de CAMOES. Chegado a presenca real, o menino prediz
que a tudo responderi e fala com despacho:

fassa 14 suas perguntas

que sou um pouco vexado.6

Depois disto (estamos na metade da pg. 2, estrofe
6%, contendo o folheto 16 pgs. e 64 estrofes) o que se
segue € como luta entre gato e rato em filmes de desenho
animado. Perguntas e armadilhas ndo atingem o ntimero
estipulado pelo tirano caprichoso — trinta — porque nas
alturas do terco Camodes encontra meio de fazer o Rei
banhar-se em merda e foge deixando a corte em tristeza,
ndo dizendo o autor se pela humilhacéio imposta ao pode-
roso ou se pela falta das brincadeiras do garoto, embora
0 povo leitor conclua pela segunda hipétese.

O personagem é tocado de simpatia, a sofrer desman-
dos, a falar e comportar-se como os nordestinos. Em
parte alguma se alude a sua nacionalidade portuguesa ou
a sua condicdo de poeta. Nem mesmo se diz seja Luis
o seu nome de pia. Até pelo contrario, em vez do “hones-
to estudo” apregoado pelo Epico, o Camdes de cordel, em
mais um dado de identificacdo com os leitores, refere, de
passagem, “eu como ndo tenho estudo”... negando a
informacgdo anterior de Cirilo ou Severino Gongalves de
Oliveira, ou desvalorizando, através de topos de falsa
modéstia, o “ler, escrever e contar” adquirido aos seis
anos. O Rei insulta-o de vagabundo, bandido, danado
(esta 0ltima é a palavra mais freqiiente) irritado por

6. Vexado, no Nordeste, quer dizer apressado.
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néo encontrar explicagiio para tanta resposta inteligente,
e da-o por endemoniado:

Pelo geito me parece
ser protegido do cio.

..............................................

O Rel disse, este danado
o cio é amigo dele.

O mandio esta derrotado, sem ter conseguido baixar
a grimpa do seu infimo sudito. O povo escuta essas
coisas, lidas nas feiras, e sente-se consolado ou, pelo
menos, compensado de frustracGes. Sem ser um heréi
desprovido de carater — anti-her6i — Camoes sabe correr
quando nota que as regras do jogo estdo para ser desres-
peitadas e o direito da forga a ponto de ser traduzido em
condenacéio & morte. Correr, assim, para o povo, é mais
uma prova de inteligéncia e picardia. Coisa de covarde
é que ndo.

Eis af um Camdes brasileiro, o0 também chamado
Camonge pelos ignorantes, que se prolonga em persona-
gem (inteligente) de anedotas de todos os tipos, inclusive
fesceninas, nas quais contracena com Bocage, e poetas
e politicos brasileiros, de todos os tempos. Um Camoes
eterno, ou que se vem eternizando porque se moderniza,
sem qualquer vinculo com o “portugués da anedota”, o
tipico, ou qualquer outro portugués. Um tipo nordestino,
que talvez muitos homens cultos desconhecam, vestido
(conforme a xilogravura da capa do folheto) como um
pelintra de setenta anos atras. O detalhe é registrado
porque o gravador popular ndo encontrou no texto, se é
que o leu, nada que indicasse o tipo fisico nem o traje
de Camoes. Pelas feigOes, pode-se dizer que cortou na
madeira um “amarelinho” nordestino, a envergar as rou-
pas mais antigas de seu conhecimento. Mais uma apro-
priagio em nome da simpatia. Mais uma dimenséo do
mito popular.

Circunstiincia a ser considerada nesta altura: este
Camoes nordestino é proveniente direto de Luis Vaz de
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Camoes, ou indireto, por via de um chiste do bispo dioce-
sano D. José Joaquim da Cunha de Azeredo Coutinho,
de Olinda? Francisco Pacifico do Amaral refere-se, em
duas cronicas,” a um poeta popular que existiu em Olinda
e Recife, mais ou menos ano de 1800, de vGo rasteiro,
analfabeto, que “nunca conheceu seus pais". Este indi-
viduo ganhou amizade e protecio do bispo e o louvava
em suas poesias, desde sonetos e églogas a improvisos
provocados por motes. Vagabundo, foi pelo bispo, mais
de uma vez, recolhido ao recém-fundado Seminario de
Olinda, para que recebesse as primeiras letras e tivesse
casa e pao. Sempre fugia para a gandaia e quando D.
José perguntava por ele o reitor respondia sorrindo: Per
totam Olindam ambulat. Informa ainda I*. P. do Amaral
que o bispo té-lo-ia apelidado de Camoes. Istaria nesta
brincadeira a origem do personagem dos folhetos? De

qualquer modo, o erudito sacerdote — 12* bhispo de
Olinda, entre 1798 e 1802, mais tarde de Elvas, inquisidor
geral do Reino, amigo de D. Jodo VI, ete. — ndo poderia

ter pensado em outro, se nido no Epico, fosse pela vida
erradia do seu amigo pernambucano, fosse por outro
motivo qualquer. Em vio se procura em F. P. do Ama-
ral e na leitura de segunda mio que lhe faz Pereira da
Costa, em Folklore Pernambucano, noticia de ter sido
este poeta popular um camoes — isto é, por antonomasia,
homem de um olho inutilizado — mas até por isto pode ter
sido alvo do divertido D. José.

O segundo folheto que completa esta noticia é o
recente O Filho de Camdes, do “Poeta Repoérter José
Soares”, editado em convénio com o Departamento de
Integracao Comunitaria da Universidade Federal de Per-
nambuco. Como cordel néo traz data, no futuro saber-se-a
que este é mais novo do que o outro pelo tipo de xilogra-
vura da capa, onde a parteira aparece de calga comprida
e cabelo unissex; pela mencdo ao Departamento de Inte-

7. Amaral, F.P. do — Escavagdes, Factos da Historia de
Pernambuco, Pernambuco, Typographia do Jornal do Recife, 1884.
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gracdo; a estagdo rodoviaria (provisdéria) do Recife;
preco do folheto (o outro é anterior & reforma monetaria
do Brasil) e alusdes a computador e automével Volks-
wagen.

Este filho difere do pai (que em tudo é um heréi
popular) no uso da inteligéncia.

O professor Camonzinho
Filho do velho Camdes

é um anti-herdi no inteiro decorrer do folheto, “quengo
refinado”, “sutil como o sono”, “honrando o nome dos
pais”... em suma, ladrio de nascenga. Ama o roubo e
o pratica com tanta graca que o autor 86 se preocupa
com a vitima uma vez — no final, de castigo a Matos
Além, um americano orgulhoso “igualmente a Pedro Cem”.
Castigo justificado pelo rifio popular que diz — ladréo
que rouba ladréio tem cem anos de perdao.

O costume de desdobrar personagem bem aceito em
filhos e netos, além de comercial (que o digam o cinema
e o préprio cordel) é um acréscimo & gléria do tronco
de onde provém. No caso, creditamos aos nordestinos
mais esta prova da simpatia dos brasileiros pelo néo de
todo desconhecido — pelos nossos poetas populares —
poeta portugués. Também aqui s6 0 nome e o mito pre-
valecem. O “professor Camonzinho” podia ter outro
nome e seria tao anti-herdi como Pedro Malazarte, Cangao
de Fogo, o neto deste e tantos e tantos. Néao estou com-
parando a categoria dos folhetos; apenas exemplificando
anti-heroismo. Importa mais salientar que, podendo ter
outro, o personagem carrega o nome célebre e a mesma
heranca de agilidade mental. A falta de carater néo lhe
mingua o aplauso popular nem preocupa o autor. Esta-
mos no dominio da comicidade e tanto faz dizer

Antes da galinha por
0 Ovo j& era dele
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como informar que era xexeiro (caloteador de meretriz)
ou referir seu primeiro roubo, da bolsa da parteira que
lhe ajudara o nascimento:

Antes de abrir os olhos
Fez a tramoia primeira
Roubou de cima da cama

A bruaca da parteira.

A preocupaciao moralizadora nao existe e sim a
alegria das “brincadeiras” e a presenca de um tipo inte-
ligente, desculpado, por esta condicio, de quaisquer ma-
leficios que cause, sem sequer serem distinguidos os que
prejudicam & gente pobre dos que atingem uma sociedade
da qual o homem do povo se vé enxotado: a dos que tém
algo a perder. Nem por isto a policia deixa de agir. Em
determinado momento o filho de Camdes é preso. Porém,
ainda assim, o autor encontra uma engenhosa maneira
de amesquinhar os soldados e apresentar seu anti-heroéi
como determinador da acdo:

Por um cochilo de 6tica
Caiu nas miao da Policia,

Detalhe de meio. No finale maestoso, ainda € o
Rafles nordestino quem, livre e milionirio, recebe as
homenagens de José Soares. O filho de Camdes agiu
todo o tempo como um completo individualista e enrique-
ceu ilicitamente, como qualquer ladrio vulgar. Ao povo
nao repugna que seja assim. Alguma coisa poderia dizer
sobre o particular, mas ndo quero retornar a uma ques-
tdo que me interessou ji ao escrever sobre a reivindicacio
social nos romances de Graciliano Ramos. Refiro estes
tracos do personagem professor Camonzinho como indi-
quei Camoes indo & corte “com amor”, e s6. O mais,
como diria o escritor vitoriano cujo nome ndo importa, é
outra historia.

Rua Amaro Coutinho, 197
Encruzilhada - Recife - Pe
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Notas de Livros

PEDRO NAVA, Bait de 0sss.
Rio, Edit. Sabia, 393 pp.

Bal de ossos? Bat de sur-
presas? Bad de Pandora? —
Livro de linhagens, eis o que &
o primeiro volume das memé-
rias do reumatologista niame-
ro 1 do Brasil, mineiro de pro-
pésito, Pedro Nava, Pedro tam-
bém ele como o responsdvel
pelo mais famaso Nobilidrio da
historiografia portuguesa, o
Conde de Barcelos, filho de
D. Dinis.

BEm capitulo epigrafado por
Mario de Andrade — “Que so-
mos nés? / Pronomes pes-
soais?” — o autor explica as
razdes do seu interesse pela
cléncia genealégica. E justifi-
ca-se. Os seus motivos, mutatis
mutandis — coincidem, curio-
samente, com 08 mencionados
tanto no Prefdcio do Livro Ve-
tho, ou Livro Primeiro de Li-
shagens, como no Prélogo elu-
cidativo do Nobilidrio do Conde
D. Pedro.

“Em nome de Deus, fonte e
padre d’amor”, o linhagista lu-
sitano se pSe a catar e ler es-
crituras antigas. No intuito de

fazer cumprir o preceito dado
a Moisés na Vedra Lei — “de
améi-Lo de todo o seu sem e
seu préximo como si mes-
mo” —, esquadrinha papéis,
arrola nominatas, desenha
troncos € ramos ancestrais.
Com grande estudo e cuidado-
so engenho visa principalmente
a “meter amor e amizade entre
os fidalgos” da sua terra. A vis-
ta de irrefutdvel descendéncia
do mesmo sangue, por titulos
e alegacdes de nascimento, na-
turalmente se deixariam abran-
dar, “dande-se fé para néo fa-
zerem mal uns aos outros”.

Instruidos no interesse fun-
damental do livro, que a ricos
e pobres concerne, por lei di-
vina, aprendemos em seguida
as demais razdes gque move-
ram o autor & sua redaclo.
Avultam, entre todas, as de ca-
rater social, j4 enumeradas por
Alexandre Herculano quando
da publicagdo dos Nobilidrios.
Essas escritas de famflia, ver-
dadeiros registros de nasci-
mento, casamento e 6bito, res-
guardavam n&o s6 os sagrados
preceitos da Igreja de Roma
quanto 3 celebracéio de matri-
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moénio “sem pecado” (livre de
parentesco e de impureza de
sangue), como disciplinavam as
concessdes feitas aos descen-
dentes dos fundadores e prove-
dores de mosteiros — o cha-
mado Direito do padroado, e
velavam pela boa observincia
da Lel da avoenga que regia
a venda e alienacdio de hens
hereditirios.

Isso posto, toda e qualquer
prova de parentesco requeria
consulta ao indispensdvel Livro
das familias. Ao rol geneals-
gico de Pedro Nava tampouco
falecem essas mesmas virtu-
des, de s e honrada tradicéio
peninsular. No seu baG de
0ssos também se buscam res-
postas satisfatérias as inquie-
tudes éticas, sociais e fisiols-
gicas de clé, tribo e familia:
“devemos nos conhecer, afir-
ma, quando nada para saber
onde casar, como anular e di-
luir defeitos de descendéncia
ou acrescentd-los com quali-
dades e virtudes.” (p. 179).
Além disso, outros méritos en-
carecem o perfeito conhecimen-
to da linhagem: uma justa par-
tilha de heranca, haja vista a
do sempre lembrado Barfio de
Cocais, requer mapa rigoroso
de toda a emaranhada trama
genealégica para evitar desvios
e desfazer enganos. Nos tem-
pos coloniais, quando a pureza
de sangue conferia privilégios,
assegurava empregos e sine-
cura, eximia de impostos e obri-
gagdes, nada mais necessdrio
que a certiddo de ascendéncia
limpa e catélica, destinada a

dirimir suspeitas de bastardias
e lacos de parentesco com
“infectas nacgdes”.

O atual interesse por esses
estudos invade outros territé-
rios, ja fregilentados, advirta-
se, pelos nossos avés. As ge-
nealogias autorizam, no sentir
de Pedro Nava, o orgulho da
prosdpia, a vaidade de casta e
08 esnobismos de brasfo e ar-
mas. As suas razdes, razdes
pessoais de homem de ciéncia,
tém no entanto outra procedén-
cia: sugeriram-nas os reflexos,
o8 instintos, a genética, a zoo-
logia inevitdvel. Razdes de bio-
logista, conclui. E recita, hu-
mildemente, diante da “famflia
de virias cores, com altos e
baixos, com todas as fortunas":
“~— Uma familia como as ou-
tras, s6 que antiga.” (p. 187).
Tédo antiga, é 6bvio, como to-
das as demais. Mesmo porque
o titulo I do Conde D. Pedro
nos remete ao Parafso e a
Ad3o e Eva, numa severissi-
ma tentativa de averiguacgéio de
linhagem... Ergo...

“Pobre homem do Caminho
Novo das Minas dos Matos Ge-
rajs”, Pedro Nava recuperou,
ao abrir o seu bat de o08sos,
muita coisa além dos assenta-
mentos de batismo, *“justas
nupcias” e 6bitos. As suas me-
mérias nfo ficam no mero re-
gistro de nomes e apelidos. Viio
além: ressuscitam toda uma
época com 08 seus costumes ¢
usos, as suas maldades e hi-
pocrisias. Com franqueza lar-
ga e liberdade desapaixonads
refere dramas de familia, crue-
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zasg, trai¢cdes inomindveis e in-
famias. Doa a quem doer, pro-
clama a sua verdade. Defen-
de-se, por isso, muito ajuizada-
mente, ao confessar: “Cuidan-
do dessa gente em cujo mein
nasci e de quem recebi a car-
ga que carrego (carga de pe-
dra, de terra, lama, luz, vento,
sonho, bem e mal) tenho que
dizer a verdade, 86 a verdade
e se possivel toda a verdade.”
(p. 211).

A multiplicacéio da famflia, o
seu inquieto perambular pelns
caminhos do Nordeste, de Mf-
nas e do Rio, conduzem-nos pnt
roteiros da mais variada brasi-
lidade. O valor social e pols-
tico do seu depoimento ultra-
passa os limites domésticos:
torna-se documento de época,
de séria e aguda observagiio
da realidade nacional. Néo se
detém na trivialidade das pa-
redes da casa, & huis clos. Al-
canga & rua principal, o adro,
a matriz, a botica, a prefeitu-
ra. Corre as veredas do gran-
de sert8o, aposenta-se algum
tempo no sertiozinho, deslum-
bra-se no litoral. Atento sem-
pre ao mundo, & cor, ao cheiro,
a luz, & letra e ao espfrito,
a bona chira ... 4 vida e as
suas glérias e derrotas.

O melhor coment4irio sobre
o Bai de 08308 ji estd escrito.
Basta reproduzir o juizo cri-
tico de Herculano a respeito do
Nobiliério do Conde D. Pedro.
Corrija-se apenas a referéncia
2 Idade Média e a outras emer-
géncias contemporéneas. Ei-lo,

sem tirar nem por: “Nas suas
piginas sente-ge viver a Idade
Média; ouve-se a anedota cor-
tes#, de amor, de vinganca ou
de dissolugio, como a conta-
vam escudeiros e pagens por
salas d'armas; e as lendas, co-
mo corriam de boca em boca,
narradas pela velha covilheira,
junto do lar, no inverno. Assis-
timos, por melo dele, as faga-
nhas dos cavaleiros em desa-
gravo da prépria honra, aos
feitos de lealdade, &s covardias
dos fracos, as insoléncias dos
fortes, e, enfim, a grande par-
te da vida intima do solar do
infancfo, do rico-homem e do
paco real, que as crdnicas raro
nos revelam.” (ComposicGes
vdrias) .

Crimes, raptos, adultérios,
covardias e vilezas, também af
se "estadeiam com poderoso
realismo”, numa linguagem &s
vezes rude que lembra a mui-
tos respeitos a “portuguesissi-
ma escarnicagfio” dos textos
medievais. A intimidade da fa-
milia brasileira no século XIX,
0s seus trajes e vestidos, mo-
dos e maneira, os seus hdbitos
de cama e mesa, tudo se abre
a escéncaras para o leitor que
se - surpreende (como eu me
surpreendi) ante a audécia de
certas revelaces que compro-
meteriam, tempos idos, a repu-
tacio da gente bem e da pe-
quena burguesia. A par disto,
h4, nas Memdérias, pdginas de
grande lirismo e funda emo-
cBo. O poeta Pedro Nava, até
hoje bissexto, nelas se derrama,
compensadoramente.

112 PHASIS, Belo Horizonte, 1(1):110-30, set. 1973



Esquecamos Proust e o sabor
evocativo do chd com bholinhos.
O autor crismou o préprio li-
vro na freqiiente lembranca e
citagio do seu romance-rio.
Valha-nos a nossa tradicio lite-
rdria que nos transporta dos
rumos do mato dentro As vias
da grande Hispania. Quem
mais queira saber e aprender,
leia o Nobilidrio do nosso Con-
de de Barcelos, D. Pedro Na-
va, Bait de ossos.

A guisa de convite a leitura,
visitemos com o autor a Etra-
ria nacional, o “circulo mdgico
onde se fala a lingua do uai.”
“Lingua que se escreve exata-
mente como o portugués e que
se pratica com ns mesmas pa-
lavras usadas no resto do Bra-
sil — mas comportando infle-
x0es, cadéncias, jeitos de frase,
uns sincopados, uns sustenidos
¢ uns estacados que nos permi-
tem conversar diante dos de-
mais brasileiros e até dos mi-
neiros extremos do Norte, do
Tridngulo, do Sul e da Mata,
num cédigo, numa ecifra, numa
criptofonia — cujo sentido g6

CAroL  CHOMSKY, The
Acquisition of Syntax in
Children From 5 to 10.
The Massachussets Ins-
titute of Technology.
1969.

Trata-se do trabalho de dou-
toramento, sob a supervisiio de
Jakobson, da esposa de Noam

€ percebido pelos iniciados do
Curral, do Sabaré, de Nova Li-
ma, Caeté, Santa Luzia, Ita-
bira, Cocais, Santa Béarbara,
Mariana, Ouro Preto, Congo-
nhas do Campo. Terras pesa-
das de espantos e metais., No-
ruegas cheias de avencas e as-
sombracdes. Montanhas intei-
ras de ferro. Valados socavdes
atulhados de ouro. Ouro de to-
do jeito. Preto, branco, fino,
podre ... Solo imantado, met4-
lico, pulvurulento, pegajoso que
segurou firmemente o pé erran-
te dos paulistas, desmanchou-
lhes a prosdpia, triturou-os no
sofrimento, na fome, no crime,
na pestiléncia, na cobiga, no
medo, no pagode, no homizio.
Ficaram na terra e foram —
fomos! — ficando mineiros.”
(p. 103-104).

Comovida e abencgoada mi-
neirice! Que venha o segundo
volume. “Poeticamente, con-
vém recordar, a genealogia &
oportunidade de exploraciio no
tempo” (p. 186). B o tempo
se abre, atrds de nés, imenso.

MARIA JOSE DE QUEIROZ

Chomsky, posteriormente revis-
to e ampliado para publicacfio.

A tese da autora é que, ao
contrdrio do que se acredita,
a crianca de cinco anos nfio
dominou ainda a estrutura sin-
tatica de sua lingua. Esse do-
minio s6 se aproxima do adul-
to na idade aproximada de dez
anos, embora, apés os cinco
anos, o processo de aquisicfio
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de estruturas sintédticas tenha
diminuido sensivelmente.

Para provar sua tese, a au-
tora escolheu quatro tipos de
estruturas, nas quais diferen-
tes razdes levam a complexi-
dade sintdtica e consequente
interpretacéio errénea por par-
te de criancgas.

As estruturas cuja compre-
ensio foi testada entre crian-
cas de cinco a dez anos sfo as
exemplificadas abaixo.

1 — John is easy io seec.
(John € fécil de ver,)

John i8 eager to see. (John
est4 ansioso por ver.)

No original inglés, as duas
frases parecem, & primeira vis-
ta, ter estruturas idénticas: lo-
cucéio nominal 4+ BE - adje-
tivo 4 infinitivo. Entretanto,
na primeira frase, John é o ob-
jeto do infinitivo see : John
é facilmente visto por outros.
Na segunda, John é o sujeito
de see: John é quem vai ver
0s outros, e estd ansioso por
isso.

2 — John promised Bill to
leave (John prometeu a Bill
partir) .

Nesse tipo de construgéo,
a primeira locugio nominal,
John, é o sujeito do infinitivo
leave : John é que vali partir,
e prometeu isso a Bill. A ocor-
réncia da primeira locuc¢fio no-
minal como sujeito do infinitivo
nfio se daria se outro verbo,
que nfio promise, fosse usado.

Em John told Bill to leave,
por exemplo, a segunda lo-
cucdio nominal (Bill) é o su-

jeito de leave : Bill é quem vai
partir, por ordem de John, O
verbo promise é, pois, uma ex-
cecdo. Viola o que Rosen-
baum chama o principio da
menor disténcia: o sujeito im-
plicito de um verbo que com-
plementa outro é, de modo ge-
ral, a locugio nominal mais
préxima. A. violagdio desse
principio pelo verbo promise é
que traz as criancas dificulda-
des de interpretagfio da estru-
tura sint4tica.

3 — O terceiro tipo de di-
ficuldade focalizado € a causa-
da pelo conflito entre duas es-
truturas diferentes, associadas
com um mesmo verbo, Carol
Chomsky toma como exemplo
o verbo ask, que tem constru-
cdes diferentes, conforme sig-
nifique pedir ou perguntar.
Exemplo: John asked Bill to
leave (John pediu a Bill que
partisse) e John asked Bill
what to do (John perguntou
a Bill o que fazer).

4 — Finalmente, a autora
estuda certos tipos de restri-
¢des gramaticais que s6 se ve-
rificam em determinadas ecir-
cunstancias. Especificamente,
analisa um problema de prono-
minalizacio. Trata de frases
onde um pronome pessoal, an-
tes de outra locucio nominal,
encontrada dentro do mesmo
periodo, refere-se a pessoa di-
ferente da indicada pela lo-
cugdo nominal. Isso ocorre
quando o pronome estd locali-
zado na oragéio principal. Ho
knew that John was going to
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win the race. (Ele sabia que
John ia ganhar a corrida). He
e John indicam, aqui, pessoas
diferentes. Pelo  contrdrio,
quando presente em cldusula
subordinada, o pronome pode
referir-se & locugiio nominal
da principal. Exemplo: John
Ienew that he was going to
win the race (John sabia que
ele in ganhar a corrida). Nes-
se periodo, he e John referem-
se i mesma pessoa.

® ¥ *

Para testar a interpretaciio
sintdtica das estruturas escolhi-
das, a autora empregou técni-
cas adequadas a idade das
criancas, tais como uso de
brinquedos, jogos e gravuras.
Por exemplo, para verificar se,
na frase The doll is easy to
see (A boneca é facil de ver),
a crianca interpreta doll cor-
retamente, como objeto e nio
sujeito do infinitivo, Carol
Chomsky apresentou a cada
crianca uma boneca de olhos
vendados, perguntando, a se-
guir, se a boneca era fdcil ou
dificil de ver. Muitas criancas
optaram pela segunda alterna-
tiva, mostrando, assim, que en-
tendiam doll erréneamente, co-
mo sujeito e nio objeto do in-
finitivo: a boneca teria difi-

ALAIN BosQuET, L’amour
@ deux tétes, Paris,
Grasset, 1970, 206 pp.

Excelente poeta, critico de
nomeada, especialmente dedi-

culdade em ver, em vez de ser
dificil de ser vista.

Ap6s a descrigiio e resulta-
do de todos os testes, bem co-
mo de um grafico mostrando
a relaciio entre o resultado e a
idade de cada crianga, a auto-
ra conclui que, de fato, mes-
mo ap6s os cinco anos, as cri-
ancas nio adquiriram, ainda, o
dominio de estruturas sintati-
cas que apresentam problemas
especificos, como os indicados
nas oracdes acima. Entretan-
to, a aquisiciio dessas estrutu-
ras niio se d4 na mesma época
para todas as criangas. O re-
sultado dos testes varia mais
de acordo com o ritmo indivi-
dual de desenvolvimento global
do que com a idade. Apenas
os problemas ligados & prono-
minalizaciio apresentam uma
correlaciio constante com a ida-
de de cada crianca: antes dos
cinco anos e meio hd, invaria-
velmente, fracasso na com-
preensiio das estruturas. Apbs
essa idade, a interpretacgiio cor-
reta é a regra. HA alto grau
de correlagiio entre as outras
estruturas: a crianca que com-
preende corretamente uma de-
las, tende a fazer o mesmo com
todas as demais.

SOLANGE RIBEIRO DE OLIVEIRA

cado ao estudo da poesia ame-
ricana, Alain Bosquet é tam-
bém romancista. Em L'amour
@ deux tétes, seu oitavo livro
de ficcfio, literatura e vida mar-
cam encontro. Suas persona-
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gens, Félia e Philippe, vivem,
intelectualmente, uma histéria
de amor: amour & deux tétes,
reduzido a palavras, condicio-
nado a texto, andlise e cita-
cdes eruditas. Subjuga-os, sem-
pre, a volGpia do verbo e a ele
se rende, timida, a carne inde-
fesa. Em repetida lucidez cri-
tica tudo analisam: a simpa-
tia espontfnea, a aceleracéio do
pulso, a tentacéio da epiderme,
o desnortelo do afeto. Brguem-
se entre eles as muralhas da
literatura convencional — liris-
mo, tragédia, drama — assina-
da por Shakespeare, Racine,
Goethe, Kafka, Pirandello e Gi-
de. Daf, a impossibilidade de
situar na trivialidade do coti-
diano o seu romance de amor.
Félia, professora universitdria
nos Estados Unidos, Philippe,
conferencista e escritor bri-
lhante radicado na Europa,
véem-se apenas duas, trés ve-
zes por ano. Para escapar &
vulgaridade, escolheram a ex-
ceciio: o amor absoluto, Es-
quecidos do tempo, eximiram-
se dos seus rigores, esquiva-
ram-se 4 sua monotonia. Ven-
ceram a natural mesquinhez
do afeto, realizando, na verda-
de, o milagre do amor ideal.
Esgse milagre, no entanto,

Jost DoN0sSo, L’Obscéne
Oiseau de la Nuit, Le
Seuil, Paris, 1972.

José Donoso est un roman-
cler chilien de 48 ans. S8on

custou-lhes uma vida de priva-
cOes, auséncia, soliddo. Feito
o "balanco”, Philippe descobre
que o saldo positivo n#io com-
pensa. Faz, entdo, numa car-
ta, o seu auto-da-fé. Decide-se
a imolar-se, como vitima, no
altar humano do sacrificio, au-
torizando fraquezas, erros, im-
perfeicbes e enganos. Depols
da declaragio — *“N6s esta-
mos, vocé e eu, saturados de
literatura” (p. 119), pede 2
amante que risque da memoéria
Dostoievski, Camus e outros
porque “ils nous empéchent de
respirer et, ce qui est plus gra-
ve, d’étre nous-mémes”. E con-
clul: “Il se fait tard dans no-
tre siécle: acceptons nous tels
que nous sommes vingt-quatre
heures sur vingt-quatre. [...]
Soyons  égoistes. J'attends
avee impatience votre réponse:
Je récommence déjd d’existir.”
(p. 122) Apelo tardio, o seu.
Preservou-se, contudo, a pleni-
tude desse afeto impossivel:
Philippe morre algum tempo
depois sem que se realizasse
a sua “conversiio” humana.
Félin, desesperada, pergunta-
ge: “Est-il vrai qu’on ne meurt
plus d'amourf”’

MARIA JOSE DE QUEIROZ

oeuvre est assez restreinte
puisqu'elle se résume & 3 ro-
mans, mais n’en est pas moins
intense., José Donoso écrit
pour multiplier ses obsessions
et rejoindre en fait ses pro-
pres limites.
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“L'obscéne oiseau de la nuit”
a vu le jour a la suite d'une
rencontre fortuite. Un jour
une voiture avec chauffeur
était arrétée. IL’auteur qui
passait tout prés fut frappé de
surprise. A lintérieur, un
enfant difforme le regardait
intensément.

De cette rencontre naquit
I'idée du livre.

La famille Aizcoitia est une
famille de grands propriétai-
res terriens. Dix enfants sont
nés, mais il n'y a eu qu'une
seule fille, et elle aurait été
sorciére.

Epouvanté par les atroces
miracles que faisaient sa fille,
le pére 'enferma dans un cou-
vent. Il décida ensuite de fon-
der une maison de recluses ol
elle fut mise, et mourut dit-on
en odeur de sainteté.

Aujourd'’hui cette maison
serait habitée par des guéris-
seuses, entremetteuses, sorcié-
res. Et de pére en fils, les
Alizcoitia se transmettent cette
institution qu’ils concédent a
Dieu.

KRrRYSTYNA POMORSKA, Rus-
sian formalist theory
and its poetic ambian-
ce, Haia, Mouton, 1968,
126 pp.

Sentiamos, hd muito, a ne-

cessidade de elaboracio de
uma teoria da literatura que

Mais Jeronimo Aizcoitia n’a
pas réussi a avoir de descen-
dance. Sa femme est stérile.
Il aura done recours a4 une
sorciére. Les résultats sont
positifs, et de ses oeuvres nait
un monstre.

Epouvanté le pére l'enferme
dans une de ses propriétés du
nord du Chili, et I'entoure
d'une société de monstres;
monde de becs de liégvre, de
bosses de déformités horribles,
mais qui en définitive est a
I'image de son enfant.

I1 ne faudrait pas s’en tenir
a4 l'anecdote bien sir. Ce livre
est métaphorique.

Le monde n’est qu'un laby-
rinthe ot I'homme se perd.
Labyrinthe de monstres qui
nous rappelle le monde de
Goya ou de Bufiuel (qui va
d'ailleurs porter ce livre a
I'écran) . L’homme devenu sor-
cier & la recherche d'une ré-
ponse qu'il ne trouve pas.

Donoso nous rend présent ici
ce que trop souvent nous re-
jetons, par peur, dans le do-
maine du fantastique.

CLAUDE CADE

partisse da generalizaciio da
literatura, isto é, da pratica e
uso efetivo das letras. Forta-
leceu-se tal sentimento A lei-
tura do livro de Krystyna Po-
morska, Russian formalist the-
ory and its poetic ambiance.
Livro oportuno que nos leva
a estimar, com base na expe-
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riéncia russa, a importincia
do legado simbolista, de que
siio legitimos herdeiros os cha-
mados movimentos modernis-
tas, ou futuristas.

Antes de apreciar as ponde-
ragées da autora, cumpre en-
globar num s6 fenémeno esté-
tico, de ampla irradiagho, as
formas variadas e mulitiplas
assumidas pelo Barroco no
correr do tempo. Ainda que
limitemos a nossa divagacfo
ao restrito dominio das letras,
devemos obedecer ao “ritmo
histérico-literdrio” de que tra-
ta Guillermo Diaz-Plaja, e
comprovar, de visu et intelli-
gentid, que ao Classicismo gre-
co-romano sucede o Alexandri-
nismo, que nfio passa de um
Barroco inciplente, e, ultra-
passado o Romanico, consagra-
se no Gético o requinte do Bar-
roco medieval e, no Romantis-
mo, o Barroco moderno, sen-
sivel e emotivo.

Ao desembarcar no século
XIX niio serd dificil atentar
na permanéncia do espirito
barroco, fiel ainda ao indivi-
dualismo que lhe marcara a
origem, no movimento simbo-
lista e, posteriormente, nas in-
vengdes, grafismos e malaba-
rismos futuristas, modernistas
e, finalmente, superrealistas.

De tilo larga e ampla pers-
pectiva talvez descortinemos
outros horizontes para ensaiar,
com Alfonso Méndez Plancar-
te (introducéio &s Poesias
Completas de Juana Inés de
la Cruz. México, F.C.E,, 1951),
a divisio da histéria literdria

em dois grandes grupos: o©
“Classico”, de residéncia qua-
se definitiva no Ocidente, e o
«Barroco”, registrado interina-
mente nos demais domicflios
estéticos: na Assiria, no Egito,
em Israel, na China, na India
e, the last but not the least,
na nossa América.

No Simbolismo, Barroco mo-
derno, em que se aponta a
mais drastica ruptura com o
passado, o que realmente se
verificou foi a renovacio do
trobar clus que encontrou em
Mallarmé o seu malor intér-
prete. Dele arrancam todos os
movimentos modernistas e,
desgragadamente, todas as he-
resias cometidas em nome de
uma arte de minorias, verda-
deiro mester de clerecia nem
sempre praticado por clérigos,
vale dizer, doutos na arte de
trobar.

Contudo, passemos. Ou, an-
tes, voltemos ao motivo inicial
de nossa peregrinacio pelo
Barroco: ao Futurismo russo,
tal como o entende e explica
Krystyna Pomorska. Embora
vinculado, como seria de espe-
rar-se, & poética contempora-
nea, o Futurlsmo russo nada
lembra. as doutrinas professa-
das por Marinetti, Soffici e
demais escritores italianos da
época. Participa, apenas, da-
quilo que universalmente se
considera como produto de mo-
dernidade, estendendo-se por
isso & defesa de algumas te-
ses comuns, Por exemplo, a
reaglio contra a literatura tra-
dicional. O repGdio de certos
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conceitos e preconceitos esté-
ticos também os teria levado
4 formula agressiva, nossa co-
nhecida, citada por R. R.
Clough: “Um automével em
alta velocidade é mais belo que
a  Vitéria da Samotrdacia”
(Looking back at Futurism.
Nova Iorque, 1961, p. 15).

Dos simbolistas, que inaugu-
raram na literatura a poética
dos tons e semitons, em cores
e sons, os futuristas aprende-
ram a poética da palavra —
signo grafico que desempenha
no verso funciio semiética e
epistemolégica. Tanto uns co-
mo outros dedicaram especia-
lissima atenciio ano papel do
som, niio exclusivamente de-
signativo de imagem mas de-
nunciador de forma geométri-
ca, espago e colorido. Desse
interesse resulta, portanto, es-
treito parentesco entre as duas
preceptivas: a da poesia e a
da pintura. Os recursos ex-
pressivamente encarecidos pe-
lo Cubismo prevalecem sobre
0s demais. O que de infcio
identificara os dois movimen-
tos literdrios, isto 6, a pala-
vra, na sua estrutura fisica e
sonora, cobra maior realce
porque considerada dentro do
espago geométrico, Os futu-
ristas passaram a insistir, de-
pois dessa conquista, na ne-
cessidade de uma arte orien-
tada no sentido da visualiza-
c¢io. A tal ponto que S. Bo-
brov introduziu na eritica lite-
raria a distingfio entre a hori-
zontalidade e a wverticalidade
baseando-se na dinimiea inter-

na do poema. Dessarte, a ar-
te verbal, a exemplo da arte
visual, deixou de imitar a na-
tureza para descrever objetos.
A palavra poética tornou-se
vilida por si mesma, na sua
unidade gréfica. O famoso
manifesto de 1913, assinado
por Krucenyx e Xlebnikov,
proclamou esse principio apro-
ximando ainda mais a poesia
do Cubismo. A teoria da rela-
tividade vocabular, reduzida a
estrutura do texto, lembra a
muitos respeitos a teoria das
“correspondéncias” cujo inte-
resse ¢ abstrato, simbélico,
muita vez inapreensivel. Aqui,
dentro das dimensdes da pégi-
na escrita, as correspondén-
cias se fazem dentro do espa-
co textual e a relatividade a
observar-se é a que se refere
4 situaciio dos termos. A in-
tima analogia entre a figura-
ciio poética e a figuracfio pic-
torica saltou aos olhos quan-
do os livros futuristas apare-
ceram, na sua quase totalida-
de, ilustrados por pintores, e
trouxeram mno titulo duplo,
Versos e pinturas, a declara-
c¢io publica do conibio Futu-
rismo e Cubismo., A pintura
tornara-se, pois, parte inte-
grante do universo poético, em
virtude da orientacfio grafica
da literatura.

Conseqiléncia dessa inclina-
céo verbovisual foram os ata-
ques & poesia temética ou nar-
rativa cuja mensagem extra-
polasse os limites do verso. A
sua veeméncia encontra eco
nos protestos extremados dos
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cubistas contra toda cépia e
imitacfio da natureza, intencio-
nadamente conceitual. A aten-
¢iio do leitor, a quem a arte
deve interessar pelo seu valor
intrinseco, seria dirigida para
o poema, seu Gnico pretexto
e objeto. Do mesmo modo, o
contemplador encontraria no
quadro o principlo e fim do
gozo estético.

O Simbolismo, ao deslocar o
interesse da poesia para a per-
sonalidade do poeta, esquivou-
ge sistematicamente a consi-
deracio da existéncia do lei-
tor. Qualquer elemento alheio
ou estranho a sua dimensio
pessoal 86 lograva acesso ao
texto mediante comparacéo.
Mais freqilentemente, a paisa-
gem poderia servir-lhe coma
interpretacfio do seu estado de
alma (lembre-se, no caso, 0
spleen de que faz alarde a poe-
gia de Baudelaire), pois nela
projetava a sua intimidade.

O Futurismo, por seu turno,
transferiu & obra o alvo da
sua atencfio. A mensagem, in-
dependente, transformou-ge
em “the only hero”, segundo a
autora que vimos citando.
Com exceciio de Majakovskij,
que manipulou poética prépria,
todos os demais futuristas se
orientaram na direcéio da me-
tonimia, promovendo a palavra
e o som a finicos heréis da
poesia.

Simbolistas e futuristas lan-
caram-ge cOm a mesma gana
2 renovacfio da linguagem de

arte. Alguns futuristas pre-
garam a 8sua “desartistifica-
céio” levando a efeito a “desau-
tomatizagdo da linguagem”, O
que se nota, porém, em amboa
programas é um grande apre-
¢o pelo neologismo, capaz, pa-
ra muitos, de transmitir, efe-
tivamente, uma visfio nova da
realidade, imune do rango do
cotidiano. Na prédtica, o Sim-
bolismo mostrou-se mais mo-
derado e menos exuberante
nas suas invengdes. Os futu-
ristas prevaleceram-se da ne-
cessidade de levar a poesia &
rua para criar o “linguagem
transracional”. Alguns, mes-
mo, pretenderam “to teach the
street how to speak” (p. 90).

Para concluir, Krystyna Po-
morska ratifica a tese de que
o Simbolismo preparou o ca-
minho do Futurismo ao pro-
fessar a poética dos sons e a
poética das cores. Gragas ao
culto da palavra e, especial-
mente, ao seu desempenho no
contexto, alheia a toda funcéo
exterior, a ele coube a defini-
tiva erradicagéo do conceito de
poesia como pensamento ima-
gistico. Por outro lado, em-
bora herdeiros naturais do
Simbolismo, os futuristas con-
geguiram alijar para longe de
sl o grave legado de misticis-
mo que ameacava asfixiar a
poesia, substituindo-o por uma
bem fundada coeréncia técni-
ca.

MARIA JOSE DE QUEIROZ
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ROBERT BEAUVAIS, L’hexa-
gonal tel qu’'on le parle,
Paris, Hachette, col.
Humour Contemporain,
1970.

H4 quem fale javanés e h4,
também, quem se divirta, co-
mo Heitor Martins, a traduzir
Carlos Drummond de Andrade
a0 volapuque. J4 houve quem,
como M4drio Casasanta, em
tempos idos e vividos, a todos
surpreendesse com um discur-
so em esperanto. Hoje, porém,
a moda mesmo é o hexagonal,
Nao h4 filho de Deus, pedan-
te ou snob, que dela se exima.
Depois do inglés que vem cor-
rompendo todas as linguas,
transformando-as todas em
novas espécies de lingua fran-
ca, eis o hexagonal. Etiemble,
na sua ojeriza, justificadissima
alids, ao franglais, cedeu pa-
lavra, protesto e ironia a Ro-
bert Beauvais, bom apéstolo
da simplicidade perdida. O he-
xagonal, francés bastardo, si-
tua-se entre o franglais e o
jargio técnico-filos6fico e neo-
publicitdrio. A ele recorrem
economistas, psic6logos e de-
mais profetas e cientistas so-
ciais, criticos de literatura e
artes plasticas, literatos et ca-
terva. Num exercicio de reca-
pitulagfio, para uso de ned6fi-
tos, Robert Beauvais recopia a
arenga de D. Diogo, no Cid.
Em escorreito francés corne-
liano, leiam-se o8 versos que
fazem as delicias dos que fre-
gqiientam a Comédie Frangai-

se ou dos que se dio ainda ao
luxo de conhecer o texto ori-
ginal: “0 rage! O desespoir!
0 vicillesse ennemie! / N'ai-je
done pas véew que pour cette
infamie? Et ne suis-je blanchi
dans les travauwx guerriers /
Que pour voir en un jour flé-
trir tant de lauriers?” Em ge-
nuino hexagonal, o pastiche:
“0 stress! O break-down! ¢
seneseense aliénante! N’ai-je
done tant véeu que pour cette
perturbation culpabilisante? /
Et wai-je done perduré dans
une escalade promotionnelle d
vocation martiale, que pour
déboucher sur Uinstantenéité
de ce retour aw degré zéro ds
Uinvestiture?”

Para os avessos ao tom em-
polado da arenga cldssica,
existe matéria copiosa a res-
pigar nas paginas dos Suple-
mentos Literdrios, revistas de
divulgacio econdémica e social,
nos exercicios de critica da ge-
raciio de vanguarda, Quem
niio usa a linguagem especial,
do grupo, condena-se & cons-
piraciio do siléncio: niio tem
direito a citacfio nem suas opi-
nides merecem crédito. Quem
pratica o hexagonal nfio pen-
sa em termos de vida mas de
“realidade vivida”. Julga mais
exato referir-se & “inclusfio na
temporalidade sincrénica” ou
“diacronica” do que falar de
tempo atual, que se vive, tem-
po que passa ou contempori-
neo. Quem ousaria comprome-
ter-se hoje, recorrendo a com-
promissos ou relacionar-se,
mencionando relagdes? O que
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vale é compromissamento e re-
lacionamento. Caducaram as
tomadas de consciéncia e ar-
cajzou-se 0 exame de cons-
ciéncia. Agora todos se cons-
clentizam,

Convém lembrar que a ca-
rapuga nfio fol felta & medi-
da dos que se utilizam dessa
terminologia, e sdo muitos, em
vocabuldrio técnico propria-
mente dito, para atender s
necessidades das ciénclas no-
vas. Nem Robert Beauvais as-
sim o entendeu ao citar-nos
alguns exemplos dignos de
lembranga. Vejamos: “Thé-
matique”, “démarche”, “appro-
che”, “univoque”, “crédible”,
“culpabilisant” etc. Se o fea
fol porque o hexagonal, “com-
me Panglais et la métaphysi-
que, [est) une langue qu’on
parle bien, mais quon com-
prend mal”. Isso, na Franga.
Acontece que também entre
nés j& se cultiva a nova arte
de bem falar e redigir. Seu
objetivo? Alargar a distancia
entre o vulgo e o iniclado. O
jarg8o, usado pelos experts,
distingue, realca o estilo, es-
tabelece fronteiras. Torna-se
evidente que a pouco e pouco
se comeca a fazer esoterismo
e, nesse caso, a proga passa a
privilégio de minoria. Nada se
ensina, afinal, aqueles aos
quais de fato interessaria a
aprendizagem.

Tomemos a critica literdria,
de mais fécil approach. Da
funciio ancila, a que sempre se
obrigara por razdes intringe-
cas, Intenta adquirir autono-

mia, desvirtuando fins e prin-
ciplos inerentes & sua condi-
¢lio. O critico, como sabemos,
vive por procuragio. Lavra
campo alheio, frutifica e flo-
resce em jardim estranho. Hu-
milde servidor da obra litera-
rla, nfio visa a outro fim que
o de trocd-la em miGdos, ex-
plicd-la, encarecer-lhe méritos,
exaltar-the a exceléncia aos
olhos e sensibilidade menos do-
tados. Nutre-se portanto de
genialidade, digere-a e alimen-
ta o8 que, incapazes de assimi-
lhar-the a sustfncia, morrem
de inanicfio diante do prato
suculento. Ainda que haja
criacio na tentativa de anéli-
se ¢ Interpretacfio do texto, o
labor intuitivo exerce funcéo
meramente vicdria. N8o cabe
ao critico o papel de favorito,
de vedette. O dono da cena ¢
o autor. Compete a ele o di-
ficil e bem ajuizado emprego
das luzes para a {luminacgfio
do palco em que se concentra
a atenclio do pfiblico.

Cada geracfio produz, é cer-
to, os criticos que merece. Ou
inventa-os. Talvez o hermetis-
mo da literatura atual esteja a
exigir critica e “instrumental”
complexo. Ou, quem sabe? A
arte envergonhe atualmente a
simplicidade inccente do pas-
sado. Como nfio lhe é permi-
tido transformar-se em cién-
cla, assume ares clentificos.
Na era da técnica, da ciber-
nética, da informdtica, da se-
miologia, da semiética e mals
ocultismos, al daqueles que se
aventurem a ler meia dizia de
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versos sem munir-se de codi-
gos, sistemas, paradigmas, in-
dices, tdbuas, equacdes e for-
mulas. Impossivel iluminar
uma pégina, antropologica-
mente concebida, estrutural-
mente articulada, sem recor-
rer i matemaditica, aos cdlculos
dedutivos, as progressdes arit-
méticas, & media. Nio se pode
negar, ¢ Thomas Mann bem o
assinalou em Félix Krull, que
08 mitos e metiforas do fu-
turo serio forjados em termos
de astrofisica e microbiologia.
A fascinagfio das novas con-
quistas e descobrimentos jus-
tificard plenamente a mudan-
ca do centro de interesse cul-
tural. Contudo nfio hd que
precipitar o processo e... mo-
dus in rebus... Embora con-
cordemos com Snow, a quem
parece tfio lamentdvel ignorar-
se Shuakespeare quanto desco-
nhecer-se a segunda lei da ter-
modindmica, cumpre distin-
guir, evocando o mesmo mate-
médtico, a cultura humanistica
da cultura matemética. A dis-
tincia que medeia entre uma
e outra se foi alargando con-
sideravelmente a partir do sé-
culo XVII. Hoje, a razfo es-
td com George Steiner (Lan-
guage and silence, Nova Tor-
que, Atheneum, 1967) quando
afirma que o abismo entre a
linguagem da palavra e a lin-
guagem da matemdtica se tor-
na cada vez maior. A chama-
da crise du langage, sentida
por Sartre, tem-se agravado
depois que as ciéncias naturais
e a matemdtica passaram a in-

vejavel situacgio de vanguar-
da no mundo civilizado. Dali,
n  extraordindria importincin
do signo, do ntumero, da {or-
mula, da equaciio e da pard-
bola. A linguagem da pala-
vra, fugidia e vaga, nfo satis-
faz. Busca-se a precisiio gra-
fica do diagrama ou da teoria
dos quanta. A sociologia, es-
pecialmente, interessa o rigor
da tabela estatistica e o “pon-
tualismo integrado” das cién-
cias exatas. Informa-nos Geor-
ge Steiner, ji citado, que na
América e na Alemanha a so-
ciologia ¢ ndo-literdarin ou,
mais especificamente, antilite-
rdarin. A palavra abandona o
livro para ceder lugar ao nu-
mero. Muitos pintores re-
cusam-se agora a nomear seus
quadros. Atribuem-lhes niume-
ros 4 guisa de titulos. O cien-
tificismo da musica tem afas-
tado muito melomano das sa-
las de concerto. Em compen-
saciio, o aplauso dos jovens in-
centiva e promove a arte nova
que deve a sua grande fasci-
naciio ao interesse técnico da
composiciio, considerada como
verdadeira ciéncia matemdtica.

A poesia concreta e neocon-
creta, sensivel a crise da lin-
guagem, procurou resolvé-la
na economia interna do poe-
ma: despojou-o de todo luxo
acessério, depurou-o da ganga
dispersiva para atingir a “es-
sencialidade” expressiva. Re-
sultado: pilulas poéticas de fa-
cil absorciio. Ou, a ouvir Jean
Bellemin-Noel, essa ‘“poesia
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parece adiantar-se a sua pro-
pria destruicdo, apresentando
a propria poeticidade como
morte de toda a poesia; o pen-
samento ai se entrega para
condenar-se ao nada e a inte-
ligibilidade parece recusar-se a
toda e qualguer compreensio.”
(“Milosz aux limites du poé-
me”. Poétigque, 2) . Chegados a
tais extremos, ndo nos socorre
senfio a fé na poesia e no des-
tino eterno da sua mensagem.
Valha-nos, pois, a esperanca no

PaBLo NERUDA, Geogra-
fia infructuosa. Buenos
Aires, Editorial Losa-
da S.A., 1972,

Em Geografia infructuosa,
seu nultimo livro, Pablo Neru-
da declara (como se nos fosse
dificil adivinh4-lo) que o ano
de 1971 foi cambianie para os
seus habitos. Do prémio Nobel
e da delegacfo chilena em Pa-
ris, na qualidade de embaixa-
dor, isto &, da noticia e do fato,
de relevante interesse biogra-
fico, sabiamos todos. Porém
houve mais: aquilo de que 86 o
poeta nos pode dar ciéncia —
o que nem sempre se divulga
em entrevista coletiva a im-
prensa ou em declaracdo pu-
blica. B nos seus versos que
ele o denuncia, longe dos flashs
e das reportagens laudatérias.
Af iremos buscé-lo para apren-
der se Neruda, Prémio Nobel,
terd sacrificado o chileno uni-

“siempre habrd poesia”, ainda
que & mingua de poetas...

O melhor mesmo ¢ comegar
a aprender o hexagonal ou nos
matricularmos num curso de
New math. Do contrario, es-
taremos votados & mudez e, 0
pior, surdos 4 nova arte. O ho-
mem que sabia javanés talvez
se fizesse mais util que nos,
pobres herdeiros de uma cul-
tura humanistica desprovida
de encantos e ... funcfo.

MARIA JOSE DE QUEIROZ

versal e cosmico do Canto ge-
neral. A leitura do livro pu-
blicado pela Editora Losada
serd sumamente esclarecedora:
nele se prolonga a sua obra em
alguns dos seus niveis e temas
nucleares e adverte-se, tam-
bém, uma progressiva toma-
da de consciéncia da dor de
ser. No desejo agora expresso
de “volver de donde vine, / a
la humedad del subsuelo”, por-
que ‘“ndo hd piedade para o
homem entre os homens”, re-
nova-se o antigo desabafo seu,
“sucede que me canso de ser
hombre”. Esse cansago, grave
e denso, atinge nfio s6 a es-
séncia do humano mas impli-
ca, ademais, no desgaste da
prépria facticidade pessoal. J4
niio lhe serve de armadura o
pseuddnimo, Pablo Neruda,
atrds do qual julgava defen-
der-se, inaugurando uma nova
personagem, alheia ao sangue
dos antepassados: “y cref inau-
gurarme: /darme  apellido,
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nombrarme a mi mismo/ y cre-
cer en mi propia levadura”.
A forga de leva-lo, usi-lo, gas-
ta-lo, acabaram por confundi-
lo com ele, todos quantos o
conheceram. E ao pseudodni-
mo Neruda transferiram o con-
tetido vital, humano e poéti-
co, de inapreensivel identidade.
Contra ele lavraram-se proces-
sos, contra ele se insurgiram
como se nele se abrigasse “o
raio intermitente da vida”. Ao
certificar-se da sua destruicfo
“como un pobre soldado/ medio
muerto entre el barro y la ba-
talla”, o poeta se convence da
vulnerabilidade do apelido e da
extrema fragilidade da va cou-
raca: inntil esconder-se, intutil
calar-se. O nome proclama a
nossa presenca aos dentes in-
sacidveis que freqiientam to-
dos o0s caminhos. A gl6-
ria, as condecoracdes, os pré-
mios apenas cobrem a ex-
tensfio do nome e é a ele que
elegem para a definitiva imor-
talidade. Dai, sentir-se, ape-
sar da fama e do éxito, “des-
nudo después de tantas conde-
coraciones” .

Ao desgosto de 'ser o mes-
mo Ser com nome e niamero”,
soma-se o tédio ante a mono-
tonia do tempo, inalterdvel e
inalterado “que muda sin cam-
biar su vestidura”. Essa desa-
graddvel consciéncia do abso-
lutismo da rotina, que nos go-
verna e tiraniza, aparece em
outros poetas contemporineos
e, muito especialmente, em
José Gomes Ferreira que, de-
sesperado, jd, de toda surpre-

sa, exclama: “Ah! se aconte-
cesse enfim qualquer coisa!/
Se de repente saisse da terra
um braco/ e atirasse uma ro-
sa/ para o espaco!"

Para aliviar a pesada car-
ga de ceticismo e desalento,
Neruda adia, para um futuro
remoto, a desejada mudanga
que s6 se verificard, sabe-o
bem, quando tudo estiver mu-
dado e quando, com “nome e
ossos”, também ele se tenha
ido, realizando, a partida, a
grande e fatal mudancga.

Da experiéncia cotidiana do
ser e do estar-af, da residén-
cia obrigada no mesmo corpo
e na mesma terra, da estreita
obediéncia as horas e minutos
encarcerados no relégio, pro-
vém talvez a tentacfio de habi-
tar um lugar onde jamais es-
teve, de buscar coisas nunca
perdidas e entrar num merca-
do vazio de gente e de macés.

A auséncia de tudo, eis a cir-
cunstincia ideal para aquele a
quem aborrece a presenca irre-
movivel das coisas na sua mes-
mice imutdvel. Tal sentimento
refugia-se entretanto na esfera
do intelectivel. A dor de ser,
também fisicamente sofrida,
transforma-se em  vivéncia
(Erlebnis), integrando-se & ex-
periéncia do vivido sem contu-
do contaminar, com o seu ve-
neno, a missio do poeta.

Perene e substantivamente
assimilada a4 poética nerudia-
na, apesar da “geografia in-
fructuosa”, a que, cético, se re-
fere, € o constante desempenho
daquilo a que chama “propa-
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ganda de cristaleria”: a mis-
sfio de claridade que o leva,
sempre, a prosseguir no exer-
cicio de deveres duramente
diurnos como o de abrir jane-
las e difundir a luz. Sabe, por
fsso, que “es necesario/llegar
temprano y correr a otra par-
te/ sin mds motivo que la luz
de hoy/ mi propla luz o la luz
de la noche:/ y cuando ya ex-
tendf la claridad/ en ese punto
o en otro cualquiera/ me dicen
que estd oscuro en el Pert,/
que 1o salié la luz en Pata-
gonia./ ¥ sin poder dormir
debo partir:/ para qué apren-
deria a transparente!”

O cantor confunde-se dessar-
te com o préprio canto: na sua
missfio, reparte-se e multipli-
ca-se em fragmentos que en-
tram e saem de outras vidas.
Desautoriza por isso toda pose,
todo alheiamento, toda distan-
cia a separar o homem de seus
irmfios, homens humanos. O
voto j& expresso e sobejamen-
te defendido no Canto gcne-
ral repete-se em “El sobrevi-

JORGE Luis BorGES, El oro
de los tigres. Buenos
Aires, Emecé Editores,
1972, 168 pp.

Presenga perturbadora no
quadro atual das literaturas
ocldentais, Jorge Luis Borges
se tem distinguido pela vasta
erudicio e pelo culto jamais
desmentido da palavra. Na

viente saluda a los péjaros”.
Titubeante, inseguro as vezes,
se abandona a terra é para en-
tregar-se As suas divagacoes.
Habltante transitério das re-
gibes perdidas talvez parega,
entdo, alienado ou, mesmo, in-
diferentec & sorte dos homens.
Mas, ndo. Suplica-nos, negan-
do e contrariando a sibita
distracfio: “déjdme sacudir cl
carbén, las arafias,/ el silen-
cio: y verds que soy tu herma-
no”,

Els, no verso final com que
encerra o livro o melhor des-
mentido ao titulo. A sua lar-
ga e bem vivida geografia na-
da tem de infructuosa: ensi-
nou-the amor. Tanto aprendeu
que pés a sua morada & dis-
posicio de tudo quanto cres-
ce:

“sio hay edificacién como la mia
{en la selva,

no hay territorio con tantas
[ventanas,

no hay torre como la que tuve
fbajo la tierra.”

MARIA JOSE DE QUEIROZ

sua obra, labirinto fantdstico,
a ilusfio, o milagre, a Cabala,
a sabedoria milenar, as dou-
trinas de desconhecidos here-
gsiarcas confundem e desnor-
teilam o leitor incauto. Vi, ab-
surda mesmo, parece a aspira-
cfio de quantos tém pretendido
estudd-la com vista a demar-
car-lhe fronteiras, distinguindo
o territério do real do ficticio.
Alguns, no desespero da eluci-
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dacdo do enigma proposto pelo
género inédito e pela forma e
conteiido inusitados, acabaram
por render-se ao fanatismo di-
ditico: incluiram-na apressa-
damente no capitulo do Realis-
mo fantdstico, hd pouco rein-
tronizado nos manuais literdi-
rios pela critica de vanguarda.
Melhor seria, talvez, que se dei-
xassem conduzir pelo fio lan-
cado pelo préprio autor e lhe
considerassem a obra a partir
dos titulos, j4 denunciadores do
interesse e do estilo. Assim, as
duas historias, a Historia de
la Eternidad e a Historia uni-
versal de la infamia; as ficedes
(Ficciones); as  inquisicoes
(Otras inquisiciones); a dis-
cussdo (Discusién) e a infor-
macéo (El informe sobre Bro-
die) . El Hacedor, a que Borges
chama “desordenada silva de
varia  licio”, “precisamente
porque abunda en reflejos o
interpolaciones”, teria plena-
mente explicada a sua inten-
cdo na confidéncia de que essas
mesmas razoes dele fizeram o
mais pessoal de todos os seus
livros. Em EI Aleph, o univer-
so da ficglio reduz-se is dimen-
sges do conto para realizar-se
artisticamente. Ai nos move-
mos na outra cena, a do ima-
gindrio, que o contista fre-
gilenta com devota e assidua
fidelidade. Por que, entiio, per-
der tempo & procura de rétu-
los que nada acrescentam 2
obra? Por que essa inatil e
quase sempre malograda ten-
tativa de subordinar a um pé-

nero literdrio tudo quanto seja
letra, e também espirito?

S6 depois de definitivamente
libertos dos wvelhos preconcei-
tos de artinhas e gramditicas
caturras é que estaremos aptos
para o descobrimento do uni-
verso de Borges. Na sua in-
ransdvel originalidade o escri-
tor argentino ignora precepti-
vas, esquiva-se a rigidez de
normas, regras e cinones de
escolas e movimentos constran-
gedores. O seu intimo e diutur-
no comércio com as letras per-
mitiu-lhe instalar-se com segu-
ranca e trangiiilidade no mun-
do madgico da literatura. Nela
construiu morada. Nio se tra-
ta, por conseguinte, de realida-
de fantdstica: resume-se nela
a sua realidade. O exilio ou
degredo seria, para Borges, a
for¢anda residéncia na terra,
habitat natural de outro poeta
americano, nio menos admiri-
vel ¢ de nomeada internacio-
nal, o chileno Pablo Neruda.
Mas nilo é esse, nio, o mundo
de Borges, cidadio do univer-
so das letras, universo para
ele mais real que o nosso, de
concreta tangibilidade.

Niio nos interessa, porém, pe-
netrar labirintos nem, tampou-
co, tentar explicar aquilo que
¢, na verdade, de “espricanca
pouca”, como diz Rosalia de
Castro. O nosso assunto, o 1l-
timo livro de Jorge Luis Bor-
ges, foi o responsdvel por essas
ficgdes, Vamos, portanto, ao
seu encontro,
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Terminada a leitura de El
oro de los tigres, o que apren-
demos, gravemente, é que em
véspera de senectude o escritor
se convence de que “vida e
morte faltaram A sua vida”.
Daf, o tom melancélico do livro
que nos ajuda, alids, mais do
que todos os outros, a conhe-
cer Borges, o homem, na sua
densa e sofrida humanidade.

Denuncia-se, jd, no Prélogo,
o cardter confessional que lhe
marca muitas pdginas. Nas re-
velagles autoblogréficas, algu-
mas incidentais, algumas reite-
radamente Inaistentes, ei-lo
diante de nés, na sua caréncia
afetiva, na dolorosa conscién-
cia da cegueira, na timida
frustracio perante a vida —
“la que pudo heber sido y que
%0 fue.” (p. 41).

Aos getenta anos, quando
David aconselha a que pouco
gse espere do homem, Borges
se contenta em receber “con
tal vez temeraria hospitalidad
los misceldneos temas que se
ofrecieron a su rutina de es-
cribir.” (p. 9). Nessa misce-
lanea, em que a pardbola su-
cede & confidéncia, o verso li-
vre ou branco substitul o so-
neto, é o autor, ele préprio,
presenca constante a surpreen-
der-nos muitas vezes com gra-
ves propésitos, vagas espe-
culacies e olhares Jj& faltos
de luz.

Embora nfio acredite nas es-
colas literdrias — “Descreo de
las escuelas literarias, que

juzgo simulacros diddcticos
para simplificar lo que ense-
flan”, faz, & primeira pédgina,
profissio de fé no Modernis-
mo (entenda-se, o hispano-
americano): “si me obligaran
a declarar de dénde proceden
mis versos, dirla que del Mo-
dernismo, esa gran libertad,
que renové las muchas litera-
turas cuyo instrumento comtin
es el castellano y que Uegd,
por cierto, hasta Espafia.”
(p. 9).

Quanto a influénclas, refe-
re-se & dos escritores preferi-
dos e, muito especialmente, &
de Robert Browning. Os de-
mais, lidos e repetidos, ou mes-
mo jamais lidos, “pero que
estdn en mi”, como confessa,
aparecem no correr do texto,
em singular e renovada pro-
va de devoglio &s letras, ao sa-
ber enciclopédico, &s inapeld-
veis cosmogonias. No “miste-
rioso amor das palavras — es-
te hdbito de sons e sfmbolos”
(p. 95), encontra a justifica-
¢cBo do seu viver alienado.
Acontece, no entanto, que, ago-
ra, a divida angustiante se in-
sinua: “quando o corpo se can-
sa de ser homem, /quando o
fogo declina e j& é cinza” (p.
145) . Entédo, o obstinado exer-
cicio do verso néio mais o sal-
va (p. 87). A vida inventada
— reflexo e imagem da vida
verdadeira, aparece-lhe na ver-
sio imagindria e impalpdvel
como “resignada aprendizagem
de uma empresa infinita” (p.
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145). Digno do amor que es-
pera (e ndo pede), socorre-o
ainda o pensamento da compa-
nheira, desconhecida e incég-
nita, a ele destinada: “Pienso
también en esa compafiera /
que me esperaba, y que tal vez
me espera” (p. 41).

O poema “H.O." tinge-se
dessa melancélica frustragiio
que lentamente povoa o livro,
envolvendo-o nas névoas ¢ bru-
mas da quinta estacio de que
fala Franz Hellens., Pungente
e desgarradora, chega-nos an-
tes a inteligéncia que & alma
a confissdo desesperada de ca-
réncia, resumida na frase
“Esas cosas no son”, cujo para-
lelo — “Otra es mi suerte” —
=e constitui, no mundo presen-
te, das coisas que sfo: “Las
vagas horas, la memoria im-
pura/ El abuso de la literatu-
ra/ ¥ en el confin la no gusta-
da muerte.” (p. 45).

O esquecimento e duas da-
tas abstratas — seco atesta-
do de vida — ¢ tudo quanto
pede para conquistar o defini-
tivo descanso da memdria abu-
siva e da vaga literatura. A
esse tédio profundo, préprio do
sdbio e do erudito, se junta
a cética verificagiio da perda
da vista, raramente menciona-
da por Borges. El oro de los
tigres consagra, mesmo no ti-
tulo, a consciéncia dolorosa
dessa insuficiéneia. O *“ouro
dos tigres, nos fulgores do mi-
to e da épica” (p. 161), eis
o que lhe resta. Porque as ou-
tras cores o foram abandonan-

do progressiva e inexoravel-
mente. Aos seus olhos de som-
bra apenas chegam os tons
amarelos do poente. Em longa
nominata nos ensina quanto
tem perdido e quanto perde-
rd:

“Regiones de la Escritura y del
fhacha

drboles que miraré ¥y no verd,
viento con pdfaros que ignoro,
[fgratas noches de frio
que irdn hundiéndose en el suefio
fy tal vez en la patria,
Naves de luz y puertas giratorias
[que con el tiempo serdn hdbitos,
despertares en que me diré Hoy
fes Hoy,

libros que mi mano conocerd,
amigos ¥y amigas que serdn voces,
arenas amarillas del poniente, el
[tinico color que me queda,
todo eso estoy cantando y asi-
[mismo

ln insufrible memoria de lugares
[de Buenos Aires

en los que no he sido feliz

¥ en los que no podré ser feliz.”

(East Lansing)

Ante esse lento ocultar-se do
mundo aos olhos de quem lhe
deplora, cantando, a perda ine-
vitdvel, ocorre-nos a lembrancga
de Beethoven surdo. A um e
outro a arte compensou carén-
cias e frustragSes. E, poeta,
ao miusico talvez valesse, tam-
bém, a oracio de Borges, “Re-
ligio Medici, 1643"” cujo verso
final, nietzscheano, crisma EI
oro de los tigres como livro
inaugural, pelo seu amargo ce-
ticismo, dos seus setenta anos.

Convém conhecer na integra
o belissimo soneto (p. 49):
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«pefiéndeme, Scilor. (Bl vocalivo
No implica a Nadic, Es s6lo una
[paladra

De este ejercicio que ¢l desgano
[ladra

Y que en la tarde del lemor cs-
[eribo.)

Defiéndeme de mi. Ya lo dijeron
Montaigne ¥y Browne y un espa-
T {flo} que {ynoro;
Algo me queda aun de lodo ese
. . L. {oro
Que mis ofos de sombra reco-
oo [gieron,

Defiéndeme, Scitor, del impa-
[ciente

Apetito de ser mdrmol ¥ olvido;
Defiéndeme de ser el que ya he
[sido,

El quc ya he sido {rrcparable-
{montc.

No de la capada o de la roja
[lanza:

Defiéndeme, sino de la espe-
[ranza,”

MARIA JOSE DE QUEIR0OZ
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Documentario

Sobre a outorga do titulo de Doutor Honoris
Causa da UFMG a Carlos Drummond de Andrade.

Sob proposta da Faculdade de Letras, o Conselho
Universitdrio da UFMG aprovou, por unanimidade, a
outorga do titulo de Doutor Honoris Causa ao poeta
¢ prosador brasileiro Carlos Drummond de Andrade.

A distingdo da mais alta dignidade wuniversitdria
concedida ao admirado escritor ¢ poeta visava, em termos
objetivos, a reconhecer publicamente o mérito de uma
das wvozes liricas mais significativas da atualidade e,
subjetivamente, a testemunhar o carinho da Universidade
de sew estado natal pela extraordindria figura humana
que a encarna.

PHASIS transporta para suas pdginas, em expres-
sivo documentdrio, as pecas principais do processo na
cxpectativa de que, por essa maneira, fiquem registrados,
com vistas exclusivamente dirigidas a promocdo institu-
cional, os atos que deram origem ao grato acontecimento.
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Senhores Membros do Conselho Universitario:

A Faculdade de Letras da Universidade Federal de
Minas Gerais, com base no Artigo 104 e Paragrafo Unico
do Regimento Geral da UFMG e a vista do voto de sua
Congregagcio, tem a honra de propor ao egrégio Conselho
Universitario a concessio do titulo de Doutor Honoris
Causa ao poeta e prosador Carlos Drummond de
Andrade, cuja data natalicia, na oportunidade de seu
septuagésimo aniversario, assumiu, ainda ha pouco,
propor¢ces de celebracdo nacional.

Ao fazé-lo, reconhece a Faculdade que ndo é este
o momento adequado a uma anilise da produgdo do
notdvel poeta e excelente prosador. Todavia, em face
da extrema sobriedade com que este 6rgao tem distri-
buido o privilégio da dignidade académica, uma proposta
como a que aqui se recomenda ndo pode concretizar-se
sem a necessaria justificativa.

Fosse a obra do autor de Sentimento do Mundo,
Claro Enigma, José ou Fala, Amendoeira e Cadeira de
Balango observada apenas como testemunho de atividade
criadora, nos domfnios da arte, e ainda assim se expli-
caria o sentido de que é objeto a presente mocéio. Ocorre,
porém, que, nos termos em que se definiu, como perfeita
realizacéio, essa obra apresenta evidentes lacos com o
que é alvo dos cuidados especificos de uma Faculdade
de Letras, e tal aspecto nos deve ocupar aqui.

Sem querer reduzir a obra de Carlos Drummond de
Andrade, certamente complexa pelos valores que propde,
a uma linha genérica de caracterizacéo, convém ressaltar
que a sua poesia, como a de nenhum outro autor nacional
contemporéineo, se ajusta ao conceito atualmente domi-
nante nos estudos literarios de que a literatura & um
trabalho de criagdo dentro do sistema lingiiistico.
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Nesse sentido, pode-se dizer que sao muitas e signi-
ficativas as composicoes de sua autoria em que, medi-
tando sobre a natureza da arte e a construgdo do poema,
nos oferece a revela¢io consciente, se ndo reflexivamente
critica, de que a linguagem organiza e configura a rea-
lidade do mundo por ele criado. Vejam-se, por exemplo,
poemas como ‘“Oficina Irritada”, “Poema-Orelha’, “Con-

clusao” e, dentre outros, “Procura da Poesia):

Nao facas versos sobre acontecimentos.
Néo hd criacio nem morte perante a poesia.
Diante dela, a vida ¢ um sol estitico,
nio aquece nem ilumina,
As finalidades, os aniversdrios, os incidentes
pessoais ndo contam.
Nao facas poesia com o corpo,
esse excelente, completo e confortdvel corpo,
tio infenso a efusdo lirica.
Tua gota de bile, tua careta de gozo ou de dor no
escuro sfo indiferentes.
Nem me reveles teus sentimentos,
que se prevalecem do equivoco e tentam a
longa viagem.
O que pensas e sentes, isso ainda nfio é poesia,

Penetra surdamente no reino das palavras.

L4a estio os poemas que esperam ser escritos.
Estdo paralisados, mas nio hd desespero,

hd calma e frescura na superficie intata.

Ei-los s6s e mudos, em estado de dicionario.

Chega mais perto e contempla as palavras,
Cada uma

tem mil faces secretas sob a face neutra

e te pergunta, sem interesse, pela resposta,
nobre ou terrivel, que lhe deres:

Trouxeste a chave?

Repara:

ermas de melodia e conceito,

elas se refugiam na noite, as palavras.
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Dessa maneira, a luta pela expressiio, onde o autor
se envolve com a palavra que, erma de melodia e conceito,
tem mil faces secretas sob a face neutra, sintetiza, em
sua obra, o magno problema da denotagiio e conotacdo
lingiifsticas, em que se resume o mistério da criacéo
literaria. De onde testemunhos como os dos versos do
poema “O Lutador”:

Lutar com as palavras
é a luta mais vi.
Entanto lutamos

mal rompe a manhi.
Sao muitas, eu pouco.

.......................

Deixam-se enlagar,
tontas 2 caricia

e shbito fogem

e nfio h4 ameaga

e nem hé sevicla

que as traga de novo
ao centro da praga.

Luto corpo a corpo,

luto todo o tempo,

sem malor proveito

que 0 da caga ao vento.
N#o encontro vestes,
ndo seguro formas,

é fluido inimigo

que me dobra os mfsculos
e ri-se das normas

da boa peleja.

Iuda-me A8 vezes,
pressinto que a entrega
8e consumarsi.

Mas ai! é o instante
de entreabrir os olhos:
entre beijo e boca
tudo se evapora.
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Nao é, pois, de estranhar que poesia assim identi-
ficada a construcdo verbal tenha assumido feicdo esti-
listica singular, capaz de provocar a sagacidade de
criticos e analistas perspicazes. Por isso mesmo, a obra
de Carlos Drummond de Andrade tem sido preferen-
temente interrogada nos aspectos formais com que, tanto
na poesia como na prosa, apresenta uma face renovadora
ou original de expressio. E o que revelam os trabalhos
de Othon Moacyr Garcia, Esfinge Clara (Rio, 1955);
Hélcio Martins, A Rima na Poesia de Carlos Drummond
de Andrade (Rio, 1968); Gilberto Mendonca Teles,
Drummond — A Estilistica da Repeticdo (Rio, 1970) ;
Emanuel de Morais, Drummond — Rima Itabira e Mundo
(Rio, 1972), para nos restringirmos a citacio de livros.

Conseqiiéncia insofismavel dessa qualidade da criacio
literaria de Carlos Drummond de Andrade é o fato de
a sua obra se tornar objeto, nas Faculdades de Letras,
de investigacdo e pesquisa universitaria. A esse respeito,
¢ preciso lembrar, ao lado de teses que tém sido apre-
sentadas a universidades estrangeiras, como a de Joaquim
Francisco Martires Coelho, sob o titulo Terra e Familia
na Poesia de Carlos Drummonde de Andrade (Wisconsin,
1968), as que foram defendidas na propria Faculdade
de Letras da UFMG, a saber — Affonso Romano de
Sant’Anna, Drummond o “Gauche” no Tempo (Rio,
1972) e Maria Antonieta Antunes Cunha, O Estilo
Indireto Livre em Carlos Drummond de Andrade (Belo
Horizonte, 1971). Trabalhos ligados ainda de algum
modo a Universidade Federal de Minas Gerais sio os
de José Eduardo da Fonseca sobre O Telurismo na Lite-
ratura Brasileira ¢ na QObra de Carlos Drummond de
Andrade, comunicacido apresentada ao Encontro Inter-
nacional de Estudos Brasileiros, realizado sob os auspicios
da Universidade de Sido Paulo, e publicada nos respec-
tivos Anais (Vol. II, Sio Paulo, 1972) e de Antdnia
Torredo Herrera a respeito de A Poética de Carlos
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Drummond de Andrade com base nas sugestGes de
pesquisa do curso de Literatura Brasileira do itimo
Festival de Inverno.

Cumpre finalmente dizer que nio se limita a aspectos
quase sofisticados da alta cultura a importfincia da obra
de Carlos Drummond de Andrade. Com efeito, ela atinge
significados porventura mais gerais e profundos, como
o do problema da comunicagio. “Segundo um axioma
da Antropologia Cultural hoje muito difundido — escreve
o Professor Cesare Segre, da Universidade de Trieste —,
toda a vida social pode considerar-se como um fenémeno
de comunicagdo e, por isso, pertence ao dominio da
Semiologia, uma vez que a comunicagio ndo pode rea-
lizar-se senfio através de sinais ou signos.”

Ora, é indiscutivel que toda obra literaria é comu-
nicagio semiolégica, a saber, uma mensagem emitida
através de signos, simbolos e indices que se combinam
no estilo particular de um autor, respeitada a depen-
déncia com um sistema que se pode definir como um
estado histérico vinculado a uma tradigéo.

Nesse sentido, a obra de Carlos Drummond de
Andrade, realizando experiéncias de expressiio, tem contri-
buido para a renovagio do sistema de comunicacio em
Lingua Portuguesa. £ o que se colhe das palavras do
Professor Celso Ferreira da Cunha, em sua recente
Gramdtica da Lingua Portuguesa, publicada sob a chan-
cela oficial do Ministério da Educaciio e Cultura: “Prefe-
rimos ater-nos & exemplificacio haurida em autores
falecidos. Fugimos uma s6 vez & regra, para atestar
uma construgio extremamente rara na lingua contem-
porénea, colhida em seu mais completo estilista.”

Esse estilista é Carlos Drummond de Andrade, um
escritor brasileiro que é, na opinido dos entendidos,
padréo de comunicagéio para cem milhdes de brasileiros.

WILTON CARDOSO
Diretor da Faculdade do Letras da UFMG
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Ao Ilm* Sr.

Carlos Drummond de Andrade
Rio de Janeiro — GB
JEF/mm.

SG-085/713

Em 9 de abril de 1973.

Prezado Senhor

Dispositivo regimental faculta ao Conselho Univer-
sitdrio da UFMG a concessido do titulo de Doutor Honoris
Causa “a personalidades eminentes, nacionais ou estran-
geiras, cujas descobertas, publicagées ou trabalhos tenham
contribuido para o aperfeicoamento nos setores do ensino
ou da pesquisa, da ciéncia, da especula¢ao filoséfica, da
criagdo literdria e da tecnologia” .

Também no que respeita a concessao de titulos dessa
natureza, tem-se revelado esta Universidade consciente
de sua missao, caracterizando-se os seus atos pela mode-
ra¢do ou sobriedade, pois ao longo de toda a sua exis-
téncia de quase meio século ndo outorgou nada além
de cinco titulos de Doutor Honoris Causa.

Muito se orgulharia a atual administra¢io da Uni-
versidade Federal de Minas Gerais de poder honrar-se
conferindo a V. S o referido titulo. Ja se tomaram todas
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as providéncias preliminares para o cumprimento desse
ato, do mais elevado alcance para a comunidade univer-
sitdria e para toda a intelectualidade mineira. A iniciativa,
oriunde em boa hora da Congregagdo da Faculdade de
Letras, foi acolhida, como cumpria, com todo respeito
e carinho pelo Conselho Universitdrio e por esta Reitoria,
que entendem de sew dever render esta homengém a
V. 8¢ com o que se engrandece esta Universidade da
terra que o viu nascer e que, orgulhosa, acompanha
sua trajetoria. '

Embora ciente de que V. 8¢ ndo reivindica honrarias
de qualquer espécie, as quais o seu espirito de bom
mineiro ndo o tornou afeito, permita-me a satisfacdo de
comunicar-lhe este fato, pedindo-lhe que se digne de deter-
minar a época em que serd possivel a Universidade
entregar-lhe o diploma outorgado.

Apraz-me enviar-lhe, anexas, copias da justificativa
da proposigdo da Faculdade de Letras e do parecer da
Comissio de Legislagdo do Conselho Universitdrio,

Digne-se V. 8% de receber a mais sincera expressio
de. minha simpatia e apreco.

Cordiais saudagées,

MARCELLO DE VASCONCELLOS COELHO
Reitor
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Rio de Janeiro, 30 de abril de 1973

Ao Exm® Sr. Prof. Marcello de Vasconcellos Coelho
Reitor da Universidade Federal de Minas Gerais

Magnifico Reitor:

Em oficio SG-035/72, distinguiu-me Vossa Eace-
léncia com a noticia de que é intengdo da Universidade
de Minas Gerais conceder-me o titulo de Doutor Honoris
Causa.

Devo confessar que o propasito manifestado por essa
nobre instituicao cultural despertou em mim a sensag@o
de ser alvo de wma honraria, mais do que imerecida,
indevida. Por muito que cu pretendesse valorizar meus
eseritos literdrios, jamais os estimaria a ponto de julgd-los
de natureza a justificar a atribuigdo  dessa altissima
laurea a sew autor.

Com efeito, a atividade que tenho procurado desen-
volver no campo da poesia ndo visa a outro alvo sendo
dar expressdo a movimentos e reagées interiores, pura-
mente individuais e individualistas, que se esgotam ao
adquirir forma wverbal. Dela estd ausente a veleidade
de reflexdo metédica sobre problemas e interesses esté-
ticos e linguisticos que sdo objeto da pesquisa e do ensino
universitarios. Servird, quando muito, de material para
analise dos fatos literdrios, como qualquer outra poesia
submetida ao crivo da disquisicdo critica, na area da
Universidade.
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A generosa justificativa formulada pelo notdvel
intelectual que é o Professor Wilton Cardoso deixa-me
comovido ¢ inseguro. Vejo que a Universidade de Minas
Gerais deseja galardoar-me com wum titulo da maior
significacdo, s6 a raros outorgado, e que esse titulo
excede a dimensdo restrita do meu trabalho. Nenhuma
falsa modéstia inspira esta afirmacdo. Ela é antes moti-
vada pela concepgdo, que tenho, da importdincia e especi-
ficidade da missd@o universitdria.

Assim, 36 posso lransmitir a Vossa Exceléncia, aos
ilustres membros do Conselho Universitdrio, e & douta
Congregagdo da Faculdade de Letras, um agradecimento
profundamente dosado de humildade, pela desproporgdo
entre a obra e o prémio.

De sua bondade e compreensdo espero merecer o
obséquio de se aguardar ocasiGo prépria para que se
formalize, pela entrega, a concessio do diploma, de vez
que, no momento, razées de saiude restringem wminhas
possibilidades de viajar e participar de ceriménia no
grato convivio dos mestres mineiros.

Com o mais vivo aprego e cordialidade, apresento
a Vossa Exceléncia minhas saudagbes respeitosas.

CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE
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COLABORAM NESTE NUMERO :

Wilton Cuardoso de Sousa, Professor da Faculdade de Letras da
Universidade Federal de Minas Gerais.

José Lowurenco de Oliveira, Professor Aposentado da Faculdade
de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais.

Hélio Simdes, Professor da Universidade Federal da Bahia.

Cleonice Berardinelli, Professora da Universidade Federal do Rio
de Janeiro e da PUC/R.J.

Joel Pontes, Professor da Universidade Federal de Pernambuco.

Maria José de Queiroz, Professora da Faculdade de Letras da
Universidade Federal de Minas Gerais.

Solange Ribeiro de Oliveira, Professora da Faculdade de Letras
da Universidade Federal de Minas Gerais.

Claude Cade, Professor da Faculdade de Letras da Universidade
Federal de Minas Gerais,
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