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RESUMO: O objetivo deste trabalho foi compreender a presenga da capoeira em Belo
Horizonte nas décadas de 1970 e 1980. Para compreender as complexas relagdes entre
sujeito, subjetividade, sentidos e significados na capoeira adotei a abordagem histérico cultural
de Vigotski e a teoria da subjetividade de Fernando Rey. Defini a metodologia qualitativa e
usei a entrevista semiestruturada com o Mestre Toninho Cavalieri, considerado o pioneiro da
capoeira belo horizontina. Assim, acredito que este artigo vem contribuir para a expansao do
conhecimento sobre a capoeira em Belo Horizonte.
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THE DISCOURSE OF CAPOEIRA PRESENCE IN BELO HORIZONTE IN
THE 1970S AND 1980S: PRODUCTION AND PRODUCT SENSES,
MEANINGS AND IDENTITIES

ABSTRACT: The aim of this study was to understand the presence of capoeira in Belo
Horizonte in the 1970s and 1980s. To understand the complex relationships between subject,
subjectivity, senses and meanings in the capoeira adopted the historical cultural approach of
Vigotski and the theory of subjectivity Fernando Rey. | defined the qualitative methodology and
used a semi-structured interview with the Master Toninho Cavalieri, considered the pioneer of
capoeira in Belo Horizonte city. Thus, | believe that this article will contribute to the expansion
of knowledge about capoeira in Belo Horizonte.
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RESUMEN: El objetivo de este estudio fue comprender la presencia de la capoeira en Belo
Horizonte, en los afios 1970 y 1980. Para entender las complejas relaciones entre el sujeto, la
subjetividad, los sentidos y significados en la capoeira adoptar el enfoque historico cultural de
Vigotsky y la teoria de la subjetividade de Fernando Rey. Se define la metodologia cualitativa y
utiliza entrevista semiestructurada con el Maestro Toninho Cavalieri, considerado el pionero de
la capoeira en la ciudad de Belo Horizonte. Creo que este articulo va a contribuir a la
expansion del conocimiento sobre la capoeira en Belo Horizonte.

Palabras-clave: Capoeira. Sentido. Significado. Identidad.

Infroducado

O presente artigo tem como proposito apresentar uma investigacéo a respeito
da presenca da capoeira e de seus praticantes na cidade de Belo Horizonte (MG) nas
décadas de 1970 e 1980, acompanhando o movimento de sua afirmagéo e constituigéo
enquanto forma de expressé@o cultural nesta cidade. Para tanto, foi realizada uma
entrevista semiestruturada com o Mestre Toninho Cavalieri, considerado o pioneiro da
capoeira belo horizontina.

Existem iniciativas de escritas de historias da capoeira em alguns Estados
brasileiros: Bahia (ABREU, 2005; BOLA SETE, 1997; PIRES, 2002); Pernambuco
(BELTRAO, 2007; 2011); Rio de Janeiro (FERREIRA, 2007; MOURA, 2009; SOARES,
1999; 2004). Também de alguns de seus Mestres (ABIB, 2009; ABREU, 1999; 2003;
ALMEIDA, 1991; 2002; CAMPOS, 2009; CASTRO, 2010; MOURA, 1991; PIRES, 2002;
SODRE, 2002). No entanto, ha poucas pesquisas sobre a capoeira em Minas Gerais, e
mais especificamente em sua capital, Belo Horizonte.

Tem-se como hipétese ter havido praticas de capoeira na capital mineira ja nas
primeiras décadas do século XX. Existem indicios dessa pratica no ano de 1916, como
uma reportagem do jornal As Alterosas, do més de novembro daquele ano, divulgando
0 “... Centro de Cultura Physica Olavo Bilac...” (KANITZ, 2011, p.67), onde a capoeira
teria sido praticada. Porém, ainda ndo foram encontrados registros sobre capoeira
desde entao e até as décadas de 1970 e 1980, sugerindo que o periodo poderia indicar
um momento inicial de consolidacao e de visibilidade da capoeira em Belo Horizonte.

De modo geral, no periodo acima mencionado, a trajetéria da capoeira teve
relacdo direta com o lazer, pois a maioria dos praticantes daquela época nao tinha a
intencdo de ser Mestre e/ou de subsistir profissionalmente com a capoeira, mas sim
como uma pratica de lazer. A capoeira apresenta algumas caracteristicas relacionadas
a busca pelo prazer, tais como a brincadeira, o improviso, a negaca? e os desafios
musicais ritmados pelos instrumentos. Essas caracteristicas conferem a capoeira uma
conotagdo de lazer, um lazer dindmico e construido por quem esta vadiando. Para

2 Tentativa de ludibriar o outro capoeirista fazendo uso de um repertério corporal e expressivo.
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Sodré (2005), o termo vadiar se remete ao ludico, a brincadeira, ao prazer, a
espontaneidade e a criatividade.

A experiéncia da capoeira expressa a diversidade dos conteudos culturais do
lazer, desenvolvendo em seus praticantes, sujeitos historicos, a necessidade de um
constante dialogo com as questdes corporais, historicas, filosoficas, musicais e
artisticas que cercam o seu universo. Dessa forma, a capoeira pode ser entendida
como um tempo e um espaco de relagdes sociais onde as pessoas se afirmam em
torno de valores culturais buscando autodeterminagéo e autonomia perante seus pares
e a si mesmo. E é por meio dessas relagdes dindmicas que as trajetorias da capoeira e
dos estudos do lazer podem se encontrar, tornando-se fundamental ampliar os tempos
e 0S espacgos para a pratica e a reflexdo da capoeira a fim de promover o debate
relacionando seus conteudos culturais e historicos.

Entre muitos praticantes de capoeira persiste uma valorizagdo do conhecimento
adquirido no tempo. Ou seja, os Mestres mais antigos, mesmo ndo apresentando a
mesma virtuosidade corporal, sdo valorizados e reconhecidos por seus pares como
guardides de um legado; eles sdo portadores dos fundamentos da capoeira. Denomino
aqui por fundamentos da capoeira os saberes ritualisticos, gestuais, musicais,
filosoficos e espirituais acumulados ao longo da vida e que séo transmitidos de Mestre
para discipulo. Os registros produzidos sobre esses Mestres favorecem a perpetuacao
de seus legados para as novas geragOes, contribuindo para manter o que Eric
Hobsbawm denomina de tradi¢ao inventada, isto €,

um conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras tacita ou abertamente
aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou simbélica, visam inculcar certos valores
e normas de comportamento através da repeticdo, o que implica, automaticamente,
uma continuidade, em relagdo ao passado. Alias, sempre que possivel, tenta-se
estabelecer uma continuidade com um passado histérico apropriado
(HOBSBAWM, 1984, p.9).

As tentativas de organizar e valorizar as memérias dos Mestres belo
horizontinos séo incipientes e, como ja dito anteriormente, existem poucos trabalhos
sobre a histéria da capoeira em Belo Horizonte: uma reportagem, matéria de capa de
uma revista especializada (CHEDIAK, 1999); um video-documentario produzido por
dois Mestres da cidade, com algumas entrevistas com outros Mestres (PRIMO;
NEGOATIVO, 2007); e um livro produzido por um Mestre de capoeira, também de Belo
Horizonte, com relatos e imagens de alguns Mestres (NEGOATIVO, 2011). Existem
ainda dois trabalhos académicos concluidos, um artigo académico (MELO, 2015), fruto
da dissertagéo de mestrado do mesmo autor (MELO, 2013) que aborda os capoeiristas
de rua de Belo Horizonte no periodo compreendido entre as décadas de 1970 a 1990.
Esses dois textos académicos se fundamentam nos mesmos referenciais teéricos que
utilizo no presente artigo. H4 um outro trabalho académico que é uma dissertagéo de
mestrado (KANITZ, 2011), que versa sobre outra tematica (capoeira, juventude e
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violéncia), mas que cita a historia da capoeira em Belo Horizonte em um de seus
capitulos. Com isso, este artigo quer contribuir para a expansdo do conhecimento
sobre a capoeira em Belo Horizonte.

Referencial tedrico

No presente artigo o referencial tedrico adotado para compreender as
complexas relagbes entre sujeito, subjetividade, sentidos e significados em seus
processos, sociais e individuais, de formagao identitaria sera a abordagem histérico
cultural de Vigotski (1987, 1993) e a teoria da subjetividade de Fernando Rey (2002,
2003, 2004, 2005). De acordo com estas perspectivas histérico culturais, aprendizagem
é construir sentidos e significados.

Muitos capoeiristas se constituem individual, social e culturalmente devido a
constante interagcdo com outros capoeiristas e, principalmente, com seu Mestre. Estes
agrupamentos sdo uma reunido de pessoas que se unem através do que Cordeiro
(2007) descreve como referencial cultural: conjunto de valores, crengas, costumes,
rituais, tradicbes e formas de aprendizagem, que passa a constituir uma identidade
cultural, individual e coletiva e, consequentemente, a identidade pessoal. Assim, um
individuo se torna Unico por meio dos sentidos e significados atribuidos as experiéncias
de aprendizagens vividas e compartilhadas. Segundo Aguiar e Ozella (2006), sentido é
mais abrangente que significado, ja que este ndo segue uma ldgica social € sim uma
interpretacéo subjetiva, permeada pela emogao e pelos processos afetivos e cognitivos.

Para Vigotski (1993), a relagdo sujeito e objeto € mediada por signos: ao
aprender uma palavra ou gestual corporal se aprende seus significados e signos.
Significado é aquilo que faz sentido para os outros, ou seja, “conteudos instituidos e
compartilhados socialmente”. Sentido é aquilo, dos outros, que faz sentido para o
individuo, quer dizer, “aspectos gerados pelas experiéncias particulares” (STOROLI,
2007, p.21).

A fundamentacdo dessas premissas se encontra na definigdo ontolégica da
subjetividade, que pressupde o conhecimento sobre o ser humano sem perder o foco
nas complexas relagcbes entre 0 que o cerca, suas formas de expressdo e sua
individualidade. A compreensao da subjetividade sob o olhar histérico-cultural permite
seu entendimento para além do intrapsiquico (SILVA; CAPPELLE, 2013). Para Rey
(2003), subjetividade representa um sistema, complexo e plurideterminado, que sofre
influéncia das pessoas através de suas relagdes continuas, porém tensas e nao
lineares, que caracterizam o desenvolvimento social. Dito de outro modo, para
Fernando Rey a subjetividade:

[...] integra os complexos processos e formas de organizagdo psiquicos
envolvidos na producao de sentidos subjetivos. A subjetividade se produz sobre
sistemas simbdlicos e emogdes que expressam de forma diferenciada o encontro
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de histdrias singulares de instancias sociais e sujeitos individuais, com contextos
sociais e culturais multidimensionais (REY, 2004, p.137).

Segundo Rey (2002), a subjetividade individual se manifesta pelas historias
experienciadas por cada sujeito, individualmente, mas nao é internalizada (de ‘fora
para dentro’). Para este autor, a ideia de internalizagdo se remete a uma sequéncia
natural, linear e passiva no desenvolvimento humano, além de imputar ao ‘outro’ das
nossas relagdes a responsabilidade pela construcdo de nossa subjetividade. Para
Fernando Rey, o sujeito tem papel decisivo (ativo, consciente, reflexivo, subversivo e
gerativo) na sua propria constituicdo. Para Silva e Cappelle (2013), a cultura constitui o
sujeito em sua individualidade e também é constituida por ele “.. representa um
sistema subjetivo gerador de subjetividade” (p.3). Com um olhar sistémico Fernando
Rey busca romper com a dicotomia entre individuo e sociedade, propondo o conceito
de subjetividade social, no qual os processos sociais ndo sao entendidos como algo
externo as pessoas, mas que a constitui e é constituido por elas. A subjetividade social
se mostra nas representagdes e nos valores sociais dos distintos contextos sociais em
que vivemos.

Analisando com um olhar complexo e a partir de uma compreensao historico-
cultural do ser humano, as dimensdes individual e social s&o componentes de um unico
sistema, a subjetividade; na verdade, um constitui o outro (REY, 2003; 2005). A
subjetividade social contribui para a constituicdo individual de cada sujeito, pois a
cultura representa um sistema gerador de subjetividades. Cabe lembrar que para
Vigotski os conceitos de mente e cultura sdo indissociaveis e, portanto, a subjetividade
deve ser compreendida como um fenémeno histérico cultural.

Desta forma, subjetividade individual e social contribuem para o
desenvolvimento das representacdes sociais de cada pessoa através de uma relagéo
dindmica onde o sujeito é constituido pela subjetividade social que por sua vez é
composta pelas relagdes entre as individualidades ali presentes. Dito de outro modo,

o sujeito representa a singularizagdo de uma historia irrepetivel, capaz de ‘captar’
elementos de subjetividade social que somente serdo inteligiveis ao conhecimento
por meio da construgdo de indicadores singulares presentes nas expressdes
individuais (REY, 2003, p.136).

Porém, “[...] para que uma relagéo [social] atue como fonte de desenvolvimento,
ha de implicar emocionalmente aos sujeitos que participam” (REY, 2003, p.214-215). A
subjetividade individual é permeada pela subjetividade social atraves de um processo
de ativagdo somatico produzido pelas experiéncias vividas (externas, corporais,
psiquicas e simbdlicas) e tal processo sdo as emogdes. Esta integragéo do social em
uma qualidade especificamente humana conduz a ideia de sentido subjetivo, que para
Rey (2005, p.127) é a “[...] unidade inseparavel dos processos simbolicos e as
emocgdes em um mesmo sistema, na qual a presenca de um desses elementos evoca o
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outro, sem que seja absorvido pelo o outro”. Esta definicdo de Fernando Rey se
aproxima ontologicamente ao conceito vigotskiano de mente (a exemplo das fungdes
mentais superiores) enquanto produgéo cultural, ou seja, os sentidos subjetivos seriam
a representacdo de uma concepcao historico social da subjetividade.

Para Vigotski (1987, p.275-276), sentido € “[...] um agregado de todos os
fatores psicoldgicos que surgem em nossa consciéncia como resultado da palavra |[...]
é uma formagao dinamica, fluida e complexa [...]". Deste modo, podemos dizer que o
sentido € delimitado pela cultura e deve ser compreendido conjuntamente as emogdes
produzidas por ele; dai a ideia de subjetivo! A subjetividade, portanto, se constitui no
sujeito e nos espacos sociais por ele frequentados; por outro lado, os

[...] espagos sociais geram formas de subjetivagdo que se concretizam nas
diferentes atividades compartilhadas pelos sujeitos e que passam a ser, com
sentidos subjetivos distintos, parte da subjetividade individual de quem compartilha
esses espacos (REY, 2005, p.24-25).

Segundo Rey (2005), um sujeito esta constantemente inserido em espacos de
subjetividade social e sua condi¢ao de sujeito se constitui na tensdo das contradigdes
entre suas configuracdes subjetivas individuais e os sentidos subjetivos produzidos por
ele nos espagos sociais onde transita. Assim, e em conformidade as ideias de Vigotski,
0 ser humano é constituido subjetivamente em sua propria historia; e 0s sentidos
emergem sob a forma de registros emocionais ao longo desta trajetoria de vida. Além
disso, conforme Vigotski e Luria (1996), o pensamento enquanto estrutura mental
superior tem uma origem cultural (devido a seus contetidos socialmente adquiridos),
por isso Fernando Rey nos relata que o sujeito € sujeito do pensamento, ndo em sua
condi¢ao cognitiva, mas do pensamento enquanto um processo de sentidos subjetivos.

O processo de produgédo de sentidos subjetivos € a base — histérico cultural —
dos comportamentos sociais e, consequentemente, constituinte da identidade do ser
humano, pois “a identidade integra-nos emocionalmente nos espagos sociais” (REY,
2005, p.27). Produzir novos sentidos subjetivos nos mais diversos contextos onde
vivemos nos permite estender nossa identidade e esta perspectiva de expanséo
apresenta um carater ciclico, ou seja, para desenvolvermos nossa identidade é
necessario ingressarmos em novos contextos a fim de produzirmos novos sentidos
subjetivos. E € este carater ciclico (continuo sim, mas com irregularidades e tensdes)
que promove o desenvolvimento pessoal do ser humano. De acordo com Morin (2002),
um sujeito que se insere em novos espagos sociais e estratégias de acao pessoal
nestes espagos opera em uma complexidade cada vez maior, caracterizando uma
funcao autorreguladora. Essa capacidade autorreguladora possibilita a organizagao do
sujeito nos seus modos singulares de expressao frente a momentos dinamicos que
exigem a articulagdo complexa de elementos subjetivos, historicos e sociais. Esta
perspectiva deve ser compreendida de maneira sistémica e complexa, quer dizer, com
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a auséncia de um olhar dicotdmico entre identidade, sujeito e sociedade (SOUZA,
CARRIERI, 2012).

O conceito de identidade social enquanto “[...] um reservatério de memérias de
experiéncias e de representacfes carregadas emocionalmente que guiam [...] nosso
discurso sobre o si mesmo, o outro e a sociedade [...]" (ZAVALLONI, 2001, p.2) € um
bom exemplo desse olhar sistémico devido a sua relagdo com o conceito de identidade
individual. Significa dizer que a identidade, individual e social, é fruto das memérias e
representacdes daquilo que foi emocionalmente vivido pelo ser humano nos mais
diversos ambientes e contextos, quer dizer, que tenha produzido sentidos subjetivos.
Por fim, subjetividade, sentido subjetivo e identidade e suas interagdes relacionais
podem ser sintetizados na citagao de Rey (2003, p.235), onde “o sujeito representa um
momento de subjetivacdo dentro dos espagos sociais em que atua e, simultaneamente,
é constituido dentro desses espagos [...]".

|dentidade também tem relagao direta com a cultura. Para Vigotski, cultura se
apresenta como um fenémeno historico e com forte relagdo com a mente humana. Em
outras palavras, € como um individuo adquire, desenvolve e participa das experiéncias
culturais. Para Souza e Carrieri (2012), identidade esta relacionada as praticas do
cotidiano; portanto, as agbes humanas enquanto constru¢cbes culturais sao
constitutivas da identidade. Tomemos como exemplo um iniciante em um grupo de
capoeira: em um primeiro momento ele internaliza suas experiéncias culturais, quer
dizer, aquilo que ele pratica, escuta, vé e observa no grupo. Posteriormente, ele passa
a significar para si aqueles valores, se apropriando daqueles saberes do grupo,
convertendo-0s para um novo modo de pensar, falar e agir como um membro que se
tornou. E indo além, em conformidade com a proposta de desenvolvimento cultural de
Vigotski, estes sujeitos passam a se ver e a serem vistos, inclusive em outros
ambientes (por exemplo: trabalho, estudo e familia), por meio dessa outra significagao
social e cultural que permeia seu ‘novo eu’, sua identidade constituida pela praxis da
capoeira.

Procedimentos metodoldgicos

Em pesquisas de natureza qualitativa, o termo pesquisa adquire um significado
de uma trajetdria circular no linear em torno do que se deseja compreender, voltando
o olhar a qualidade, ou seja, aos elementos significativos para o pesquisador. Para
Holloway (1997) e Rey (2005), a pesquisa qualitativa é centrada na interpretagéo da
forma como as pessoas ddo sentido as suas experiéncias e tem por objetivo
compreender a realidade social de pessoas, grupos e/ou culturas, de forma nao linear.
A pesquisa nas ciéncias antropolégicas e sociais € um processo dialdgico, de
comunicagao, pois 0 ser humano se comunica nos espagos sociais em que vive (REY,
2005). A abordagem qualitativa diferencia objetos fisicos e seres humanos,
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distinguindo o ultimo por ser capaz de refletir sobre si mesmo e por meio das
interagdes sociais, se constituindo pessoa.

Construi um corpus no qual coletei alguns materiais®, tais como reportagens,
documentarios e trabalhos académicos sobre o tema. Também recorri a histéria de
vida do Mestre Toninho Cavalieri, citado em todos os materiais estudados e,
principalmente, por outros Mestres e capoeiristas da sua geracdo. Para Barros e Lopes
(2014, p.42) as historias de vida “[...] permitem o0 acesso “pelo interior” a uma realidade
que perpassa o narrador e o transforma”, favorecendo a compreenséo daquilo que o
sujeito viveu socialmente e suas relagdes com o mundo. Mais que conhecer as
condigdes objetivas da vida do entrevistado, a histéria de vida permite compreender o
sentido que 0 mesmo confere ao meio social e suas relagdes constitutivas. Por outro
lado, a historia de vida ndo singulariza a experiéncia, pelo contrario, ela é “[...] ponte
entre a histdria individual e a historia coletiva [...]" (BARROS; LOPES, 2014, p.49), pois
nossas historias se remetem ao social (bem como o cultural, ideoldgico e identitario)
onde foram vividas.

Para Delgado (2006), a historia é produto de ag¢bes de sujeitos historicos, que
tem suas lembrangas, individuais e sociais, que ao longo do tempo podem sofrer
alteragdes (interpretativas, dialéticas e reflexivas). E essas lembrangas, moldadas pelo
tempo presente, continuo e dindmico como a propria historia, sdo denominadas de
memoria. Para captar as memoérias tem-se o uso da histéria oral, procedimento
metodoldgico que retrata versdes de uma historia, afinal, “a necessidade de meméria é
uma necessidade de historia” (NORA, 1993, p.14).

Assim, ficou definido para este estudo uma metodologia qualitativa tendo como
instrumento de coleta de dados uma entrevista semiestruturada com perguntas tais
como: 1) Em que ano o senhor nasceu? 2) Como foi sua educagéo? 3) Fale um pouco
da sua infancia: o que fazia, com o que brincava... 4) Como, onde, quando e porque
iniciou na capoeira? 5) Como o senhor vé a capoeira (seu conceito de capoeira)? 6)
Como eram as rodas de antigamente? 7) Mitos e verdades sobre a capoeira: muitas
histérias sdo lendas ou o0 que é passado para as novas geragdes realmente aconteceu?
Dé algum exemplo. De acordo com Duarte (2004), as entrevistas sdo fundamentais
quando se pretende mapear praticas, crencas e valores de universos sociais
especificos onde conflitos e contradicbes ndo estejam claramente explicitos. Tal
premissa corrobora com a intencionalidade desse estudo: a capoeira em Belo
Horizonte nas décadas de 1970 e 1980. A técnica da entrevista permite um
aprofundamento no modo como o sujeito percebe e significa sua prépria realidade e
também a compreensao da logica das relagdes no interior de um determinado grupo
social.

A entrevista foi integralmente transcrita e as anédlises foram baseadas na

3 Os materiais citados s&o aqueles descritos na introdugao (paragrafo 7, paginas 3 e 4): Chediak (1999); Kanitz (2011); Melo
(2013; 2015); Negoativo (2011); Primo e Negoativo (2007).
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Analise de Discurso (AD), técnica que permite “[...] a apreensdo das formas de
producao do discurso e da sua relagdo com as estruturas materiais e sociais que as
elaboram” (CARRIERI; LEITE-DA-SILVA; SOUZA; PIMENTEL, 2006, p.2). Um discurso
ocorre em dois niveis: o intradiscurso, onde s&o identificados os sentidos presentes no
discurso e o interdiscurso, negagdo, muitas vezes implicita, oculta ou silenciada, de
outros discursos. Desta forma, a AD possibilita a compreensédo desses dois niveis
discursivos tornando possivel identificar as relagdes de poder e as distintas ideologias
que permeiam um discurso, pois “[...] um individuo jamais constitui um discurso sozinho,
mas, sim, em constante interagdo com outros discursos” (SOUZA; CARRIERI, 2014,
p.19).

Andlise do discurso do Mestre Toninho Cavalieri

Faria e Linhares (1993), destacam quatro principais estratégias de persuasao
na AD: construcdo das personagens (reais e ficticios); selecao lexical (escolha do
vocabulario); relagdes entre conteldos explicitos e implicitos (com consequente
criacdo de um sentido ideoldgico); silenciamento (aquilo que nédo é dito). Partindo
dessas estratégias discursivas foram definidos dez eixos tematicos (analise lexical;
temas, figuras e personagens; percursos semanticos; aspectos interdiscursivos; sintaxe
discursiva; aspectos refletidos e refratados; condi¢des sociais de producao do discurso;
discursos presentes no texto; aspectos ideologicos defendidos e combatidos nesse
discurso; posicdo do discurso hegeménico do texto em relagdo ao discurso
hegemanico na sociedade), abaixo analisados.

Quanto a analise lexical, o texto se apresenta com uma linguagem coloquial,
contendo alguns erros gramaticais e o uso frequente de linguagem falada; ainda assim,
a leitura é de facil entendimento. As vezes o entendimento ‘do todo’ fica prejudicado
pelo fato do entrevistado ir e vir nos assuntos ou interpor diferentes temas, ou ainda,
nado deixar claro alguns posicionamentos (parece que uma hora confirma e mais a
frente nega). Desta maneira, foi necessaria mais de uma leitura para ndo perder alguns
pontos.

A primeira impressao é de enfatizar que o Mestre trouxe a capoeira para Belo
Horizonte, pois quando ele chegou a cidade ndo viu e nem ouviu relatos de outras
pessoas sobre a capoeira na cidade. Para ele parece interessante confirmar esta
historia (e ele o faz algumas vezes), pois este € o maior ‘itulo’ que ele tem na capoeira:
ser 0 seu precursor em Belo Horizonte. Porém, ele ndo se enaltece, pelo contrario,
relata seus feitos, mas também cita varios outros capoeiras e seu papel na constituicao
da capoeira belo horizontina. Ainda nesta perspectiva, € curiosa a visdo dele sobre o
Mestre Dunga — considerado atualmente como uma lenda viva da capoeira mineira e
talvez tdo ou mais renomado que ele: Mestre Dunga néo era capoeirista e sim um
saltador e brigador (deixando claro o seu pioneirismo e relevancia), inclusive que
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aprendeu a capoeira ‘em si' em Belo Horizonte, com a turma dele (ele diz que o Mestre
Dunga aprendia rapido, tinha muita facilidade). E, logo em seguida, tece um elogio ao
Mestre Dunga se referindo a ele como um génio da capoeira — demonstrando respeito
ao seu nome e posicao (e porque nao o valorizando por ter sido ‘lapidado’ no seu
grupo?).

De modo geral, entre muitas historias, ele vem confirmar uma histéria quase
que oficial do inicio da capoeira em Belo Horizonte: ela se iniciou com a chegada de
um ou outro com algum conhecimento adquirido especialmente de contatos informais
com cariocas; que estes que chegaram a capital mineira comegaram a disseminar a
capoeira ‘artesanalmente’, ou seja, sem estrutura e condi¢bes adequadas e
conquistando adeptos aos poucos. Posteriormente a capoeira mineira recebeu
influéncia da baiana e, principalmente, da carioca. Novamente, cabe ressaltar que para
0 entrevistado é interessante confirmar e perpetuar esta verséo do meio da
capoeiragem, pois € ela que o legitima como o precursor.

Em relagéo aos temas, figuras e personagens, os temas mais recorrentes foram:
inicio/origem da capoeira em Belo Horizonte (explicito); status/posi¢cao social no
universo da capoeira (implicito); desavencgas/brigas/desafetos/desafios durante o
percurso formativo como capoeirista. As figuras identificadas foram a Pragca da
Liberdade e a capoeira carioca. Alguns dos personagens destacados no discurso foram
os Mestres Cavalieri, Dunga, Noventa, Gaio, Troglodita, Jacaré e Arthur Pereira do
Nascimento.

Destaco trés percursos semanticos centrais: da constituicdo coletiva da
capoeira em Belo Horizonte; do controle pelos espacos publicos de pratica da capoeira;
das constituigdes hierarquicas na capoeiragem.

Sobre os aspectos interdiscursivos, dois interdiscursos estao presentes no texto
(entrevista): os espagos publicos de pratica da capoeira como campo de visibilidade e
nicho de mercado e a questdo da violéncia no interior da capoeira. Além deles, foi
identificado dois intradiscursos: as brigas e rixas no meio capoeiristico e a negacao da
institucionalizagéo se contrapondo a manutengao da legitimidade ancestral.

Analisando a sintaxe discursiva, é possivel observar que o discurso € muitas
vezes contraditorio, como por exemplo, quando o entrevistado diz mais de uma vez
que a capoeira carioca foi uma méa influéncia para a mineira (devido suas
caracteristicas historicas de envolvimento com a violéncia e a malandragem), porém
ele aprendeu efetivamente no Rio de Janeiro. Outro exemplo de contradigdo € quando
0 entrevistado se diz contrario a violéncia na capoeira (critica 0s grupos e Mestres que
usam a capoeira como luta e foi contra inclui-la nas federagbes de pugilismo), mas,
mais de uma vez, relembra historias de brigas e conquistas por espacgo e status se
valendo de brigas.

O discurso é conduzido no sentido da confirmagéo da ‘histéria oficial’ que o
entrevistado é o precursor da capoeira em Belo Horizonte. Por outro lado (e esta ai
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outra contradi¢édo), o discurso do entrevistado enaltece outros nomes importantes da
capoeira belo horizontina e reforga que a capoeira se consolidou e foi difundida quando
seus praticantes estabeleciam um contato coletivo (agrupamentos).

O texto da entrevista apresenta um carater social do ensino da capoeira, pois
tanto o autor quanto alguns de seus alunos ‘foram salvos’ por ela: tinham problemas de
brigar com colegas ou faziam baguncga na vizinhanga, mas depois que comegaram a
praticar capoeira tudo se resolveu. Por fim, o texto € de um discurso narrativo que
promove alguns personagens como centrais nesta historia e reforca o carater grupal
(coletivo) da capoeira, ou seja, que 0s capoeiristas de Belo Horizonte do final da
década de 1960 e década de 1970 se constituiram e alcangaram seus objetivos
através da cooperacgéo e uniéo.

Referindo aos aspectos refletidos e refratados, os principais aspectos refletidos
foram o pioneirismo do entrevistado na introdugé@o da capoeira em Belo Horizonte; a
influéncia da capoeira carioca; a importancia do intercdmbio com capoeiristas de
centros mais avangados (Rio de Janeiro, S&o Paulo, Salvador) para o desenvolvimento
dos capoeiristas mineiros; a cooperagao coletiva (grupal) para o avango dos capoeiras
mineiros; a negagao da violéncia e enaltecimento da capoeira como arte/esporte. Por
outro lado, destaquei os seguintes aspectos refratados: o discurso contraditério do uso
da violéncia (brigas, discussbes) para a pratica da capoeira; o discurso da real
influéncia e importancia da capoeira carioca (foi fonte de ‘inspiragdo’ ou de desservico,
por sua violéncia?); o discurso da desconstrucdo de Mestre Dunga enquanto
capoeirista (no periodo inicial) — favorecendo a sua imagem como precursor; o discurso
da capoeira como pratica ordeira e educativa (que contribui para a socializagéo e
disciplina).

Quanto as condigdes sociais de produgdo do discurso, a condigdo social de
producdo do texto analisado € a do ponto de vista do personagem central de uma
histéria que vem sendo recontada ao longo de décadas, ou seja, de uma pessoa que
tem o interesse que esta verséo seja mantida. Como um Mestre da capoeira e com um
papel de destaque na histdria recente, o entrevistado busca sempre enaltecer a
capoeira como algo bom, que educa, disciplina e contribui para que seus praticantes se
tornem ‘alguém na vida’. Por outro lado, ele se contradiz algumas vezes ao relatar que
ele proprio, seus alunos e companheiros da época se envolviam em brigas, confusdes
por conta de autoafirmacao e conquista de um espaco fisico para a pratica. Além disso,
ele mesmo diz que ndo queria ganhar dinheiro com a capoeira ao defender uma
determinada posigéo, porém assim que chegou a Belo Horizonte, anunciou que daria
aulas de capoeira para complementar sua renda.

A entrevista foi concedida a um capoeirista, aluno de um Mestre renomado da
mesma cidade do entrevistado; isso também tem de ser considerado ao analisar o
discurso, pois o entrevistado tende a reforcar sua importancia e seus feitos, além de
passar uma imagem positiva dele como Mestre, detentor de um saber, guardido de um
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legado... Ndo que os fatos ndo sejam como foram relatados, apenas um olhar atento
deve ser estabelecido para que o discurso ndo se configure em uma histéria quase
fantasiosa de herdis e vildes e que, ao final, ‘0 bem venceu o mal’.

Em relacdo aos discursos presentes no texto, & possivel visualizar quatro
discursos centrais da entrevista: do pioneirismo do entrevistado na capoeira belo
horizontina; da n&o violéncia vinculada a capoeira; do carater educacional
(disciplinador, cultural e emancipatorio) da capoeira; da coletividade para constitui¢ao,
permanéncia e reconhecimento do capoeirista e perpetuacdo da capoeira.

Sobre os aspectos ideolégicos defendidos e combatidos nesse discurso,
identifiquei como aspectos ideoldgicos defendidos a auto valorizagao do entrevistado, o
valor educacional e social da capoeira, a ndo vinculagdo da capoeira a violéncia, a
coletividade e a influéncia da capoeiragem carioca na constituigdo da capoeira mineira.
Em relacdo aos aspectos ideoldgicos combatidos, foram elencados: a violéncia; a
descaracterizagdo da capoeira (perda da sua esséncia enquanto arte/cultura); a
influéncia da capoeiragem carioca na constituicdo da capoeira mineira.

A respeito da posicao do discurso hegemdnico do texto em relagdo ao discurso
hegemdnico na sociedade, o discurso do texto € de resisténcia, ideoldgico e dialético.
Ao contar como a capoeira belo horizontina se constituiu, o entrevistado reforga as
dificuldades vividas pelos praticantes da época (ditadura, represséo, preconceito e
poucos incentivos) denotando um carater de resisténcia, ou seja, a capoeira esta ai até
hoje devido aos grandes feitos ‘dos antigos’, daqueles que iniciaram o processo (no
caso ele, como o pioneiro). O discurso € ideoldgico por valorizar os aspectos positivos
da socializa¢do e disciplina e negando a violéncia, brigas e confusdes. E isto vale néo
sO para a época narrada como para o periodo em que se deu a entrevista, pois manter
esta ideologia é continuar mostrando para a sociedade o valor que a capoeira tem. E
por fim, o carater dialético do discurso se apresenta nos momentos de contradi¢cdes do
entrevistado. O discurso apresentado, com tais caracteristicas, é condizente com o da
sociedade vigente em relagéo a legitimacao da capoeira enquanto cultura, afastada da
violéncia e como processo educacional, as vezes inclusive, negando suas origens e/ou
algumas de suas caracteristicas mais centrais, simplesmente por conveniéncia (social,
pedagdgica e econdmica).

Discussao: sentidos, significados e identidades

Antbnio Maria Cavalieri, 0 Mestre Toninho Cavalieri, nasceu na cidade de Juiz
de Fora/MG, no dia 03 de margo de 1938. De familia pobre que viveu em um momento
conturbado, Segunda Guerra Mundial e crise econdmica no Brasil, sua infancia foi
marcada pela rua: as brincadeiras, as confusdes, enfim, as experiéncias da infancia e
da adolescéncia foram vividas nas ruas. Soma-se a isto a proximidade da oficina onde
seu pai trabalhava com a ‘zona boémia’ — entrada do baixo meretricio, a delegacia, 0s
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bares.

Se aprender é construir sentidos e significados, para ele o viver intensamente
as ruas e conviver com tipos e situagdes de violéncia e/ou repressao foi determinante
para seu gosto pelas lutas. Ao analisar 0 ambiente social em que ocorreu sua infancia,
o seu referencial cultural (ex: valores; costumes; formas de aprendizagem) colaborou
para constituir sua identidade pessoal (CORDEIRO, 2007).

Por volta de 1948-1950, quando ele tinha seus 10-12 anos de idade, indo para
a aula de judo, trés garotos o provocaram e como ele mesmo disse “eu gostava de
uma briga, ndo procurava ndo, mas gostava [...]°, enfrentou os meninos; sé que seu
professor de judd, Fabio Maia, assistiu aquela cena de sua academia e 0 mandou
chamar. Cavalieri pensou estar fora do judd, mas para sua surpresa seu professor
disse que iria ensinar-lhe a capoeira ja que também tinha conhecimento da modalidade.

Apos algum tempo de aprendizagem seu professor lhe disse que iria leva-lo
para passar um final de semana no Rio de Janeiro para conhecer o Mestre Arthur
Emidio, “[...] mas quando eu cheguei Ia [...] treinei um bocadinho com o Arthur Emidio,
mas nédo era 0 meu prato, eu gostava era da Capoeira da rua mesmo”. Entdo encontra
com um amigo seu, o Paulo Lopes, que o leva para ver os malandros jogarem na praia,
dai “[...] eles comegaram a me ensinar e eu fui aprendendo, na beira da praia”. Quando
chegava segunda-feira eles retornavam para Juiz de Fora. E estas idas ao Rio de
Janeiro comegaram a ficar frequentes e constantes.

Nestas duas falas do Mestre se evidencia aquilo que ja fazia sentido para ele,
mesmo tendo pouca idade. Se para Vigotski (1993) e Storoli (2007) sentido € algo dos
outros que tem representagcdo em mim, entdo sua identidade individual e social ‘de ser
das ruas’ se manifesta ao procurar conhecimentos sobre a capoeira. Nao fazia sentido
para ele aprender em uma academia, mas fazia parte de seus registros emocionais
(VIGOTSKI, 1987), dos seus sentidos subjetivos (REY, 2005) aprender capoeira na “[...]
beira da praia”, com capoeiristas de rua.

Por volta de 1969, logo apds ter se casado, foi transferido para Belo Horizonte:
“‘chegando aqui eu vi que ndo tinha capoeira aqui. [...] N&o tinha, pelo menos ninguém
sabia disso”. Ja instalado na capital, estava ganhando pouco e, para tentar melhorar o
orgamento, resolveu ir a Associa¢do Cristd de Mogos (ACM) oferecer seus servigos
como professor de capoeira. Percebe-se aqui uma semelhanga com os capoeiristas
baianos que migraram para S&o Paulo, que a principio néo tentaram viver de Capoeira,
sO depois que ndo encontraram outra solugao € que comegaram a dar aulas; inclusive
a época foi semelhante (periodo compreendido entre as décadas de 1950 e 1970).

Interessante observar o mesmo fenémeno social emergindo em diferentes
localidades. Ao se inserir em novos espacos sociais e criar subjetivamente estratégias
de agao pessoal nestes espagos, um sujeito passa a operar em um nivel superior de
complexidade (MORIN, 2002). E esta capacidade autorreguladora possibilita a
organizagéo dos sujeitos frente a momentos dindmicos e néo lineares que exigem a
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articulacdo complexa de elementos subjetivos, histdricos e sociais.

A pessoa com quem Cavalieri conversou lhe disse que colocaria um aviso no
antigo jornal Diario da Tarde anunciando aulas de capoeira na ACM. Logo pela manha,
uma pessoa ja estava na porta de sua casa para saber mais informacdes a respeito da
capoeira. Aquela pessoa que pediu informagdes era o Luis Mario Ladeira, que mais
tarde viria ser muito conhecido em Belo Horizonte como Jacaré, o Mestre Jacaré — da
velha guarda da capoeiragem mineira. Logo em seguida veio o Luis Alberto, o Paulo
Batista, 0 Mestre Pauldo (fundador do Grupo Ginga) e tantos outros: “...] chegaram
uns vinte 1a em casa € montamos o primeiro grupo” [...] N6s comegamos a treinar, 0
grupo foi aumentando, aumentando e ficou bem grande, uns 50 alunos mais ou menos”.

Neste periodo, esse grupo ia se divertir jogando capoeira na Praga da
Liberdade. E, da mesma forma como acontece hoje, as pessoas que por ali circulavam
paravam para assistir: “[...] comegou a aparecer feira, barraquinha daqui, barraquinha
dali e eles punham dinheiro la no chdo para a gente catar com a boca, dentro do
chapéu, dentro do berimbau [...]". Assim, de forma espontanea, como relata o Mestre
Toninho Cavalieri, surgiu um dos principais pontos turisticos de Belo Horizonte até os
dias de hoje: a feira hippie. Atualmente a Feira de Artesanato (denominagédo atual)
acontece aos domingos, do inicio da manha até o inicio da tarde e fecha varios
quarteirdes de uma das principais vias da cidade, a Avenida Afonso Pena.

A versao do surgimento de um espaco cultural e turistico da cidade pode ser
mais bem compreendida com um olhar sistémico entre individuo e sociedade. Em
conformidade com Hobsbawn (1984), esta versdo, imbricada em seus sentidos
subjetivos, compde uma das tradi¢des inventadas no universo capoeiristico. Para Rey
(2003; 2005), os processos que originam uma subjetividade social ndo sado entendidos
como algo externo as pessoas, mas que as constitui e é constituido por elas.
Atualmente, a feira de artesanato faz parte da emogdo e do imaginario social do
capoeirista.

Posteriormente, a ACM Ihe convidou para ensinar em sua unidade da Rua
Caragas, no Bairro Serra. Conta que as pessoas que moravam na favela proxima
comegaram a bater em seus alunos. Cavalieri reclamou, pediu mais de uma vez. Nao
teve jeito, ele e seus alunos subiram o morro e entraram em confronto com aqueles
que agrediram os alunos. Apos este acontecimento, “[...] ai ficou tudo numa boa, numa
paz, eles [favelados] vieram para a minha academia aprender comigo, depois que eu
montei uma academia separado da ACM [...]"; academia esta que seu primeiro aluno,
Jacaré, Ihe conseguiu.

Aqui pode-se observar a relagcdo entre identidade e cultura proposta por
Vigotski. Houve confronto porque os capoeiristas locais nédo identificavam o Mestre e
seus alunos como um deles, quer dizer, estes ndo apresentavam para aqueles a
mesma significagao social. A partir do momento que o ‘novo grupo’ foi ao encontro do
grupo ja estabelecido localmente e por meio da linguagem de seus codigos (signos),
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sentidos e significados passaram a se ver e a serem vistos por meio dessa outra
significagao social e cultural. Aquele momento foi um exemplo real de desenvolvimento
cultural de uma identidade constituida pela praxis da capoeira (SOUZA; CARRIERI,
2012).

Neste momento a situacdo do pais era grave e quem mais sofria eram 0s
menos favorecidos. Tendo em vista esta situagdo, Cavalieri teve de mudar para o
Bairro Nagdes Unidas, em uma casa do BNH. Ja instalado, comecgou a perceber que os
meninos da sua rua ficavam pelas noites fazendo bagunga nas casas, “[...] mas nao
era que eles eram maus, é que nao tinham uma coisa para eles fazerem [...]". Entéo
chegou até os garotos e comegou a ensina-los capoeira (notar o inicio da capoeira em
mais uma localidade da cidade, de forma informal e aos poucos). Depois disso “[...] ndo
fizeram mais arte”.

Certo dia, uma sexta-feira da Paix&o, Cavalieri foi a Sdo Jodo Del Rei, cidade
de sua esposa. Chegando l& encontrou dois capoeiristas antigos, o Borracha e o Boca,
que lhe falou: “Mestre aqui tem um capoeira um bocado bom, preciso te apresentar o
Dunga”. Mas como diz o Mestre Toninho Cavalieri, “[...] que sabia capoeira nada! Ele
sabia era dar salto mortal, aquele jeitdo dele”. Neste mesmo dia Cavalieri encontra com
Dunga, que se apresenta, e ficam falando de Capoeira e jogando a frente da procissao
até de madrugada. Depois deste episodio, o proprio Cavalieri consegue moradia, no
Bairro Padre Eustaquio, para o Dunga se mudar para Belo Horizonte:

A gente pegava o Dunga, o Dunga ia nas minhas rodas de capoeira e eu vinha...
para completar, porque n&o tinha gente, eram poucos alunos e eu ia na casa do
Jacaré no meio da semana, o Jacaré ia 14 na FAFICH, que era do Pauldo, e foi
assim. Ai que comegou a vir um pessoal do Rio para ca [...] foi quando eu fiquei
conhecendo esse pessoal, o Peixinho, 0 Camisa Roxa, o Flecha [...] e ai nds
comegamos a ter intercdmbio, os meninos foram na Bahia, outros foram para o
Rio [...] foi quando a capoeira foi evoluindo mesmo [...] tendo mais facilidade de
viagens, de estrada, entéo a capoeira explodiu [em Belo Horizonte].

Assim comegou a capoeira a criar raizes em Belo Horizonte: Cavalieri ensinou
ao Jacaré, ensinou o Pauldo, que ensinou 0 Dunga (quando este veio para ca),
ensinou 0 Gaio — Mestre Gaio, ensinou o Troglodita, que ensinou ao Noventa — Mestre
Noventa... De acordo com os pressupostos vigotskianos (VIGOTSKI, 1993), a capoeira
passou a ter significado para cada vez mais pessoas, passando a fazer sentido para
cada uma delas e assim, continuamente, se desenvolveu pela capital mineira. E foi
este carater ciclico, com irregularidades e tensdes, que possibilitou o0 desenvolvimento
identitario dos capoeiristas, produzindo novos sentidos subjetivos. De acordo com as
ideias de Rey (2003), este sistema complexo, plurideterminado, relacional e dialético
que possibilitou 0 desenvolvimento social da capoeira em Belo Horizonte.

A medida que comegaram a ter condicGes (técnicas, musicais, de jogo), cada
um procura caminhar ‘com as prdprias pernas’, ou seja, comegam a ensinar proximos
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de suas residéncias, para suas comunidades. Tem-se ai 0 surgimento de varios
agrupamentos e a consequente expansao da capoeira na capital mineira. E neste
processo de desenvolvimento ndao menos relevante foi a ‘reciprocidade’ entre a
capoeira e a cidade: enquanto esta foi palco para a pratica da capoeira em suas pragas,
ruas e casas, aquela contribuiu para a socializagédo e aquisicdo cultural dos seus
praticantes, além de contribuir para o enriquecimento cultural da cidade como, por
exemplo, o surgimento da feira hippie e a propria diversidade cultural proporcionada
pela capoeira.

Os comportamentos sociais tem como base historico cultural a producdo de
sentidos subjetivos e a identidade do ser humano. A identidade individual e social dos
capoeiras os integra emocionalmente nos espagos sociais em que permeiam (REY,
2005). Para Zavalloni (2001), a identidade social sdo as memérias de nossas
experiéncias, carregadas emocionalmente. Essas memdrias guiaram os capoeiristas
das décadas de 1970 e 1980 a um discurso sobre eles mesmo e a sociedade.

Consideragoes finais

Este artigo se propés compreender a presencga da capoeira em Belo Horizonte
nas décadas de 1970 e 1980. Lendo com o cuidado de dosar o nivel de interesse do
entrevistado em confirmar a ‘histéria oficial’ (na qual ele é o personagem central — pelo
pioneirismo), o texto possibilita o conhecimento de alguns detalhes da constitui¢do de
um capoeirista em Belo Horizonte nas décadas de 1970 e 1980: 1) primeiros contatos
com um praticante mais experiente (ou um Mestre) sem vinculo a um grupo
institucionalizado; 2) pratica ‘livre’, ou seja, sem processos pedagogicos estabelecidos,
auséncia de rituais de treinos, simplesmente, a pratica pela motivagéo de aprender
mais; 3) a necessidade de intercdmbio com centros onde a capoeira estava mais
desenvolvida; 4) os praticantes migravam por necessidade familiar ou em busca de
melhores condigdes de vida e, aonde chegavam, procuravam outros praticantes e
comegavam a ensinar proximo de suas residéncias; 5) com o tempo 0s capoeiras
procuravam socializar, indo aos treinos e rodas uns dos outros para trocarem
experiéncia e com isso manter a pratica da capoeira; 6) apesar do preconceito e da
repressao (evidentes para o periodo em questéo), os capoeiras faziam questdo de se
exibirem em locais publicos para exibirem seus predicados fisicos, técnicos e musicais
na tentativa de conquistar novos adeptos para a capoeiragem.

Por conta de todo o contexto social e politico da época (ditadura, repressao,
preconceito e poucos incentivos), além de séculos de historia da capoeira no Brasil, &
previsivel ouvir de um Mestre de capoeira ‘das antigas’ uma série de relatos de
violéncia envolvendo seus praticantes: brigas de garotos que desencadearam o
ingresso na capoeira; confusdes na cidade onde alguns dos envolvidos fizeram uso da
capoeira para se autoafirmar; disputas entre agrupamentos de capoeiristas por
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determinados espagos publicos da cidade (dependendo do local, 0 mesmo funcionaria
como uma espécie de vitrine para a conquista de novos adeptos). O interessante no
relato do Mestre Toninho Cavalieri é que ele faz questdo de negar a ligacdo da
capoeira com a violéncia (negar ndo no sentido de dizer que ndo existiu, mas de
descontextualizar e ser contra atos que promovam a aproximag&o), mas se deixa trair
pelas suas memoérias dos aureos tempos.

Outro aspecto interessante da fala do Mestre e que merece destaque é a
funcao social e educativa da capoeira. De acordo com o relato dele, a constituicéo e a
permanéncia da capoeira em Belo Horizonte foi possivel gragas ao desejo de alguns
de seus praticantes quererem se desenvolver e para isso terem buscado
constantemente o envolvimento com outros praticantes. E foi por este envolvimento
social, através dos agrupamentos de capoeiristas (em torno dos Mestres, de espagos
publicos e, posteriormente, de academias de capoeira) que foi possivel a capoeira
resistir enquanto pratica afrobrasileira e popular em meio a um periodo politico e
econdmico tdo conturbado. Além disso, muitos adeptos desta pratica corporal eram de
bairros periféricos, com um historico de vida de privagdes e dificuldades e que através
da capoeira puderam ter acesso a cddigos culturais e sociais que contribuiram para
sua formacao identitaria.

Parece que o final da década de 1960 e as décadas de 1970 e 1980 foram o
momento histdrico da presenca, constituigdo, consolidacao e visibilidade dos sentidos
subjetivos dos capoeiristas e da identidade social da capoeira na capital mineira. Assim,
acredito que este artigo vem contribuir para a expansdo do conhecimento sobre a
capoeira em Belo Horizonte.
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