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RESUMO: Este artigo objetiva discutir e analisar de que maneira as mulheres séo representadas
no longa-metragem de ficcdo brasileiro Para minha amada morta, langado em 2016, visando
identificar possibilidades de empoderamento para as personagens femininas. A metodologia desta
pesquisa qualitativa contou com pesquisa bibliografica, entrevistas e anélise da disposigéo grafica
dos elementos fundamentais da comunicacao visual e do design em algumas cenas do filme. As
personagens femininas séo retratadas de forma antagénica, reforcando um modelo tradicional de
conduta estabelecido pelo patriarcado. Embora a narrativa cinematografica seja constituida por
varios aspectos que poderiam proporcionar espagos de emancipagdo para as mulheres, essas
possibilidades s&o tolhidas em detrimento de uma perspectiva exclusivamente masculina.
Palavras-chave: Lazer. Mulher. Cinema.
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FILM "PARA MINHA AMADA MORTA":
UNDERSTANDING VALUES, UNDERSTANDING MEANINGS

ABSTRACT: This article aims to discuss and analyze how women are represented in the Brazilian
fiction feature “Para minha amada morta”, and to identify possibilities of empowerment for the female
characters. This film was launched in 2016. The methodology of this qualitative research included
bibliographical research, interviews and analysis of the graphic layout of the fundamental elements of
visual communication and design in some scenes of the film. The female characters are portrayed in
an antagonistic way, reinforcing a traditional model of conduct established by patriarchy. Although the
cinematographic narrative is constituted by several aspects that could favor the emancipation of the
women, these possibilities are stopped to the detriment of an exclusively masculine perspective.
Keywords: Leisure. Woman. Movie.

EL CINE COMO EXPERIENCIA DE OCIO Y LOS PERSONAJES FEMENINOS DE LA
PELICULA “PARA MINHA AMADA MORTA": ASIMILANDO VALORES,
DESVELANDO SIGNIFICADOS

RESUMEN: Este articulo tiene como objetivo discutir y analizar de qué manera las mujeres son
representadas en el largometraje de ficcion brasilefio Para minha amada morta, buscando identificar
posibilidades de empoderamiento para los personajes femeninos. La metodologia de esta
investigacion cualitativa conté con investigacion bibliografica, entrevistas y analisis de la disposicion
gréfica de los elementos fundamentales de la comunicacion visual y del disefio en algunas escenas
de la pelicula. Los personajes femeninos son retratados de forma antagonica, reforzando un modelo
tradicional de conducta establecido por el patriarcado. Aunque la narrativa cinematografica esté
constituida por varios aspectos que podrian proporcionar espacios de emancipacion para las
mujeres, esas posibilidades son empequefiecidas en detrimento de una perspectiva exclusivamente
masculina.

Palabras-clave: Ocio. Mujer. Cine.

Consideracgoes iniciais

Cada vez mais, o cinema vem firmando-se como uma opg¢éo de lazer que encanta
pessoas de diferentes idades e de distintas classes sociais, em varias partes do mundo. O
cinema € uma forma de arte constituida pela articulagéo de dois elementos centrais: imagem
e som. E, também, uma linguagem que expressa determinados significados, os quais s&o
potencializados na narrativa cinematografica por meio das escolhas dos seus idealizadores
em termos de forma e de conteudo.
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A primeira exibicdo cinematografica realizada no Brasil, segundo Gongalves (2014),
aconteceu em 1896, apenas um ano depois da invengao do cinematdgrafo e das primeiras
exibicdes feitas pelos irméaos Lumiére em Paris. De |a para ca, nosso pais vem engajando-se
nesse campo por meio de estratégias e fases distintas, as quais refletem as caracteristicas
culturais, sociais e politicas que marcam cada momento da nossa histéria.

O cinema brasileiro, ap6s os anos 2000 — momento que se convencionou chamar de
Pés-retomada® — vem experimentando mudancgas significativas, dentre as quais podem ser
destacadas: (a) os avangos tecnoldgicos, (b) a reafirmagéo do cinema “de género”, (c) as
aproximagdes com a televiséo, (d) a abertura para novos mercados audiovisuais, que
ampliam o transito de atores, atrizes, técnicos e diretores, (€) a convivéncia entre os filmes
feitos quase artesanalmente e as produgfes com grandes orgamentos e equipe técnica
especializada, além (f) do aumento das coprodugdes internacionais. Por isso, como
esclarecem Rossini et al. (2016, p.3), o cinema brasileiro de hoje ndo € mais o cinema “da
fome, do escracho ou da marginalidade. Outras formas estético-narrativas passaram a ser
reconhecidas pelo publico, embora nem sempre pelos pesquisadores ou criticos de cinema.”

Considerando essas e outras peculiaridades presentes no contexto brasileiro atual,
este artigo visa contribuir com o Dossié Lazer e Cinema da Revista Brasileira de Estudos do
Lazer ao perscrutar, com mais acuidade, os significados percebidos em uma recente
producao nacional. Como salienta Kaplan (1995, p.48), é essencial compreender “‘como se
produz o significado nos filmes, em detrimento do ‘conteudo’.” Isso poderia ser feito a partir
de uma multiplicidade de possibilidades, mas, o desafio aqui colocado gira em torno da
discussao sobre a representacdo das mulheres no cinema brasileiro contemporaneo.

O objetivo deste texto €, portanto, discutir e analisar de que maneira as mulheres sao
representadas no longa-metragem de ficcdo brasileiro Para minha amada morta. O filme,
lancado em 2016, esta disponivel na plataforma Youtube e ja foi premiado em varios
festivais. Com roteiro e direcdo assinados por Aly Muritiba, esta € uma das 15 obras
cinematograficas selecionadas para pesquisa que estd em andamento na Universidade
Federal de Minas Gerais.®

> De acordo com Bahia (2012) a cinematografia brasileira se inicia em 1896, quando instaura-se uma fase de produgdes
artesanais e isoladas que vai até a década de 1930. A partir dai se estabelece uma nova fase, na qual o cinema é
caracterizado como uma ferramenta de propaganda do governo estadonovista e nacionalista. Entre 1940 e 1950 a
producdo nacional volta-se para o ideario de modernidade, progresso e civilizagdo visando criar a chamada industria
cinematografica. Nas décadas de 1960 e 1970 o cinema brasileiro protagonizou pela primeira vez o cenério cultural
nacional, passando a ser denominado de “Cinema Novo”, que incluiu as pornochanchadas duramente criticadas pela
classe média e intelectual da época. Nos anos de 1980, devido as superprodugdes hollywoodianas e a disparidade de
tecnologia, a produgdo nacional segue a tendéncia mundial de declinio. A década seguinte se caracteriza por um
momento de euforia da cinematografia brasileira, com apoio do Estado por meio das leis de incentivo & cultura. Esse
contexto mais recente vem permitindo a retomada do cinema no Brasil.

o) objetivo geral da pesquisa é compreender como as mulheres e as subjetividades femininas s&o representadas em
filmes latino-americanos contemporaneos. Entendendo o cinema como uma viagem simbolica e com a intengdo de
conhecer como as mulheres sdo retratadas na narrativa filmica, a metodologia da investigagdo foi de abordagem
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Figura 1: Cartaz do filme Para minha amada morta.

UM DOS GRAN
NAGIONAIS O,

Fonte: Para minha amada morta. Disponivel em: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-232789/

As reflexdes propostas neste artigo foram mobilizadas pelas seguintes indagacoes:
Como as mulheres sdo representadas neste filme, e que tipo de vinculo elas estabelecem
com os homens? Quais estratégias conferem visibilidade as personagens femininas? Como
a composicdo dos elementos fundamentais da comunicagao visual (cor, forma, direcao,
iluminacdo, escala, dentre outros) influenciam na percepgéo sobre o comportamento das
personagens femininas no contexto do filme? A narrativa evidencia possibilidades de
empoderamento para as mulheres?

Representacdo, aqui entendida como um conceito em expansdo, encontra em
Jodelet (2002), segundo Arruda (2002), a definicdo mais aceita pelos pesquisadores dessa
tematica: uma forma de conhecimento socialmente elaborado e compartilhado, com um
objetivo pratico, e que contribui para a construgdo de uma realidade comum a um conjunto
social. Empoderamento, na pesquisa realizada, € um processo pelo qual as mulheres véao
em busca dos recursos que lhes permitam ter voz, visibilidade, influéncia, capacidade de
acao e de deciséo diante das situacdes de excluséo decorrentes da hegemonia/dominagao
masculina (HOROCHOVSKI; MEIRELLES, 2007). Assim, o empoderamento esta ligado a
superagao, ou pelo menos, a criagdo de condi¢des comprometidas com a promogao dos
direitos das mulheres numa perspectiva emancipatoria.

No préximo tdpico serdo tecidas consideragdes sobre o filme escolhido para fomentar
este debate, em dialogo com autores que tratam dos temas presentes que se fazem

qualitativa e envolveu trés estratégias: (a) reviso bibliografica sobre os temas pesquisados, (b) analise filmica e (c)
entrevistas com 54 espectadoras e espectadores para cada um dos filmes selecionados, os quais foram exibidos em um
cinema de Belo Horizonte no periodo de setembro de 2015 a junho de 2016.
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relevantes nesta discussdo. Este processo envolve, ainda, depoimentos de quatro
espectadores, trés mulheres € um homem, que assistiram ao filme Para minha amada morta
e se disponibilizaram a participar da pesquisa por meio da concess@o de uma entrevista. O
anonimato desses sujeitos foi preservado, conforme previsto no protocolo submetido e
aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa da UFMG. Assim, os depoimentos serdo
identificados pelas iniciais do nome e sobrenome de cada pessoa entrevistada, seguida de
sua idade e da letra F (no caso do sexo feminino) ou M (para aqueles do sexo masculino).
(GOMES, 2016)

Essas reflexdes serdo complementadas e enriquecidas com a analise da disposi¢ao
gréfica dos elementos fundamentais da comunicacao visual e do design em algumas cenas
do filme, visando desvelar se a cinematografia aponta, ou ndo, possibilidades de
empoderamento para as personagens femininas do filme em questéo.

A infidelidade de Ana e de Salvador: dois pesos, duas medidas

A primeira personagem que aparece no filme Para minha amada morta é Fernando,
interpretado pelo ator Fernando Alves Pinto. Ele € um homem maduro, ainda jovem, que
sofre em siléncio a perda de sua esposa, Ana (Michelle Pucci). A existéncia de uma cama de
hospital no quarto do casal sugere que esta pode ter passado por um grave problema de
saude que Ihe causou a morte precoce.

Visivelmente abalado pela perda de Ana, Fernando vive seu luto em siléncio e o
tempo da narrativa passa bem devagar. Ele fala baixo e seus gestos s&o lentos. Cuida e
manuseia, com veneragao, dos objetos pessoais dela, como vestidos, sapatos de salto alto e
joias, procurando manter viva a presenca de sua amada naquela casa triste, vazia e
desordenada.

E interessante observar que nem mesmo a presenca do filho pequeno deles é capaz
de amenizar a enorme tristeza que paira sobre 0 ambiente. A fotografia bem trabalhada das
cenas revela uma casa em tons sombrios e melancdlicos. O verde, cor predominantemente
fria, se destaca. Tudo se passa a meia luz. Sdo raros os focos de cor avermelhada,
direcionados a vestidos e a outros objetos pessoais de Ana.
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Figura 2: Fernando chora a morte de Ana

P o) 057/1:5322
Fonte: Frame do filme Para minha amada morta, 2016.

O filho de Ana e Fernando, Daniel (Vinicius Sabbag), aparece em poucas cenas e em
completo desamparo, sinalizando que alguém precisa se encarregar do que ele necessita, ja
que sua mée esta ausente. Até mesmo quando pai e filho assistem juntos a alguns videos
familiares encontrados por Fernando no escritério de advocacia de Ana, junto a uma
filmadora, é nitida a falta que ela faz para ambos.

Figura 3: Personagens Fernando e Daniel

Pl o) 9:45/1:53:22

Fonte: Frame do filme Para minha amada morta, 2016.

A sinopse divulgada pelo site Adoro Cinema resume o roteiro desse filme:

Apds a morte de sua esposa, o fotdgrafo Fernando (Fernando Alves Pinto) torna-
se um homem calado e introspectivo. Ele vive cercado de objetos pessoais da
falecida até descobrir, em uma fita VHS, uma surpresa que coloca em duvida o
amor da esposa por ele. A partir de entdo, Fernando decide investigar a verdade
por trés destas imagens, desenvolvendo uma obsessdo que consome seus dias €
sua rotina. (ADORO CINEMA, 2016, sem paginacao)

Enquanto assistia aos videos de Ana, Fernando é surpreendido por uma descoberta
que mobiliza todo o filme Para minha amada morta: a infidelidade de sua esposa. Tensao e
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suspense sao gerados a partir do momento em que ele se depara com registros audiovisuais
das trai¢des dela com um homem desconhecido. Num quarto de algum hotel barato, ambos
desfrutam o prazer da entrega. Ana chega a declarar ao amante que ele foi a melhor coisa
que aconteceu em sua vida. Fernando fica sem chéo.

Desolado e completamente decepcionado, ele se afasta do filho e mergulha na
obsessédo de descobrir quem é aquele homem que aparece nas fitas VHS em cenas tdrridas
com sua esposa. Desse modo, Fernando, que trabalha como fotografo da policia civil, da
inicio a uma investigacdo observando cada detalhe das gravacgdes para identificar o homem
que se envolveu com Ana.

A busca de Fernando o leva, sorrateiramente, até Salvador — nome curioso para um
amante! —, interpretado pelo ator Lourinelson Vladimir. Fernando observa o cotidiano
daquele homem e sua familia. Eles vivem na periferia de algum municipio do Parana e levam
uma vida simples, regida pela moral evangélica. Salvador € trabalhador e frequenta
assiduamente a igreja com sua esposa e filhas, imagem que se contrapde fortemente ao
homem que aparece, nos videos, desfrutando momentos libidinosos com Ana.

Figura 3: Fernando investigando Salvador
Y

Pl o) 29:53/1:53:22

Fonte: Frame do filme Para minha amada morta, 2016.

Fernando passa a frequentar a mesma igreja de Salvador e pede oragdes para sua
esposa enferma, comovendo todos os “‘irméos”. Ele vé um anuncio no portdo de Salvador,
indicando que ha um barracao disponivel para alugar nos fundos da casa e se interessa em
locar o precario imével de dois comodos. Assim, Fernando comega a conviver ndo apenas
com Salvador, mas também com Raquel, Estela e Ruth que séo, respectivamente, esposa e
filhas do amante de sua finada esposa. Com seu jeito calado, ele se aproxima por definitivo
daquela familia sem levantar muitas suspeitas.
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Figura 4: Fernando, Estela, Raquel e Ruth no culto evangélico
0\ - ' r N\

P Pl o) 1:04:32/1:5322

Fonte: Frame do filme Para minha amada morta, 2016.

A personagem Fernando enfrenta um drama existencial. Sua postura € introspectiva,
observadora, deprimida e ressentida, embora aparentemente apatica. Estaria tudo friamente
calculado, ou ele analisa o terreno para encontrar a melhor oportunidade de vingar-se?
Haveria crueldade e violéncia prontas para serem colocadas em agao por tras de sua
aparente calma? A que ponto aquele marido ferido pelo luto e, principalmente, pela traicao
de sua esposa seria capaz de chegar?

O roteiro apresenta algumas situagdes que sugerem ameaga ou perigo iminente, pois,
cada objeto enquadrado na tela € uma arma em potencial. Mas, em geral, tudo prossegue de
forma sofrida, indireta, tensa e ambigua — perfeito retrato da personagem central da trama.

O que sabemos sobre Ana limita-se aos flashes que recortam a trama por meio das
fotografias, objetos pessoais e videos, muitos deles filmados por ela nos momentos ardentes
vividos com seu amante. E importante destacar que o prazer sexual da mulher, em geral, é
construido em torno da sua objetificacdo. Alem disso, “quase todas as fantasias obedecem
ao modelo dominio-submissdo, com a mulher ocupando a segunda posigao” (KAPLAN, 1995,
p.48). Neste filme, no entanto, Ana ndo é colocada como objeto sexual: ela &€ quem conduz
seu parceiro e se entrega com paixdo, seguindo suas necessidades e seus proprios desejos
com total desprendimento.

Figura 5: Ana conduz a mao de Salvador
i RUA)

P o) 113:28/1:5322
Fonte: Frame do filme Para minha amada morta, 2016.
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Contudo, no filme, a imagem que fica é da Ana infiel: a “mulher dele, que morreu, a
gente s6 vé como a mulher que trai” (M.S.24F). Nao se sabe quem, de fato, foi Ana. Tudo
ocorre em detrimento dela ser, por exemplo, “a mae do filho dele. Nao se fala muito dessa
personagem. S se mostra dessa personagem, a traigdo.” (A.T.59F)

Ana parece ter sido independente, com uma carreira profissional bem sucedida.
Sobre esse aspecto, Maruani (2009, p.85) lembra que a mulher “ter um emprego significa ter
trabalho e salario, mas significa também ter um espago na sociedade.” Apesar disso, a
condig&o profissional de Ana, na trama, € irrelevante. Ela € infiel e traiu seu marido, sé isso
importa quando se trata dessa mulher.

Adultério e condenacdo pela pratica de um crime (no caso, contrabando de
mercadorias) sdo situagdes que se contrapdem a vida modesta, familiar e religiosa que
Salvador leva no dia a dia. Mas Fernando n&o tinha duvidas de que estava diante do amante
de sua esposa.

Na narrativa, tudo acontece pelo ponto de vista de Fernando, vitima de infidelidade
conjugal. Assim, segundo algumas pessoas entrevistadas para a pesquisa, (...) a gente tem
a visao das mulheres desse filme muito pelo olho do homem. N&o tem um ponto de vista
muito feminino, elas por elas.” (M.S.24F). Outra pessoa comenta: “Eu vi mais o drama
masculino do que o feminino. Acho que elas ficaram em segundo plano” (A.N.35F). O
entrevistado H.C.49M também compartilna essa opiniéo, quando salientou: “Apesar da trama
girar em torno de uma mulher, eu acho que os dois [personagens masculinos] sdo mais
fortes.”

No meio do filme, Fernando escuta o barulho da serra de Salvador e se aproxima
dele. Acende um cigarro e pega uma pa, recolhendo o entulho. Fernando inicia um tenso
dialogo, dizendo que queria falar com Salvador sobre sua esposa. Com a fala contida, entra
no assunto que Ihe interessa, como pode-se observar na cena narrada a seguir:

_ Eu acho que a minha mulher estava me traindo.

_ Voceé tem certeza disso? Vocé ndo acha que poderia perdoar a irma?

_ Voceé perdoaria?

_ Olha Fernando, eu ja fiz muita bobagem, ja dei muita mancada com a Raquel,
mas ela nunca me abandonou. Mas dai, a perdoar trai¢cdo... ndo sei. Nunca
aconteceu comigo. Acho que para a mulher é sempre mais facil entender. (Para
minha amada morta, 2016)

Ainda hoje, no século XXI, considera-se que “é¢ muito mais facil a mulher perdoar o
homem que trai, do que o homem perdoar uma mulher que o traiu”, como foi enfatizado por
uma entrevistada (A.T.59F).

Tanto Ana como Salvador cometeram adultério, mas, enquanto isso € admissivel e
naturalizado no que diz respeito ao homem, para a mulher significa um ato vil, vergonhoso e,
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quase sempre, inaceitavel em nossa sociedade. Eles podem, elas ndo. S&o “dois pesos,
duas medidas”, conforme enunciado por um antigo dito popular.

Na sequéncia da cena, o dialogo entre os dois prossegue e, a pedido de Fernando,
Salvador conta detalhes de seu envolvimento com Ana, a advogada que o defendeu e
conseguiu tira-lo da cadeia. Dizia que ela era madame e, apesar da familia catdlica, era
muito doida. Nas palavras do proprio Salvador, ela “adorava putaria”, “fazia de tudo na cama,
e pedia de tudo”. Salvador conclui, quando fala sobre Ana: mulher € coisa do diabo.

Apesar dessa observagao, Raquel, a esposa de Salvador, € retratada no filme de

outra maneira, como sera abordado no topico a seguir.
A devocado de Raquel e os “desvios” de Estela

A personagem Raquel (Mayana Neiva) é uma dona de casa evangélica, fiel,
resignada e dedicada & familia. E naturalmente bela e se apresenta sempre de forma
recatada, sem muita vaidade. Ela se veste com cores mais sobrias, mas, tem a sua volta o
rosa, uma derivagéo do vermelho, cor quente e carregada de sentimentos, e o branco, uma
cor neutra, em contrabalango a cor verde, fria, que predomina durante todo o filme.

Raquel aceita a condi¢do de subalternidade em relacdo ao seu marido, segundo 0s
modelos tradicionalmente impostos a homens e mulheres em nossa sociedade. De acordo
com Muraro (1983), em nosso contexto 0 homem vem sendo historicamente caracterizado
em termos de superioridade quanto ao sexo e a forga, detendo direito legitimo de coercao
simbolica. Em contrapartida, a mulher, tendo em vista a sua suposta fragilidade e
inferioridade (porém bela e desejavel), é sujeita @ dominag¢do masculina.

Diferentemente de Ana, Raquel é retratada como mae, esposa e dona de casa
exemplar: estd sempre cuidando das tarefas domeésticas, das filhas e do marido. Tal
condicdo maternal evidencia a sua nobreza, pois, cumpre com zelo os seus deveres,
despertando a admiragdo de Fernando. Como salientam Collie e Laborie (2009), a
maternidade é socialmente associada a condutas e valores positivos. Desse modo, 0s
interesses das mulheres séo transformados em interesses de maes e Raquel ocupa muito
bem esse lugar.

Em determinado momento do filme, Fernando pede licenga para utilizar o tanque da
casa de Salvador para lavar sua roupa. Raquel se coloca no lugar de quem tem a obrigacao
de fazé-lo, e ele ndo se opde. E relevante lembrar que uma enorme quantidade de trabalho
doméstico € realizada gratuitamente pelas mulheres em beneficio de outras pessoas € isso é
invisibilizado “em nome da natureza, do amor e do dever maternal.” (KERGOAT, 2009, p.68).
O labor doméstico traduz a diviséo sexual do trabalho e é uma forma de opressao especifica
sobre as mulheres, “naturalmente” propensas a se responsabilizar por ele. Assim, essa
atribuigdo € automaticamente colocada como exclusiva das mulheres.
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Neste contexto, embora Estela (Giuly Biancato) seja educada segundo o modelo de
sua mae Raquel, a adolescente adota comportamentos que, quando descobertos, sao
duramente repreendidos por seu pai.

(...) Ela é tipica adolescente, de classe baixa, parece que eles moram na periferia
mesmo, parece que estuda em uma escola publica. Na frente da familia ela é
uma coisa, mas na escola e com os amigos ela é uma pessoa muito diferente.
Ela namora, parece que o pai dela proibe esse namoro. Ela fuma escondido.
(M.S.24F)

Se tomarmos a relagao de Estela com as personagens masculinas do filme, podemos
concluir que, mesmo com as pequenas tentativas de subversdo, existe uma absoluta
obediéncia dela para com o pai. Quando ela sai do culto evangélico para falar com um rapaz,
ou quando um mago de cigarros dado por Fernando € descoberto, € duramente repreendida
pelo pai que a chama de vadia e a coloca para fora de casa.

Seria, Estela, uma Ana em potencial?

Numa situagdo de total fragilidade, é justamente Fernando quem acolhe e consola a
menina. Essa aproximagéo deixa um clima de mistério quanto a possiveis desdobramentos
cruéis e vingativos que poderiam ainda surgir. Porém, o que se vé entre eles € uma relagao
de cumplicidade e parceria. E como se Fernando zelasse pelos passos de Estela e
compreendesse 0s dilemas que a garota se vé obrigada a enfrentar em face de sua rigida
formag&o. Para a entrevistada A.N.35F, Fernando “tem uma atitude de prote¢ao com ela [...],
como se fosse uma segunda figura paterna.”

Enquanto a relagdo de Estela com Fernando é de cumplicidade, e com o pai € de
obediéncia, com o0 namorado ela vive uma igualdade: procura se vestir de forma similar a
outros adolescentes, eles se ddo as maos, eles fumam juntos, entre outras atitudes tipicas
dessa idade.

Figura 6: A relacdo de Estela com os homens do filme

pai: obediéncia namorado: L_’qmldade Fernando: cumpl[c[dade
Fonte: Frame do filme Para minha amada morta, 2016.
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Ja do ponto de vista da relagdo de Raquel com as personagens masculinas do filme,
esta se da em forma de total obediéncia a Salvador, como ocorre com sua filha Estela. No
trato com Fernando, contudo, ela demonstra ser uma mulher honesta, fiel, leal, recatada e
controlada, evitando qualquer tipo de situacdo que comprometa esses valores. Ela ndo se
dobra nem cede em nenhum momento. As atitudes firmes de Raquel indicam que ela é uma
mulher empoderada?

Figura 7: A relacdo de Raquel com os homens do filme

Fernando: controle

Fonte: Frame do filme Para minha amada morta, 2016.

E interessante observar que o pseudo-empoderamento imputado a Raquel quando
da recusa de um possivel relacionamento com Fernando, s6 existe em decorréncia do poder
de submissao que Salvador exerce sobre ela. Na formacéo patriarcal edificada por Salvador,
é ele que detém o poder pelo simples fato de ser homem. Nessa acepg¢éo, patriarcado é
quase sinénimo de dominagdo masculina ou de opressao das mulheres. “O patriarcado é
literalmente a autoridade do pai”, explica Delphy (2009, p.174), podendo essa autoridade ser
exercida de diferentes maneiras.

Para complementar a analise das personagens Estela e Raquel, foram utilizados dois
planos distintos.

Figura 8: Fernando e Raquel em primeiro plano

L

> ) 1:2811/1:5322 & O

Fonte: Frame do filme Para minha amada morta, 2016.

Neste plano, as personagens Raquel e Fernando formam a figura de um tridngulo
onde ele € a parte instavel, evidenciando inseguranga quanto as revelagdes que faz a ela. A
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inclinacdo do seu corpo demonstra, ainda, sua incapacidade de se sobrepor a Raquel, que
se mantém firme e ereta.

O foco e a iluminagdo principal em Raquel confirmam a ideia de que ela esta
totalmente no controle daquela situagéo. Fernando, desfocado nesta imagem em close up,
se perde na escuriddo de seus pensamentos. Observa-se ainda, a iluminagao na testa das
personagens indicando que cada um tem plena consciéncia do seu papel naquele contexto.

Figura ?: Estela e Fernando em primeiro plano
-

A

P o) 1:08:40/1:5322

Fonte: Frame do filme Para minha amada morta, 2016.

O posicionamento de Estela e Fernando na cena em que eles estdo no carro é
simétrico, apontando para uma relacdo de igualdade entre as personagens, que estao
dispostas em primeiro plano. A iluminagdo mostra que a cor, a vida e a felicidade estao
apenas la fora. No interior de cada um ha tristeza e escuridao — mais em Fernando do que
em Estela, apesar de ser ela quem esta prestes a tomar uma dificil atitude.

Fernando esta imerso na escuridéo, o que potencializa o seu sentimento de tristeza,
decepcao, revolta, ressentimento. O pequeno feixe de luz dirigido a ele é verde, revelando a
frieza com que vive aquele momento. Apesar do conflito de sentimentos de ambos, o tom
azulado e frio do fundo que os envolve pressupde calma e tranquilidade: nada vai acontecer
de tragico ali.

A posicdo das personagens nas laterais deste plano, que contextualiza onde estéo e
0 que fazem, obriga o espectador a tomar um partido, observando ora Estela, ora Fernando
- n&o ha qualquer sinal de aproximagéo fisica dos dois. A composi¢ao com tridngulos mostra
a instabilidade das duas personagens, porém, como a base esta no quadro inferior de um
quadrado, percebe-se que ambos estéo no controle da situagao.

Estela € mais iluminada e as cores predominantes sdo o branco, sugerindo o quanto
de inocente tem a personagem (para a vida e para o mundo, em termos gerais), e 0
vermelho, que poderia significar paixao e forga. Mas a luz avermelhada em Estela esta numa
graduacao téo baixa que demonstra que a adolescente nao tera forcas para mudar a sua
situacéo: ela segue refém da logica patriarcal e, nessa condi¢do, ndo detém possibilidades
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de empoderamento no contexto em que vive.
Consideragoes finais

Este artigo buscou compreender alguns dos significados produzidos sobre as
mulheres nas entrelinhas de um filme. Para isso, foram empreendidas reflexdes sobre as
personagens que compdem a trama do longa-metragem Para minha amada morta — em
especial, sobre o comportamento de Ana, Raquel e Estela.

Essas personagens femininas séo retratadas em duas perspectivas antagonicas.
Numa delas, representada por Ana, tem-se a mulher que traiu, que enganou seu marido,
causando-lhe muita dor e quase provocando, indiretamente, a destruicdo de outra familia.
Como disse a entrevistada A.N.35F, “o drama ¢ iniciado pela mulher de Fernando.” Assim,
Ana ¢ a culpada.

Com esse veredito, nas entrelinhas do filme fica subentendida a ideia de que
independéncia das mulheres pode levar a transgresséo de valores morais instituidos. A
personagem Ana poderia ser representada de outra maneira e assumir uma posi¢cao de
empoderamento, mas, ela ja esta morta antes mesmo do inicio da narrativa.

Cabe ressaltar, segundo Lara (2015), que a culpa € um componente presente em
relacionamentos abusivos, que se manifestam sob diferentes formas: abuso fisico,
emocional, sexual, financeiro, digital ou perseguicdo. No filme, Ana ndo demonstra sentir
culpa, mas, esta foi imputada a ela pelo marido ao adotar um comportamento préprio de
perseguidores na apuragdo dos fatos envolvendo a infidelidade de sua mulher. Pela
impossibilidade de resolver essa questao diretamente com a esposa falecida, Fernando pde
em pratica um plano de vinganga que destrdi a imagem que tinha dela.

Raquel, em contrapartida, simboliza uma mulher que se encaixa nos padroes
impostos por uma sociedade patriarcal. E simples, recatada, bonita, resignada, dedicada ao
lar e a familia e, principalmente, submissa a uma figura masculina. Diferentemente de Ana,
destaca-se o fato de Raquel ndo possuir uma carreira ou atividade profissional, refor¢gando
sua dependéncia financeira do marido.

A adolescente Estela, por sua vez, esta no limiar dessas duas representagdes, com
comportamentos que aproximam-se ora de uma, ora de outra. Mas o poder patriarcal tem um
peso enorme em sua formagdo, aniquilando assim as suas possibilidades de
empoderamento.

O tipo de vinculo que elas estabelecem com os homens varia bastante, mas, neste
caso, s € possivel saber no que se refere a Raquel e a sua filha Estela, porque Ana esta
ausente.

Algumas das estratégias que conferem visibilidade as personagens femininas sao
percebidas na disposicdo dos elementos fundamentais da comunicagdo visual que,

Revista Brasileira de Estudos do Lazer. Belo Horizonte, v. 3, n. 2, p. 3-19, mai./ago. 2016.



adequadamente utilizados, reforcam a ideia que o diretor pretende passar em relagdo as
personagens. Interessante notar que mesmo quando o espectador ndo tem consciéncia da
manipulacao existente entre o que ele vé e o que realmente ele percebe, la estdo presentes
diversas estratégias envolvendo teoria das cores, iluminagao, posicionamento dos elementos,
significado da composicao, dentre outros.

No caso do filme analisado, a dramaticidade e o clima de suspense tiveram na
iluminacao o seu ponto alto. O constante jogo de luzes e sombras reforgou a percepgao dos
conflitos vividos por Fernando. As imagens de Ana, sempre envoltas em tons amarelados,
apontavam para uma pessoa viva, que nao saiu, literalmente, de cena, apds a sua morte.
Raquel timidamente recebeu uma iluminagédo em tons de vermelho. Essa cor era tdo
esmaecida que, apesar da possibilidade de se empoderar, de se tornar vermelho-vivo,
preferiu continuar cor-de-rosa, sem for¢a e sem personalidade. O mesmo acontecendo com
Estela que, embora fosse predominantemente iluminada em frios tons de verde, a todo
momento recebia rajadas de luz e cores. Poderia se tornar uma Ana-amarela, viva e
empoderada?

Mesmo sendo uma cinematografia com muitas qualidades’, a pergunta que se coloca
é: o filme Para minha amada morta evidencia possibilidades de empoderamento para as
mulheres? A resposta é simples: néo. O ponto de vista masculino prevalece na narrativa
mesmo quando as situagdes envolvem diretamente as mulheres, como a maternidade e a
infidelidade feminina, por exemplo. Inevitavelmente, elas sdo retratadas de forma
maniqueista, pesando favoravelmente para Raquel.

Cada uma ali é o que é. E o perfil delas mesmo. Uma prefere seguir aquela vida religiosa
dela, dentro do padrdo muito correto. A outra n&o. [...] Ela se encantou com o outro la e
foi viver uma vida louca, como ele mesmo disse. As vezes, a vida dela devia estar chata
demais, ela pensou assim, esse negdcio aqui... as vezes ela tentou isso até para salvar o
proprio casamento. (H.F.49M)

Em suma, a personagem Ana ndo pbde contar a sua prépria versdo da historia,
tampouco reescrevé-la. Entéo, deixamos em aberto o convite para que homens e mulheres
reflitam sobre as problematizagdes colocadas neste artigo. Afinal, um filme n&o é apenas um
mero passatempo desvinculado da vida cotidiana: como toda experiéncia de lazer, ele
difunde e reforca significados que véo sendo assimilados por todos néds... seja de forma

7 Segundo o site http://www.vitrinefilmes.com.br/site/?page_id=3724, o filme Para minha amada morta foi exibido: a) no
Festival de Montreal 2015, sendo agraciado com o Prémio Zenith de Prata. b) XI Panorama Coisa de Cinema, sendo
escolhido como Melhor Longa pelo Juri Jovem. c) 48° Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro: Prémio da Critica,
Melhor Direcéo, Melhor Atriz Coadjuvante, Melhor Ator Coadjuvante, Melhor Montagem, Melhor Fotografia, Melhor
Diregdo de Arte. Além disso, ja alcangou varios paises ao participar dos seguintes festivais de cinema: do Chicago
International Film Festival; Festival du Film d’Amiens; Stockholm International Film Festival; Habana Film Festival;
Festival de San Sebastian; Chicago International Film Festival, Mostra de S&o Paulo 2015 e VIII Janela Internacional de
Cinema do Recife.
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consciente e deliberada, ou ndo.
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