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Resumo

O projeto Quimica en cena foi uma das atividades desenvolvidas no ambito do PIBID
Quimica da Universidade Federal de Rondénia — UNIR no ano de 2011. Este projeto se
configurou pela encenacdo de uma peca teatral com fins de divulgacdo cientifica
pautada em elementos da histdria da ciéncia, além de experimentos para efeitos visuais.
Com o intuito de avaliar aspectos formativos dos estudantes envolvidos na encenacdo
foi solicitada a elaboracdo de cartas narrativas. A partir da analise dos textos foi possivel
depreender aspectos considerados marcantes acerca da contribuicdo do teatro na
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formacgao docente, como os efeitos sociais estabelecidos, a desinibicdo com o publico,
um ambiente motivacional para a busca por outros conhecimentos, a aprendizagem
sobre quimica e histdria da ciéncia, o teatro como possibilidade de ensino e a formacao
cultural.

Palavras-chave: Formacao de professores; teatro; PIBID; divulgacdo cientifica.

Abstract

The project Chemistry in Scene was one among others activities performed by PIBID
chemistry group from Federal University of Rondonia — UNIR in 2011. This project was
characterized by a theater play whose finality was the science popularization through
science history elements and experiments to visual effects. With the aim to evaluate
formative contributions to the students involved with this project, it was asked narrative
letters. The results showed meaningful contributions from theatre to teacher education.
Among these contributions can be cited the social effects, reduction of inhibition,
motivation to search of knowledge, theatre as a teaching tool, chemistry and history
science learning and cultural education.

Keywords: Teacher education; theatre; PIBID; science popularization.
Introducao

Teatro e algumas relagdes com o processo educativo

O teatro é uma manifestacdo cultural muito forte, cujas origens remontam a Grécia
Antiga em meados do século VI a.C. Seu surgimento ocorreu com o intuito de
homenagear o deus Dionisio, deus do vinho, em rituais sagrados como agradecimentos
pelas boas colheitas (OLIVEIRA; STOLTZ, 2010). Os participantes desta homenagem
cantavam, dancavam e apresentavam diversas cenas das peripécias de Dionisio,
reunindo milhares de pessoas. Essas festas duravam dias seguidos ja que sé aconteciam
uma vez no ano, durante a primavera. Com o poder de atrair multiddes, essas
manifestacdes evoluiram até chegar aos dias de atuais onde encantam e envolvem os
olhares de milhdes de pessoas.

A palavra teatro, em sua origem grega theatron, significa o lugar de
onde se Vé e, para Aristoteles, o teatro permitia conhecer, e conhecer
além da superficie. Para o pensador grego, o teatro tinha a qualidade
de ensinar as pessoas a enxergarem além do discurso, além das
aparéncias, a ver o que estava encoberto, nas profundezas (OLIVEIRA;
STOLTZ, 2010, p.86).

O teatro é uma rica expressao cultural e pode configurar-se como um espaco de reflexdo
sobre o que estad sendo apresentado. Educacdo e arte aparecem concatenadas num rico
espaco no qual vozes, luzes, gestos, sons e expressdes corporais ganham forma e
contexto. Ao mesmo tempo em que existe o entretenimento, toda encenagao teatral
pode trazer a tona questdes éticas, politicas, econdmicas e sociais, numa situacdo
potencialmente motivadora, uma vez que a arte possibilita evocar emoc¢Ges pessoal-
mente significativas. Considerando o teatro como um meio de comunicacgao, os seus ele-
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mentos tém auxiliado o homem em diversas ocupagdes, possibilitando conhecimentos
sobre o universo humano e seu modo de ser. Explorando o corpo, a voz, a expressao, o
espaco, a criacdo, o teatro é base para interacées humanas (CARVALHO, 2006).

Segundo Vigotski (2001), a expressdo artistica € uma necessidade intrinseca do ser
humano. Para o autor (Ildem, p.308), “o sentimento é inicialmente individual, e através
da obra de arte torna-se social ou generaliza-se. [...] a arte é uma espécie de sentimento
social prolongado ou uma técnica de sentimentos”, e continua: “A arte, deste modo,
surge inicialmente como o mais forte instrumento na luta pela existéncia” (Idem, p.310).

Visto sob essa perspectiva, a arte tem contribuicdo para o desenvolvimento das fungdes
psicoldgicas superiores e da individualidade para-si' (DUARTE, 1993). Para Ferreira e
Duarte (2011), apoiando-se em Vigotski e Lukacs, dentro das necessidades
historicamente desenvolvidas que ultrapassam o limite da simples sobrevivéncia, o
conhecimento cientifico, a arte e a filosofia estdo compreendidas no processo histérico
de construgdo do humano pela humanidade. Ainda para esses autores:

Do ponto de vista da histéria das objetivagées humanas o
desenvolvimento das artes nunca esteve dissociado do
conhecimento objetivo da natureza e sociedade, assim como o
desenvolvimento das ciéncias nunca ocorreu sem um intenso
envolvimento afetivo dos individuos para com a atividade
investigativa (FERREIRA; DUARTE, 2010, p.121).

Ligado ao ensino, o teatro contribui para a mediacdo entre a cogni¢cdo, o mundo e as
emocodes. Possibilita o desenvolvimento cognitivo, criatividade, formacdo de conceitos,
descontracdo, aprendizado e induz o individuo a expressar seus sentimentos de maneira
ndo formal, catalisando a construcdo de conhecimentos de uma forma coletiva. A arte
atuaria, neste caso, integrando essas duas instancias, o organismo ao meio (OLIVEIRA;
STOLTZ, 2010). A constituicdo sob a linguagem corporal e verbal, a organizacdo espaco-
temporal e a interacdo social exigem a mobilizacdo de aspectos cognitivos, afetivos e
motores, fazendo do teatro um instrumento pedagdgico importante.

Por sua vez, a ciéncia, também importante para o desenvolvimento de funcdes
psicoldgicas superiores, é frequentemente tida como de dificil compreensao e
desvalorizada por estudantes de um modo geral, algo que tem despertado a atencdo de
professores e alunos ligados a licenciatura, especialmente aqueles que consideram este
um desafio a ser enfrentado (SILVEIRA; SILVA; RIBEIRO FILHO, 2009).

Nesse contexto, o teatro cientifico, que se caracteriza por unir ciéncia e arte, se constitui
numa estratégia interessante para a divulgacao e formacdo cientifica, haja vista que
somente a educacgao escolar tem se mostrado insuficiente para prover uma formacao
mais ampla no ambito das ciéncias. Silva e Raboni (2005) relatam a criacdo de um grupo
teatral com interesse na aprendizagem em fisica, iniciando o projeto com a indicacdo de
livros relacionados a histdria da ciéncia e a vida de alguns cientistas. Entretanto, poucos
indicios de aprendizagem sdo discutidos. J& Carvalho (2006) expde um trabalho
envolvendo danca e pecas teatrais, tendo como ponto de partida o carater conceitual e

L A formac3o da individualidade para-si ocorre por meio de um processo de apropriacdo das objetivacdes
do género humano (arte, ciéncia, filosofia, politica). A objetivacdo e apropriacdo desses elementos
promovem o desenvolvimento histérico-cultural do individuo e da sociedade, isto €, do género humano.
Sao processos dependentes da mediacdo de outros individuos que determinam a prépria humanidade.

Revista Brasileira de Pesquisa em Educagdo em Ciéncias 81
Vol. 14, N2 3, 2014



O teatro cientifico como ferramenta...

histérico da ciéncia visando uma educagao cientifica dinamica e complementar. A autora
julga ter obtido resultados positivos na compreensao de conceitos cientificos abordados
na peca e sobre a producdo do conhecimento.

No campo da formacdo de professores de quimica, Sousa Junior et al. (2013)
investigaram por meio de questionarios a contribuicdo proporcionada pela participacdo
em um grupo de teatro. Aspectos como a expressdao corporal, autoestima,
aprendizagem sobre a forma como lidar com experimentos sdo relatados. Fregolente et
al. (2013) analisaram a aprendizagem cientifica e o processo de formagao docente de
estudantes de quimica e fisica que participaram de um espetaculo teatral do Museu de
Ciéncia e Tecnologia de Londrina. Por meio de entrevistas os autores identificaram
indicios de aprendizagem cientifica (compreensdo, envolvimento com o raciocinio
cientifico, reflexdo sobre a natureza da ciéncia) em diferentes graus e em diferentes
estudantes. Quanto a aspectos da formacdo docente, sdo reportadas mudancas na visao
sobre a relacdo professor-aluno, na identidade docente e formas de transposicdo
didatica, além da crenca no teatro como ferramenta de ensino.

Trabalhos relacionados a divulgacdo cientifica também se pautaram em atividades com
o teatro. Silveira, Silva e Ribeiro Filho (2009) apresentam um estudo da obra
Copenhague. A peca explora os aspectos sociais e os dilemas éticos de dois dos
principais cientistas envolvidos na teoria quantica. Roque (2007) confere ao teatro um
cardter ludico que pode melhorar a formacgado geral dos estudantes, fazendo com que
reflitam sobre os conhecimentos adquiridos. A autora explorou aspectos teatrais
(linguagem corporal e oral, improvisacdo, montagem de uma peca) a partir de uma
disciplina optativa em que os estudantes deveriam elaborar um roteiro teatral como
forma de expor e pensar conhecimentos quimicos.

O projeto Quimica en cena

Em consonancia com os apontamentos ja mencionados acerca das contribuicdes que o
teatro pode trazer a formacdo dos individuos com ele envolvidos, o Programa
Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) da area de quimica da Universidade
Federal de Rondo6nia (UNIR), campus de Porto Velho, vem desenvolvendo o Projeto
Quimica en cena. Uma das ideias centrais deste projeto é utilizar o teatro como
ferramenta de divulgacdo cientifica a comunidade académica e aos alunos da educacao
basica, especialmente da rede pubica de ensino. Esta era uma acdo ja anteriormente
discutida com os participantes do PIBID no ano de 2010 e prevista no projeto elaborado
e aprovado para Edital CAPES 01/2011.

O projeto foi efetivamente implementado a partir do ano de 2011, em comemoragdo ao
Ano Internacional da Quimica (AlQ). Na ocasidao, o grupo foi formado por discentes do
curso de licenciatura em quimica, sendo todos integrantes do PIBID (bolsistas e alguns
voluntarios), além de dois coordenadores (professores do curso). A peca teatral
encenada na ocasido (A mansdo quimicamente assombrada - Figura 1) é uma adaptacdo
do texto “O quimico e o monstro” do grupo teatral Ouroboros do Departamento de
Quimica da Universidade Federal de Sdo Carlos (UFSCar).
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APRESENTA

A mansdo quimicaments assombrady
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DA QUINICA
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Figura 1: Cartaz de divulgacdo da peca encenada.

Os ensaios deste roteiro perduraram semanalmente de maio a setembro (més da
estreia), sendo realizados em torno de 30 encontros, incluindo uma oficina de teatro,
voz e expressdao corporal. Entre 2011 e 2012 foram realizadas 18 apresentagoes,
atingindo cerca de 1.200 expectadores oriundos de 7 escolas publicas da cidade de Porto
Velho/RO, uma escola publica da cidade de Rio Branco/AC, além de estudantes e
professores universitarios da UNIR/RO e da Universidade Federal do Acre. As
encenacdes envolveram 27 participantes, sendo 14 atores distribuidos entre 19
personagens, além da equipe técnica que contou com 13 assistentes subdivididos entre
as fungdes de sonoplastia, iluminagdo, assisténcia de palco, equipe de apoio e
coordenacdo. A distribuicdao das fungbes levou em conta as caracteristicas pessoais e
interesses de cada envolvido.

O roteiro central da peca “A mans3ao quimicamente assombrada” tem como tema a
histéria da ciéncia e utiliza reagBes quimicas para efeitos especiais. Entre os
experimentos destacam-se o reldgio de iodo, decomposicdo catalitica do perdxido de
hidrogénio (conhecida como pasta de dente de elefante), equilibrio quimico acido-base
entre didxido de carbono e hidréxido de calcio (soprando na 4dgua de cal e gelo seco na
agua de cal), além de testes de chamas. Ao final da pec¢a foram conduzidas explica¢des
ao publico sobre as reagdes ocorridas nos experimentos.

Como atividade de um programa de formacdo docente, a centralidade do projeto
Quimica en cena passa pela contribuicdo a formacdo de seus integrantes, tanto no que
diz respeito a formacdo mais ampla, que considere as habilidades e competéncias
desenvolvidas com o teatro em si, quanto aos aspectos da histdria da ciéncia e dos
conceitos quimicos presentes nos experimentos empregados, na medida em que tais
conhecimentos sdo relevantes ao professor de quimica.

Justamente no que concerne aos aspectos formativos, a presente pesquisa tem por
objetivo avaliar a contribuicdo desta atividade para a formacdo de seus participantes,
tendo como problema a seguinte questdo: como os integrantes do projeto veem a
contribuicdo do grupo de teatro em suas formacdes pessoais e académicas?
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Procedimentos da Pesquisa

Com o intuito de analisar as contribui¢cdes proporcionadas pelo teatro, foi solicitada aos
integrantes do projeto a elaboracao de um texto de carater narrativo, sendo informada
a intencionalidade desta pesquisa, assim como o uso dessas informacdes para a
avaliacdo e reorganizacao das acoes. Para a producdo textual, realizada individualmente
e num prazo de uma semana, foi pedido que escrevessem uma carta, por meio da qual
deveriam narrar suas experiéncias no grupo de teatro, discorrendo sobre o aprendizado
durante o projeto e o que consideravam relevante sobre teatro e educagdo. A
participacdo na pesquisa mediante a escrita da carta foi espontanea. Ao total, foram
produzidos 17 textos, sendo 12 deles de atores envolvidos na encenagdo e 5 de
participantes da equipe técnica. A extensao dos textos variou de 336 a 2.755 caracteres
sem espacos (com média aproximada de 900). Os destinatarios das cartas se alternaram
entre pais, familiares, professores, prevalecendo amigos. Visando manter o anonimato
dos autores, a cada texto foi atribuido um cddigo de identificacdo representado por duas
letras entre paréntesis apds as transcri¢ées. Destaca-se ainda que os escritos dos estu-
dantes ndo foram alterados, mantendo-se erros gramaticais e ortograficos se houverem.

A solicitagdo de um texto aberto almejou criar um espago para que as reflexdes dos
estudantes fossem livres, fazendo emergir aquilo Ihes foi mais significativo. Ao contar
suas experiéncias no texto, este assume caracteristicas histéricas e reflexivas que
podem ser relevantes para a formacdao docente, ao propiciar ao escritor novas
interpretacGes das proprias experiéncias, de si e dos outros (CUNHA, 1997). Nesses
termos, a producdo textual é tanto um meio de investigacdo quanto um instrumento
formativo em fungdo da escrita. Tendo em vista o carater reflexivo da propria
experiéncia, o exercicio de escrita € metacognitivo. Tal exercicio metacognitivo é ligado
ao afetivo e a forma com a qual o sujeito percebe seu desempenho em tarefas,
catalisando reflexdes e sentimentos a respeito do pensamento (RIBEIRO, 2003). A
proposta é que a partir desses dados, os envolvidos com o projeto pudessem refletir
novamente sobre as potencialidades do teatro para a prépria formacdo, em uma espécie
de espiral metacognitivo que ndo se encerra em si.

A apreciacao do material produzido seguiu os principios da analise textual discursiva,
configurado em trés etapas: unitarizacdo, categorizacdo e comunicacao (MORAES;
GALIAZZI, 2007). Inicialmente, todos os 17 textos foram lidos integralmente e
fragmentados em unidades de significacdo, que sdo trechos entendidos como
importantes para as finalidades da pesquisa. Em seguida, tais trechos foram agrupados
por semelhancas, resultando em um conjunto de sete categorias. Apds, nova leitura foi
procedida para verificar a presenca de novas unidades de significado nao percebidas
e/ou reagrupamento dos trechos em novas categorias ou sub-categorias. Por fim, os
resultados foram apresentados de forma descritiva e interpretativa, divididos conforme
as categorias. A analise dos resultados foi calcada em algumas relagdes entre psicologia
e arte sublinhadas por Vigotski (2001; 2004), assim como nas contribuicdes do
pensamento freiriano no que diz respeito a formacao docente.
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Resultados e Discussao

O efeito social — o pertencimento a um grupo

Um dos aspectos marcantes depreendido a partir da andlise das cartas foi a identidade
de grupo intensificada a partir do convivio e interagdo social proporcionados pelo teatro.

[...] decidimos que o teatro iria divulgar a quimica, e durante esses
ensaios, houve uma grande interacdo entre nds (pibidianos), visto que
essa_interacdo ndo ocorria com tanta frequéncia no nosso convivio
dentro da universidade. Foi possivel nos conhecer melhor, antes tinha
vdrias ideias formadas sobre algumas pessoas, algumas dessas ideias
até erradas, depois do convivio no teatro vi que ndo era bem assim (CA)
(grifo dos autores).

No que tange as contribuicGes durante o processo de apresentagdo do
teatro, encontra-se na interago com o grupo de teatro que melhorou
muito depois dos ensaios; Na intera¢cdo com os coordenadores do
programa PIBID em que ocorreu uma maior aproximagdo [...] (GV).

Ademais, o comprometimento e a confianca no grupo permitiu que tensdes fossem
minimizadas no adensamento dos lacos sociais e no sentimento de pertencimento a

um grupo.

Para Vigotski:

[...] o nervosismo a angustia, o medo, muitos sentimentos envolvidos,
a unifo do grupo se tornou cada vez mais forte, as decepgbes, a
discordia, a raiva, todos os sentimentos ruins foram deixados de lado,
nos tornamos uma FAMILIA, a familia dos pibidianos, subimos no palco
e tudo fluiu naturalmente [...] (AS) (grifo dos autores).

O prazer propiciado pela criagéo artistica atinge o ponto culminante
quando ficamos quase sufocados de tensdo, com o cabelo em pé de
medo, quando as Idgrimas rolam involuntariamente de compaixdo e
simpatia. Tudo isso s@Go relagbes que evitamos na vida e
estranhamente procuramos na arte (VIGOSTKI, 2001, p.83).

Essa contradicao de sentimentos é, segundo Vigotski, propria da impressao estética
artistica. Esse “curto-circuito” de emogdes promove uma transformacgao de sentimentos
e origina a superacdo dessa contradicao, que foi cunhada pelo autor sob o conceito de

catarse.

[...] nenhum outro termo, dentre os empregados até agora na
psicologia, traduz com tanta plenitude e clareza o fato, central para
reagdo estética, de que as emogdbes angustiantes e desagraddveis sGo
submetidas a certa descarga, a sua destrui¢do e transformagcdo em
contrdrios, e de que a reagdo estética como tal se reduz, no fundo, a
essa catarse, ou seja, a complexa transformag¢do dos sentimentos
(VIGOTSKI, 2001, p. 270).

Sabe-se que, assim como o momento de subir ao palco, o momento de adentrar a sala
de aula ou de resolver problemas no seio da cultura escolar também sufoca os
profissionais da educacdo de tensdo, o que exige, as vezes, uma espécie de catarse.
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Logo, é proeminente que a formagao docente proporcione tais momentos, fato que o
trabalho com o teatro permite sob a égide de uma construgao social.

Outra participante vai além e destaca a descoberta da personalidade a partir do efeito
social do teatro.

Acredito que o teatro tenha uma elevada importéncia pois é um
grande “instrumento” que direciona o individuo ao seu
desenvolvimento social e que o possibilita a descobrir sua propria
personalidade (CJ) (grifo dos autores).

Esse fortalecimento do grupo e o consequente desenvolvimento social criam um meio
propicio ndo somente as interagdes sociais, mas a superagdo de tensdes. O carater social
e de coletividade é uma dimensdo essencial no campo da formagao docente. Ainda que
essa vivéncia durante o curso de graduacdo ndo garanta a cooperacao e solidariedade
na atuacdo profissional, estas sem duvida passam pela formacdo. A dimensdo social do
trabalho docente é prépria da agdo humana.

Pér-se ereto, produzir instrumentos, cacar em grupo, falar,
compreender, comunicar e comunicar-se sGo que-fazeres soliddrios, a
um tempo causa e efeito da presenca do humano, da inven¢do do
mundo e da superagcdo do suporte. Estar no mundo implica
necessariamente estar com o mundo e com os outros. Para o ser que
simplesmente estd no suporte, suas atividades nele sGo um puro
mexer; no mundo, contexto historico social, cultural, os seres
interferem, mais do que mexem (FREIRE, 2004, p.20).

As modificacGes necessdrias ao cendrio educacional exigem interferir e ndo o “puro
mexer”. Dai a necessidade de os futuros professores vivenciarem o estar com o mundo
e com os outros e; mais do que isso, por meio do teatro esta operacdao pode se dar
mediante a catarse.

Montenegro et al. (2005) sublinham que o fazer coletivo do teatro permite o
desenvolvimento pessoal ndo apenas no campo educativo, mas desperta, entre outras
coisas, o senso critico e o exercicio da cidadania. E dentro deste contexto que a
consciéncia de grupo fomentada pelo trabalho teatral pode ser importante para a
consciéncia de classe profissional docente.

A arte é social em nés, e, se o seu efeito se processa em um individuo
isolado, isto ndo significa, de maneira nenhuma, que suas raizes e
esséncia sejam individuais. E muito ingénuo interpretar o social apenas
como coletivo, como existéncia de uma multiplicidade de pessoas. O
social existe até onde hd apenas um homem e as suas emog¢des
pessoais. Por isto, quando a arte realiza a catarse e arrasta para esse
fogo purificador as comog¢bes mais intimas e mais vitalmente
importantes de uma alma individual, o seu efeito é um efeito social
(VIGOTSKI, 2001, p.315).

O efeito catartico pode configurar um elo entre o individuo e sua consciéncia social,
ao passo que o convivio, a relacdo de confianca que se estabelece e todos os
sentimentos contraditérios adensam o efeito de pertencimento a um grupo como
efeito social, potencializando as ac¢des de superacao das dificuldades que permeiam
aquele contexto. Inclusive, esse efeito social e pertencimento ao grupo podem ser
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fatores que ajudam a lidar com sentimentos de ansiedade, vergonha, timidez,
favorecendo a desinibi¢do com o publico.

A desinibicao com o publico

Outro aspecto comumente retratado pelos pibidianos foi a contribuicdo do teatro para
a desinibi¢ao com o publico.

Eu particularmente entrei no teatro para aprender a lidar com o
publico, na busca de me preparar para as salas de aula. O resultado foi
muito positivo, pois além de essa questdo da timidez, eu percebi que
conseguimos despertar o interesse dos alunos para a quimica (FT).

[...] achei conveniente, jd que era momento de encarar a timidez e
vencer este obstdculo, jé que um curso de licenciatura tende a te dar
base para estar em sala de aula (PL).

[...] o teatro contribuiu em grande escala na desinibicdo daqueles que
participaram, [...], pois é um requisito que provavelmente ajudard em
sala de aula (UA).

A vergonha, a timidez ou até mesmo o medo de se expor em publico dificulta a
comunicac¢do do sujeito com o meio, uma habilidade imprescindivel para a profissdao
docente. Estas barreiras podem ser rompidas quando os sujeitos sdao imersos em
atividades que favorecem a interacdo e a comunica¢do social, isto é, um espaco
dialdgico. O carater dialdgico do teatro é também acenado por Silveira, Ataide e Freire
(2009), que argumentam acerca do espac¢o de criacdo e reorganizacao de experiéncias
formado a partir da acdo e da relacdo entre os sujeitos.

Quando sdo proporcionadas situacdes que permitem equilibrio entre as limitacGes e a
vontade de comunicar-se em publico, como pode acontecer no teatro, é possivel que as
barreiras sejam diminuidas gradativamente, de acordo com o ritmo individual. Na
atuacdo docente, o didlogo é fundamental para a interacdo entre professor/aluno e a
compreensdo critica da realidade. Freire compreende o didlogo como uma postura
fundamental para que os seres se tornem cada vez mais criticamente comunicativos.

O didlogo é o momento em que os humanos se encontram para refletir
sobre sua realidade tal como a fazem e re-fazem. Ao nos
comunicarmos, no processo de conhecimento da realidade que
transformamos, comunicamos e sabemos socialmente, apesar de o
processo de comunicag¢do, de conhecimento [...] ter uma dimensdo
individual [...]. O didlogo sela o relacionamento entre os sujeitos
cognitivos, podemos, a seguir, atuar criticamente para transformar a
realidade (FREIRE; SHOR, 2008, p. 123).

O teatro possibilita, dessa forma, esse momento comunicativo, seja pela fala, expressao
corporal ou mensagem veiculada no roteiro, que pode se tornar um momento
criticamente comunicativo a medida que os sujeitos envolvidos no processo o tomem
enquanto processo de conhecimento de si e de sua realidade. E a partir da linguagem
teatral, outrossim, que Vigotski (2001) refere-se ao papel desta na constituicio do
pensamento, aspecto central na construcdo de sua obra. Além disso, o autor confere as
artes “o centro de todos os processos bioldgicos e sociais do individuo na sociedade e
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que se constituem no meio para se estabelecer o equilibrio entre o ser humano e o
mundo nos momentos mais criticos e importantes da vida” (2001, p. 329).

Nesses termos, o teatro, e as artes de um modo mais geral, podem ser mediadores entre a
vida cotidiana e as atividades socioculturais ndo cotidianas. Em outras palavras, pode
conduzir o sujeito do ambito da individualidade de-si ao ambito da individualidade para-si.

A refundi¢Go das emogbes fora de nds realiza-se por for¢a de um
sentimento social que foi objetivado, levado para fora de nds,
materializado e fixado nos objetos externos da arte, que se tornaram
instrumentos da sociedade. A peculiaridade especialissima do homem,
diferentemente do animal, consiste em que ele introduz e separa do
seu corpo tanto o dispositivo da técnica quanto o dispositivo do
conhecimento cientifico, que se tornam instrumentos da sociedade. De
igual maneira, a arte é uma técnica social do sentimento, um
instrumento da sociedade através do qual incorpora ao ciclo da vida
social os aspectos mais intimos e pessoais do nosso ser. Seria mais
correto dizer que o sentimento néo se torna social mas, ao contrdrio,
torna-se pessoal, quando cada um de nds vivencia uma obra de arte,
converte-se em pessoal sem com isto deixar de continuar social
(VIGOTSKI, 2001, p.315).

As objetivagdes e apropriagdes se realizam sob a influéncia da atividade de outros seres
humanos e das relacdes sociais. Paralelamente, a formacao docente exige, no trabalho
com os educandos, lidar com sentimentos diversos, com a timidez, vergonha e emocées.
Nao apenas lidar, mas estes estariam intimamente presentes:

Se vocé pensa na énfase que é dada a cognicdo na universidade, vocé
pode ver como isso exclui o humor e a emogdo. O resultado é uma
educagcdo sem alegria ou inspiragdo. [..]. Penso que essa crénica
monotonia da escola contribui para que os alunos médios se tornem
antiintelectuais (FREIRE; SHOR, 2008, p.194).

Vivenciar a arte, no caso o teatro, pode contribuir com os sujeitos no pensamento, nas
relacdes sociais e consequentemente no processo de objetivacdo para-si, na medida em
gue incorpora os objetos externos e sociais da arte aquilo que é mais intimo e pessoal
(mas que também é social), estabelecendo “o equilibrio entre o ser humano e o mundo
nos momentos mais criticos e importantes”. Quando se pensa na conjugacdo de
processos educativos, tal qual a formacdo docente, com a arte, pode-se colaborar para
gue as relagdes educativas sejam mais carregadas de sentimentos e emogdes, o que
poderia reverter a monotonia e a falta de inspiracao referida por Freire e Shor (2008).
Sdo a esses sentimentos que outra estudante se refere ao apontar:

Eu entrei no PIBID justamente pelo teatro, e por auxiliar os grupos nos
experimentos, isso tornou a vontade de fazer parte do PIBID para criar
uma nova aba na educacdo, um novo projeto nas escolas de tornar o
curso de quimica mais dindmico, despertar a vontade dos alunos de ter
a profissdo como Quimico(a) [...] pois a cada dia que passa ndo se tem
mais aquela confianca em se formar num curso onde se fala que é
“chato, cansativo [...] (NF) (grifo dos autores).

O sentimento de inspiracdo e de busca a uma alternativa que possa justamente romper
com a monotonia da quimica escolar, tornando-a mais dindmica, menos chata e
cansativa e mais alegre e inspiradora é o que estd no bojo, segundo a estudante NF, para
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outros seguirem o mesmo caminho. Isso pode ser possibilitado a partir do processo de
objetivagdao das emocgdes e da desinibigdo para lidar com o seu “publico”, como revelou
a estudante FT: “Eu particularmente entrei no teatro para aprender a lidar com o publico
[...]. O resultado foi muito positivo, pois além de essa questdo da timidez, eu percebi que
conseguimos despertar o interesse”.

Desvelam-se, deste modo, as crencas e contribuicdes que alguns estudantes atribuiram
ao teatro para a atuacao profissional futura, especificamente no campo das rela¢des
com os alunos (timidez, desinibi¢do para lidar com o publico) e do interesse pela ciéncia.

O teatro mostrou-me que hd vdrias formas de incentivar as pessoas,
no caso_especifico, o teatro Quimico en cena o publico alvo eram
estudantes de ensino médio. O teatro foi uma das maneiras que
achamos para levar um pouco a mais de uma quimica viva a esses
alunos (CA) (grifo dos autores).

Nesses termos, emerge o papel da arte como “uma técnica social do sentimento, um
instrumento da sociedade através do qual incorpora ao ciclo da vida social os aspectos
mais intimos e pessoais do nosso ser” (VIGOTSKI, 2001, p.315).

Essa desinibicdo e ruptura da timidez, aliada aos sentimentos e emoc¢des de um processo
catdrtico adquire relevancia para que esses licenciandos possam lidar tanto com seus
préprios sentimentos e angustias futuras durante a atuacao profissional, quanto com o
anseio dos estudantes da educacdo basica. Isso fez com que parcela dos licenciandos
também reconhecesse a necessidade de ampliar seus conhecimentos, envolvendo-se
em um processo de busca pelo conhecimento.

Envolvimento na busca pelo conhecimento

Para a realizacdao da encenacdo foram requeridos diferentes tipos de conhecimentos,
muitos deles além do que o curso de graduacgao exige, o que demandou envolvimento
na busca por outros conhecimentos.

Quando se estd preparando para uma apresentagdo, vocé tenta conhecer
sobre tudo o que estd envolvido na peca (SS) (grifo dos autores).

Por seu contexto, o teatro despertou curiosidades, interesses e uma aproximacao metddica.

Com a realizagdo da pega teatral [...] eu aprendi que a ciéncia pode
ser interessante e divertida. Durante as apresentagdes foram
citados nomes de alguns cientistas famosos que eu ndo conhecia.
Entdo pesquisei os mesmos para conhecer melhor suas facanhas,
entéo conclui que o teatro acabou despertando a minha
“curiosidade cientifica (GL).

A dialética envolvida entre motivacdo pela busca de novos conhecimentos e acdo parece
ser a tonica atingida a partir do teatro, exemplificada nos trechos destacados. Para Paulo
Freire (2008), a motivacdo se da contexto da pratica. O sujeito, ao se envolver ativa-
mente em um processo socio-educativo, tal qual o teatro, € motivado durante a acao.

Nunca consegui entender o processo de motiva¢do fora da prdtica,
antes da prdtica. E como se, primeiro, devesse estar motivado para,
depois, entrar em acgdo! [...] Essa é uma forma muito antidialética de
entender a motivagdo. A motivagdo faz parte da agdo. E um momento
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da propria ag¢do. Isto é, vocé se motiva a medida que estd atuando, e
ndo antes de atuar (FREIRE; SHOR, 2008, p.11).

Ao atribuir as emocgdes, ao desejo e a necessidade os fundamentos da esfera
motivacional, Vigotski (2001) corrobora tal posi¢dao, haja vista que para o autor a
emog¢do também ndo é compreendida fora da pratica.

Toda emog¢do é um chamamento a ac¢Go ou uma renuncia a ela.
Nenhum sentimento pode permanecer indiferente e infrutifero no
comportamento. Ao sermos afetados, se alteram as conexdes iniciais
entre mente e corpo, pois os componentes psiquicos e orgdnicos da
reagcdo emocional se estendem a todas as fungbes psicoldgicas
superiores iniciais em que se produziram, surgindo uma nova ordem e
novas conexdes (VIGOTSKI, 2001, p.139).

Logo, pode ser conferido ao teatro um espaco potencial para a busca de uma formacgao
permanente, tanto no pensamento de Vigotski quanto ao olhar de Freire, uma vez que
a acdo e o desejo na busca de novos conhecimentos e interesses sao fomentados
justamente por aspectos motivacionais e emocionais. Essa aproxima¢ao aos novos
conhecimentos é fundamental na prética docente, que deve se pautar em uma continua
busca, visto o cardter inconcluso e incompleto dos seres humanos (FREIRE, 2009). O
inacabamento do ser é um dos saberes fundamental ao professor (FREIRE, 2009).
Reconhecer esse inacabamento é estar aberto as novas possibilidades, ao
aprofundamento tedrico embrenhado pela pratica.

Entre nds, mulheres e homens, a inconclusdo se sabe como tal. Mais
ainda, a inconclusdo que se reconhece a si mesma, implica necessdria-
mente a inser¢do do sujeito inacabado num permanente processo social
de busca. Histdrico-sdcio-culturais mulheres e homens nos tornamos em
quem a curiosidade ultrapassando os limites que lhe sGo peculiares no
dominio vital, se torna fundante da produg¢do do conhecimento. Mais
ainda a curiosidade é ja conhecimento (FREIRE, 2009, p.55).

Essa busca, porém, ndo se restringe somente a maior inser¢do ao projeto, mas assume
um aspecto mais amplo, da prépria relagdo dos participantes com o curso de graduacao.

Eu entrei no PIBID justamente pelo teatro [...] isso tornou a vontade de
fazer parte do PIBID [...] por isso o teatro veio para despertar o
interesse dos alunos e futuros formandos (NF) (grifo dos autores).

O aspecto motivacional, imbricado a interacdo e convivio social e demais contribuicdes
ja discutidas parece ter feito do teatro um espaco com potencialidades variadas para a
formacao dos seus participantes.

Importante foi valorizar mais o curso, depois do teatro passei a ter
mais interesse pela quimica e seu ensino (NF) (grifo dos autores).

O proprio espaco formativo do programa tem sido fortalecido com a agregacdo de
colaboradores que, inicialmente se interessam pelo projeto Quimica en cena, mas que
passam a integrar também as outras atividades do PIBID. Tais fatores comecam a refletir
positivamente no ambito académico, tanto no interesse mais acentuado pelo curso
guanto pela profissdao docente.

Lupetti e Zuin (2009), investigando um nucleo de divulgacdo cientifica que também tinha o
teatro como uma de suas ag¢des, destacam que o envolvimento com o teatro por mais de
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um ano proporcionou maturidade aos estudantes no curso de graduagao e também em
desenvolvimento de outros projetos. O comprometimento com ensaios, estudo do texto,
apresentacoes, entre outros, pode ser um dos fatores que contribui em tais aspectos.

De tal modo, é possivel entrever que o teatro pode influir no estabelecimento de um
compromisso com a propria aprendizagem num primeiro momento e, num segundo
momento, com a formacado docente, cujo carater permanente é préprio do ser humano.

Para Vigotski, uma das funcdes da arte seria justamente causar no ser humano um
impacto capaz de desautomatizar os sentimentos e emogdes ja naturalizados, retirando-
o de um estado alienado: “O procedimento em arte é o de dificultar a percepcao, retira-
la de seu habitual automatismo” (2001, p,254). Ao assim provir, pesa a contribuicdo da
arte na formacdo das fungdes psicolégicas superiores, as quais distinguem o ser humano
dos animais. E neste ponto que a consciéncia do inacabamento atuaria na busca pelo
processo de conhecer, caminhando na direcdo da individualidade para-si. A objetivacao
dessa individualidade para-si é a responsavel pela capacidade do ser humano olhar para
o mundo em que esta inserido, reconhecendo-se como ser inconcluso e capaz de
transformacdo, o que também ajuda a explicar, em parte, aprendizagens ocorridas a
partir da participagao no grupo.

Aprendizagem de conhecimentos especificos em quimica e histéria da
ciéncia

A relacdo dos estudantes com aspectos concernentes a histéria da ciéncia, em especial
aqueles associados aos cientistas que figuram no roteiro da peca, assim como as reacoes
quimicas também foram assinalados.

Com esse teatro consegui tomar conhecimento de muitos assuntos,
como o nome e a contribui¢cdo que grandes cientistas tiveram para o
avango da ciéncia, pude também tomar conhecimento de reagbes
quimicas que se passaram na pega [...] (CJ).

O teatro pra mim foi uma maneira nova de aprender ciéncia, saber dos
nomes dos cientistas e suas descobertas, estudando de forma
engragada, esses nomes tdo falados como Cesar Lattes, que inclusive
coincidentemente havia lido um texto sobre sua histdria, antes de
participar da pega (LA).

Néo era apenas uma oportunidade de acabar com a timidez, mas
também, de acarretar um conhecimento sobre a histdria da quimica,

conhecer os processos de alguns experimentos, e ensinar através da
diversdo (PL).

Ao se pensar a fungdo para os estudantes de um curso de licenciatura em quimica, a
escolha por um texto que atendesse as necessidades de consubstanciar a formacdo de
aspectos da docéncia foi um requisito essencial. As leituras, a adaptacdo do roteiro, as
pesquisas para a construcdo de personagens, os ensaios, os testes e preparacao de experi-
mentos favoreceram a construcao de conhecimentos variados, entre os quais emergiram
guestdes atinentes a histdria da ciéncia e aos experimentos presentes na encenacao.

Particularmente no que se refere a histéria da ciéncia, o roteiro da peca oferece
oportunidade de se conhecer trabalhos de cientistas no Brasil, entre homens e
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mulheres, trazendo também a tona um carater humano da construgao cientifica e
auxiliando a constru¢dao de uma visdao mais ampla sobre ciéncia.

[...] o teatro desperta o interesse em saber mais sobre ciéncias. [...] nos
leva a pensar (quando ndo conhecemos a histdria da ciéncia) guem sdo
as pessoas citadas na apresentagdo e dar a curiosidade de conhecer
mais sobre eles e as informacdes que sGo expostas mostra que foram
pessoas de grande valias e que merece conhecer a fundo quem séo
(BA) (grifo dos autores).

A importdncia do teatro para mim foi importante pois foi uma
experiéncia unica de poder conhecer a histdria da quimica, e o teatro
é uma ponte dindmica para os alunos, adquirir o curso (NF).

A apropriagdao de questdes relativas a histdria da ciéncia é considerada atualmente
relevante para a formacgdo do professor de ciéncias (quimica), aparecendo tanto em
trabalhos de pesquisadores da drea (CHASSOT, 2001; PORTO, 2011) como em
documentos oficiais (BRASIL, 2004). Obviamente que apenas o contato com o teatro é
insuficiente para prover conhecimentos mais profundos que abarquem inclusive uma
discussdo entre a nova e a velha historiografia da ciéncia. Ao mesmo tempo, é um ponto
de partida para novas leituras e aprofundamento de temas que visem problematizar
pontos acerca da abordagem histdrica da ciéncia, contribuindo com o rompimento do
presenteismo e do cientificismo (CHASSOT, 2001).

No que tange a aprendizagem em quimica, apesar de esta ser citada em vdrios textos
(“Os experimentos sdo o destaque que mostra como a ciéncia é encantadora”;
“proporcionou em grande aprendizado através de leitura de texto e da pesquisa de
experimentos”), a mesma emergiu de forma mais evidente em apenas dois deles,
curiosamente daqueles responsaveis pela selecdo e preparo dos experimentos para a
encenagao.

No decorrer do projeto fiquei apenas com a elabora¢do dos
experimentos e a explicac@o, tive que pesquisar sobre os contetidos
testar os experimentos e com isso pode aprender como cada
experimento ocorria [...]. Isso levou um melhor aprendizado sobre os
fatores de uma reagdo (cinética) (relégio de iodo e composicdo
catalitica do perdxido de hidrogénio), teoria atémica (teste de chama),
equilibrio quimico (soprando na dgua de cal e escrita invisivel) (BA).

Obtive um grande aprendizado, principalmente no que se refere aos
experimentos, pois estive trabalhando diretamente com eles. Todos
esses s@o encontrados facilmente pela internet, precisamente no site
do ponto ciéncia, entretanto, tive que realizd-los e para isso ouve
adaptagdes (DI).

Essa lacuna observada revela um dado importante, o possivel descompromisso em
compreender os conceitos quimicos presentes nas reagdes apresentadas durante a pega
por parte de quem nao esteve diretamente envolvido com esta etapa. Também revela
a necessidade de que esta seja uma tarefa mais diretiva, da qual os professores-
coordenadores do projeto podem amplificar a discussdo conceitual.

O teatro tem se mostrado um momento fértil de aprendizagem, como também
destacam outros autores (LUPETTI; ZUIN, 2009; SILVEIRA; ATAIDE; FREIRE, 20009;
FREGOLENTE et al., 2013). A partir do processo de criacdo e execucdo é possivel
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entrever uma pratica inovadora, que nao limita o aprendizado ao ambiente escolar. O
fato de grande parte dos licenciandos ter retratado contribuicdes para suas
aprendizagens também parece estar associado a crenca de alguns no teatro como
possibilidade metodolégica no ensino da quimica. A criacdo e a ampliacdo de espacos
educativos sdo fundamentais para que os sujeitos vivenciem uma formacgdo de carater
mais integral. Tal formacdo perpassa também a dimensdo estético-cognitiva das
manifestacdes artistico-culturais, dentre elas o teatro.

O teatro como possibilidade metodolégica de ensino

Ainda que o uso do teatro para o ensino da quimica aos expectadores ndo tenha se
configurado como objetivo do projeto, esta seria uma possibilidade.

O teatro tem grande importdncia em sala de aula, pois incentiva o
trabalho em grupo, assim como ajuda o aluno a expressar-se por meio
da fala e de simbolos, expondo ideias e sentimentos [..]. Sendo
abordado um contexto educativo favorece ao aluno — é claro, que ndo
em sua totalidade — uma melhor compreensdo do contetido apontado,
o qual pode ndo ter sido compreendido quando abordado em uma aula
tradicional (0J).

O trecho anterior mostra a apreensao de dimensdes importantes para a aprendizagem,
como o trabalho em grupo, a comunicacado e apropriacdo de simbolos. Nao sé reconhece
a possibilidade de aprendizagem, como também elenca pontos presentes inclusive na
obra vigotskiana. Especificamente no campo da quimica, carregado de simbologias
especificas e linguagem peculiar em funcdo do mundo abstrato, esta é uma dimensao
de grande relevancia, pois aprender ciéncia é também aprender a sua linguagem, que
por sua vez é constitutiva do pensamento.

Para Vigotski, a arte configura-se como uma expressao da linguagem e tem a funcdo de
signo, mediando o pensamento do homem e sua interagdo com o mundo na condigdo
de instrumento de transformacdo e de desenvolvimento dos processos psicolégicos
superiores. Ao contribuir para uma reorganizacdo interna do ser, faz-se possivel a
criacdo de uma consciéncia de si.

De igual maneira é possivel e exequivel o pds-efeito cognitivo da arte.
Uma obra de arte vivenciada pode efetivamente ampliar a nossa
concepg¢do de algum campo de fenébmenos, levar-nos a ver esse campo
com novos olhos, a generalizar e unificar fatos amidde inteiramente
dispersos. E que, como qualquer vivéncia intensa, a vivéncia estética
cria uma atitude muito sensivel para os atos posteriores e,
evidentemente, nunca passa sem deixar vestigios para o nosso
comportamento (VIGOTSKI, 2004, p.342).

Em outros trechos, a aprendizagem é justificada pela curiosidade e diversdo que podem
ser proporcionadas pelo teatro.

[...] é a forma mais “fdcil” e eficaz de chegamos aos alunos,
despertamos a sua curiosidade e principalmente de fazé-los ter uma
nova visdo sobre a quimica (FT).

Deveriamos trabalhar mais com teatro na escola pois é uma forma
divertida e interessante de estarmos aprendendo (SS).
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Aos olhos dos futuros docentes, o teatro pode ter fins educativos sem perder sua magia
e esséncia cultural. Sobre a questdo da curiosidade, Freire reconhece nesta um dos
pontos principais para a aprendizagem (2004, p.76): “Sem a curiosidade que nos torna
seres em permanente disponibilidade a indagacao, seres da pergunta — bem feita ou mal
fundada, ndo importa — ndo haveria a atividade gnosiolégica, expressao concreta de
nossa possibilidade de conhecer.”

Ao considerar a dimensdo psicolégica, biolégica e histérico-cultural da arte, como
aponta Vigotski (2001), o teatro pode ser um instrumento de desenvolvimento
cognitivo, motor, afetivo e emocional do aluno, por estar associado a interacdo social e
a liberdade de se expressar. Tal possibilidade de aprendizagem pode estar calcada na
capacidade de objetivagdo humana. Uma vez em contato e apropriadas pelo ser
humano, as artes teriam o poder de mediar a histéria do género humano e o
desenvolvimento individual, provocando efeitos no psiquismo os quais nem sempre sao
sentidos na vida didria (FERREIRA; DUARTE, 2011). Por meio do teatro é possivel o
desenvolvimento da imaginacdo, da linguagem (oral e corporal) e da interacdo social.
Tais elementos sao cruciais para o desenvolvimento do sujeito.

Como também assinala Freire, a dimensdo estética pode ocupar lugar de destaque na
aprendizagem:

Hd outra forma curiosa de nos entregarmos gostosamente ao desdafio.
Trata-se da curiosidade estética. Ela me faz parar e admirar o pér do sol.
E o que me detém, perdido na contemplacéo da rapidez e elegéncia com
que se movem as nuvens no fundo azul do céu. E o que me emociona em
face da obra de arte que me centra na boniteza (FREIRE, 2004, p.77).

Especificamente em relacdo ao ensino de ciéncias, Carvalho (2006) concluiu que as
guestoes levantadas e debates realizados em sala de aula a partir da peca avalizaram a
compreensao de conceitos trabalhados e alguns aspectos da producdo cientifica por
parte dos alunos. Esses resultados, assim como os aqui relatados sobre a aprendizagem,
podem estar associados ao pods-efeito curioso e cognitivo da arte e, sem duvida,
merecem ser investigados mais profundamente, inclusive em interrelacdo com a
capacidade criativa, outro ponto de destaque.

A criatividade

Outro aspecto ja destacado em outros trabalhos relacionados ao teatro (SILVEIRA;
ATAIDE; FREIRE, 2009; LUPETTI; ZUIN, 2009) foi o afloramento da criatividade.

[...] contribuiu com o raciocinio, pois o individuo se viu diversas vezes
diante de situagbes em que o improviso teve de ser colocado em
pratica (UA).

Quando iniciou os ensaios, comecei a observar que o _trabalho em
grupo dava suporte para que a criatividade assumisse lugar, cada
obstdculo era superado. Quando néo tinha espago, material, algo que
era necessdrio a peg¢a, logo, as ideias de algo alternativo ia surgindo
(PL) (grifo dos autores).

Vigotski (2001) destaca dois tipos de impulso no comportamento humano, um de
carater reprodutor ou reprodutivo e outro de carater criador ou criativo. O primeiro esta
ligado a memdria e possibilita ao ser humano reproduzir comportamentos, normas e
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reviver impressoes de experiéncias passadas. Pelo segundo tipo de impulso, criador, o
homem ¢é capaz de criar algo novo a partir de combinacdes e reelaboracbes de
experiéncias anteriores, transformando o presente.

Tendo em vista que a capacidade do individuo em criar, improvisar e resolver problemas
é despertada quando este é envolvido em situacbes desafiadoras, que exigem uma
rapida solucdo, o teatro é fomentador dessa capacidade. E justamente nesse segundo
tipo de impulso, capaz de criar algo novo, que o teatro tem sua contribuicao.

O teatro as vezes teve de ser feito com pouco recursos, mas isso foi
bom e tivemos que fazer algumas improvisages ali e aqui e por mais
que tenha tido seus altos e baixos, ele proporcionou momentos alegres
e criativos [...] (CA).

Envolver-se em uma pega teatral é entregar-se a utopia, fazer-se triste,
alegre, bravo, exagerado é ultrapassar suas proprias conveniéncias (UA).

Ultrapassar as proprias conveniéncias e entregar-se utopicamente ao momento de
criacdo impele aos sujeitos o desenvolvimento da capacidade criativa, que sob a dtica
da profissdo docente assume funcdo preponderante. Tal criatividade, por sua vez,
necessita de liberdade, esta proporcionada pela manifestacdo artistica no momento do
improviso. Freire corrobora a ideia de criatividade necessaria a pratica transformadora,
da qual emerge também o carater politico da educacao.

Essa compreensdo me ensinou que a criatividade precisava de
liberdade. [..]. Isto foi um fundamento, também, para que eu
soubesse, depois, como a criatividade na pedagogia estd relacionada
a criatividade na politica. Uma pedagogia autoritdria, ou um regime
politico autoritdrio, nGo permite a liberdade necessdria a criatividade,
e é preciso criatividade para se aprender (FREIRE; SHOR, 2008, p. 31).

A liberdade de criacdo, tipica das expressdes artisticas pode, dessa forma, atuar
positivamente na criatividade, que, por seu turno, é util para a pratica pedagodgica e
politica transformadora. O teatro poderia ter sua contribuicdo no dominio das técnicas
de palco e voz.

[...] penso que os professores podem se beneficiar de semindrios de
teatro, voz, movimento e comédia. NGo que esses exercicios
dramdticos vdo transformar os professores em homens e mulheres
novos, mas sim porque os talentos cémicos e criativos sGo demais
ignorados. Ndo sdo considerados de forma séria como recursos de
ensino. Talvez os semindrios de teatro possam pér pra fora a
criatividade latente. Um professor que ndo é criativo pode liderar uma
classe dialdgica criativa? (FREIRE; SHOR, 2008, p.193-194).

Além disso, a profissdao docente sem humor e sem emocao corre um sério risco de ser
enfadonha e sem sentimento. Um professor entediado e indiferente aos seus aprendizes
dificilmente atraird a curiosidade, sendo mais provavel inspirar o desgosto pelos objetos
de ensino.

Se os estudantes veem e ouvem o desprezo, o tédio, a impaciéncia do
professor, aprendem, uma vez mais, que sGo pessodas que inspiram
desgosto e enfado. Se percebem o entusiasmo do professor quando este
lida com seus proprios momentos de vida, podem descobrir um interesse
subjetivo na aprendizagem critica (FREIRE; SHOR, 2008, p. 35).
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Sem curiosidade, no sentido epistemolégico, ndo ha aprendizagem. Sé é capaz de
envolver os estudantes na curiosidade e num consequente ato de aprender o professor
que, alegre e entusiasmado pelo seu préprio aprendizado e do outro, questiona, desafia,
se pOe diante dos outros e do mundo aberto ao desvelamento de algo.

A curiosidade como inquietagdo, indagadora, como inclinagéo ao
desvelamento de algo, como pergunta verbalizada ou ndo, como
procura de esclarecimento como sinal de atengdo que sugere alerta faz
parte integrante do fenémeno vital. NGo haveria criatividade sem a
curiosidade que nos move e que nos poe pacientemente impacientes
diante do mundo que ndo fizemos, acrescentando a ele algo que
fazemos (FREIRE, 2009, p.32).

Ao se referirem a momentos em grupo nos quais os desafios iam surgindo (teve de ser
feito com pouco recursos; ndo tinha espa¢o, material, algo que era necessdrio a pe¢a), as
solugdes passaram pela criatividade do grupo (o trabalho em grupo dava suporte para que
a criatividade assumisse lugar, ele [o teatro] proporcionou momentos alegres e criativos).
Assim, a contribuicdo do trabalho com o teatro vai além do momento do palco, mas foi
incorporado pelos sujeitos que “pacientemente impacientes diante do mundo” devem
dar as respostas necessarias. Novamente o efeito do social aparece como importante nas
solugdes criativas, o que pode atuar favoravelmente no exercicio da profissdo daqueles
gue vivenciaram experiéncias similares. A vivéncia de variadas experiéncias socioculturais
estd, por sua vez, relacionada a formacao cultural desses sujeitos.

Formacao cultural

Outro ponto explicitado nas narrativas foi a possibilidade de formacdo cultural
proporcionada pelo PIBID mediante a participacdo no projeto Quimica en cena.

[...] ndo é todo dia que aparece uma oportunidade dessa. Conhecer
outros lugares (Estados), e além disso, levar um pouquinho do nosso
conhecimento, do nosso aprendizado em quimica para outras pessoas,
é maravilhoso (SA).

Em novembro de 2011, o grupo foi convidado a participar de um evento de quimica na
Universidade Federal do Acre, em Rio Branco. Além de participarem de mini-cursos e de
palestras, tal viagem possibilitou conhecer novas culturas, uma nova cidade e pontos
turisticos, resultando em uma formacdo sociocultural importante sob o contexto dos
futuros docentes. E necessario destacar, por exemplo, que o PIBID propiciou a muitos
de seus integrantes a primeira viagem para fora do estado, a primeira viagem aérea e
até mesmo a primeira saida da cidade de Porto Velho.

Essa formacdo cultural também ndo é restrita aos integrantes do projeto, como expde
outra participante.

Na interagdo com os alunos que tiveram a oportunidade de assistir
uma pega teatral, visto que o teatro ndo é uma atividade cultural muito
praticada em Porto Velho (GV).

De fato, o habito de frequentar o teatro, em geral, é mais ligado as classes sociais mais
privilegiadas economicamente, o que ndo é o caso da maior parte do publico alvo das
encenacoes (estudantes da rede publica). Soma-se isso o fato de Porto Velho ndo possuir
um teatro municipal, o que limita os espacos dessa expressao artistica. Diante disso, a
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possibilidade de criar novos espagos de expressao artistica, ainda que limitados, dentro
das escolas e do meio académico universitdrio € um instrumento na busca de uma
formacao humana mais holistica, sobretudo ao se pensar a possibilidade da arte e da
cultura na apropriacdo de generaliza¢Oes para-si e na conscientizacdo. Vigotski (2001)
impinge a arte um forte instrumento na luta humana pela existéncia:

A arte, deste modo, surge inicialmente como o mais forte instrumento
na luta pela existéncia, e nGo se pode admitir nem a ideia de que o seu
papel se reduza a comunicar sentimentos e que ela ndo implique
nenhum poder sobre esse sentimento (VIGOTSKI, 2001, p.310).

Ao associar o “poder sobre esse sentimento” ao pensamento pedagdgico freiriano, a
arte pode suscitar a emergéncia da consciéncia como “intencionalidade e ndo como
recipiente a ser enchido” (FREIRE, 2007, p.116). Em um texto escrito originalmente em
1970 e publicado no Brasil em Acdo cultural para a liberdade e outros escritos, o
pensador assinala:

Assim, enquanto para a educa¢do como tarefa dominadora, nas
relagées consciéncia mundo, aquela [a consciéncia] aparece como se
fosse um simples recipiente vazio a ser enchido, para a educagdo como
tarefa libertadora a consciéncia é a intencionalidade até o mundo [...]
Deste modo, a educagdo ou agdo cultural para a libertacéGo, em lugar
de ser aquela alienante transferéncia de conhecimento, é o auténtico
ato de conhecer em que os educandos — também educadores — como
consciéncias intencionadas ao mundo ou corpo conscientes, se inserem
com os educadores — educandos também — na busca de novos
conhecimentos [...] (FREIRE, 2007, p.116-117).

Ao alinhavar novamente as ideias de Vigotski, o desenvolvimento das funcdes
psicolégicas superiores é o que distingue o psiquismo humano do psiquismo animal, o
gue pode conferir a arte uma funcao desalienante, sobretudo quando desautomatiza
sentimentos e sensac¢Oes naturalizadas ou jamais sentidas (FERREIRA, DUARTE, 2011).
Para Vigotski: “Em realidade para que necessitamos da arte? Nao influi acaso em nosso
mundo interior, em nossas ideias e em nossos sentimentos do mesmo modo que o ins-
trumento técnico no mundo exterior, no mundo da natureza? (VIGOTSKI, 2004, p.25).

Ao abrir as vivéncias e influir no interior dos sujeitos, atores e expectadores, o
alargamento de espacos culturais, como o teatro cientifico, pode ser a luta pela
existéncia e pela consciéncia por vezes ignorada e negada as camadas menos
favorecidas da populacdo. E nessa conscientizacdo que o teatro cientifico pode
favorecer a individualidade para-si, ultrapassando o sentimento e acdes cotidianas
espontaneas ao unir ciéncia e arte em um espaco momento sociocultural.

Consideracgdes Finais

Escolhida como recurso para a divulgacdo cientifica, a linguagem teatral trabalhada na
apresentacdo da peca pode ser considerada como mediadora de importantes
objetivacdes dos participantes, ndo somente da docéncia, mas da constituicao pessoal.
O efeito social e de pertencimento a um grupo foi uma das mais importantes categorias
surgidas. Isso assume especial relevancia ao se pensar que a atividade profissional
docente parece atualmente estagnada num estado solitario e isolado, na contramao
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propria da formagao do ser humano, cuja identidade ndo prescinde do meio social,
como seres que mexem no meio (FREIRE, 2004). Tal questao fomenta inclusive reflexdes
para se pensar em quais tipos de processos formativos estdo constituidos no seio das
licenciaturas: aqueles que privilegiam um profissional solitdrio e isolado ou, por outro
lado, um profissional solidario e em constantes interagdes? Pensar o PIBID e seu
crescimento como programa de formacdo de professores também implica atribuir e
desenvolver a¢des nas escolas que possam se caracterizar pelo trabalho cooperativo e
solidario de forma organizada.

Em especifico a arte, no caso o teatro, por ser uma necessidade essencial do ser
humano, conforme descrito por Vigotski (2001), € um meio propicio ndo somente as
interacGes sociais, mas a efeitos produzidos em concomitdncia e a posteriori. Na
condicdo de uma técnica social do sentimento, alguns desses efeitos sdo catalisados em
especial pela catarse. Essa contradicio de emocgdes, que se configurou desde os
momentos preparativos até a apresentacdo, levou alguns estudantes a encarar e
superar sentimentos como a timidez, a inibicdo de falar em publico, a ansiedade e o
anseio de promover algo inovador.

No bojo desse processo surge outro elemento importante: a criatividade. A criatividade
é elemento essencial do comportamento humano para que transformagdes ocorram,
sendo fomentada pelos imprevistos e problemas que surgiram ao longo dos
preparativos e encenagdes. Sob a o6tica da profissdao docente, a criatividade assume
funcdo preponderante. Por sua vez, necessita de liberdade, esta proporcionada pela
manifestacdo artistica no momento do improviso e também induzida pelo efeito social.

Como efeito pds-cognitivo e estético, ainda se destacam as outras categorias, a
consciéncia de um processo permanente de formacdo e o envolvimento na busca de
conhecimentos, a aprendizagem e as reflexdes sobre a possibilidade do teatro como
metodologia de ensino. A busca por um processo de formac¢ao permanente, por sua vez,
estd relacionada a curiosidade capaz de mover os sujeitos diante do mundo e dos outros.
Esta curiosidade, quando epistemoldgica, potencializa o desenvolvimento das fungdes
psicolégicas superiores e, consequentemente da individualidade para-si. E um processo
que depende fundamentalmente dos outros fatores, tal qual a criatividade, a
aprendizagem, assim como as reflexdes suscitadas pelo teatro na condicdo de
ferramenta para o ensino e para a formacao cultural.

Assim, pode-se entrever que o papel do teatro estd ligado ao processo de formacao
social dos sujeitos participantes, com elementos fortemente ligados a vivéncia intensa
de um processo afetivo-emocional e que reverberam positivamente para a atuagdo
profissional docente. Novamente parafraseando Vigotski (2004, p.342): “E que, como
gualquer vivéncia intensa, a vivéncia estética cria uma atitude muito sensivel para os
atos posteriores e, evidentemente, nunca passa sem deixar vestigios para o nosso
comportamento.” Ndo obstante as contribuicdes elencadas, essa formacdo é variavel,
como é de se esperar, de sujeito para sujeito. Além disso, é indubitavel que, como afirma
Oliveira e Stoltz:

Ndo se pretende dizer que o teatro ou qualquer outra atividade
artistica sejam os redentores da humanidade ou da escola. Mas, de
qualquer modo, a arte é um elemento fundamental para a vida e que
pode contribuir na constru¢gdo de uma sociedade composta de
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cidaddos que saibam situar-se integralmente entre as suas dimensées
afetiva e cognitiva (OLIVEIRA; STOLTZ, 2010, p.91).
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