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Semiotic Analysis

Resumo: O artigo esboca uma leitura do cordel O
romance do pavio misterioso, obra idealizada pelo parai-
bano José Camelo de Melo Rezende na década de 20 do
século passado. Para tanto, toma como fundamento o
percurso gerativo do sentido da semidtica greimasiana,
com o objetivo de chegar a significacao contida no texto
por meio da identificacdo das estruturas discursivas,
narrativas e fundamentais. O estudo de natureza quali-
tativa, bibliografica, exploratéria e documental, pauta-
-se na semidtica discursiva mediante leituras efetuadas
em Barros (2001; 2005), Fiorin (2002), Rodrigues (2006),
entre outras, demonstrando as ideologias que susten-
tam os arranjos narrativos e discursivos das relagdes
estabelecidas entre os sujeitos semidticos e os seus obje-
tos de valor. Esses elementos sao evidenciados a partir
dos procedimentos de actorializacao, espacializacao e
temporalizacao, e por meio do processo de discursiviza-
cao tematico e figurativo que da coeréncia a ideia sus-
tentada pelo enunciador. Este revestimento semantico
da narrativa rezendiana permitiu a constatacao de um
sistema de valor préprio do universo dos contos maravi-
Ihosos, com raizes fincadas na tradicao oral, em interface
com elementos da cultura popular nordestina. A vista
disso, constatou-se que os aspectos discursivos estrutu-
rantes do texto sao representados pelos processos socio-
cognitivos atrelados as estruturas de conhecimento e
experiéncia socioculturais e histéricas do povo brasileiro.
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Abstract: This article outlines a reading of the cor-
del O romance do pavio mistério (The Romance of the
Mysterious Peacock), a work conceived by José Camelo
de Melo Rezende, from Paraiba, in the1920s. To thisend,
it uses the generative path of meaning in Greimasian
semiotics as its foundation, aiming to arrive at the mea-
ning contained in the text by identifying its discursive,
narrative, and fundamental structures. This qualita-
tive, bibliographical, exploratory, and documentary
study is based on discursive semiotics through readings
of Barros (2001; 2005), Fiorin (2002), and Rodrigues
(2006), among others, demonstrating the ideologies
that sustain the narrative and discursive arrangements
of the relationships established between semiotic sub-
jects and their objects of value. These elements are
highlighted through the procedures of actorialization,
spatialization, and temporalization, and through the
process of thematic and figurative discursivization that
gives coherence to the idea sustained by the enunciator.
This semantic overlay of Rezende’s narrative allowed us
to identify a value system specific to the world of fairy
tales, rooted in oral tradition and intertwined with ele-
ments of Northeastern popular culture. In light of this, it
was found that the text’s structuring discursive aspects
are represented by sociocognitive processes tied to the
sociocultural and historical knowledge and experience
structures of the Brazilian people.

Keywords: discursive semiotics; literature of twine;
mysterious peacock.

1Introducao

Alinguagem é uma inesgotavel riqueza de maltiplos valores. [...] é inseparavel do
homem e segue-o em todos os seus atos (Hjelmslev, 1975, p. 1).

Algirdas Julius Greimas (1917-1992) consagrou-se como um renomado semioticista francés
ao inaugurar uma base tedrica estruturalista que possibilita a investigacao dos sentidos des-
velados pelas formas de linguagem e pelos discursos que os constituem. Uma das grandes
renovacoes propostas por Greimas, na esteira de Hjelmslev, foi deslocar o foco dos estudos
semioticos, tirando-o da relacdo entre signos e deslocando-o para o discurso. Atuou na critica
literaria semidtica, vinculando a ideia da literariedade de um texto “a uma conotacao sociocul-
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tural e sua consequente variacao no tempo e no espa¢o humanos” (Greimas, 1975, p. 6), época
em que os criticos literarios passaram a priorizar os problemas da recepc¢ao textual. Até entao,
asteorias formalistas e estruturalistas defendiam que o texto literario tinha valorem si mesmo,
desconsiderando os fatores externoa obra. Os desdobramentos da teoria greimasianasao apre-
sentados em potencial em Semantica Estrutural. Nesta obra, Greimas (1973) desenvolveu um
percurso gerador da significacao, um divisor no inicio da semiética da Escola de Paris, também
conhecida como Semidtica Francesa, Semidtica Discursiva, ouainda, Semidtica Greimasiana.

Arquitetada como uma teoria da significacao, esse tipo de semiética dedicou-se com
mais afinco ao estudo do contelido, observando como o texto se organiza a fim de expressar
esse conteldo, isto €, como a significacao vai se construindo no amago/interior do texto. Desse
modo, é possivel investigar a relacao entre o plano de contetdo e o plano de expressao por
intermédio do texto. Para Greimas (1973, p.11), a significacao é onipresente e multiforme, e sua
énfase é central paraas Ciéncias Humanas, umavez que “se as ciéncias da natureza se indagam
para saber como sao o homem e o mundo, as ciéncias do homem, de maneira mais ou menos
explicita, se interrogam sobre o que significam um e outro”. A tradicao semidtica greimasiana
acabou alinhando as ideias do racionalismo francés do século XVII ao modelo signico didatico
de Saussure (2006), salientando os processos mentais de onde advém a prépria significacdo.

Compreendemos que o estudo do percurso gerativo de sentido tem como funda-
mento ndo apenas o signo em si, mas suas relacdes com a diversidade de linguagens exis-
tentes. Nesse caso, o sentido é obtido a partir de uma rede discursiva dessas relacoes. Para
chegar a essa construcao, Greimas foi profundamente influenciado pela teoria da linguagem
de Hjelmslev, o qual lancou um olhar para os pressupostos de Saussure e propds a validade
de um método que abordasse a linguagem no seu interior, ou seja, nao de fora da linguagem,
mas de dentro, uma “linguistica linguistica, ou linguistica imanente” (Hjelmslev, 1975, p. 30).
Para Hjelmslev (1975), a linguagem é um principio de categorizacao do mundo, constituida
como um texto que se estende em todos os sentidos e direcoes.

Nesse contexto, a significacao engloba o conceito de semiose, isto é, o processo de produgao,
ajuntamento e transformacao da funcao semiética em discurso. Ao analisar os planos de linguagem
onde os signos estao inseridos, Greimas (1973) observou que toda espécie de linguagem tem conte-
tdo (o quesediz) e expressao (comosediz). Diante disso, ancorado nas leituras efetuadasem Propp’,
e em outros esquemas narrativos, como o modelo das narrativas de teatro de Souriau® e 0 modelo
das narrativas mitolégicas de Dumézil?, Greimas constatou que ha uma estrutura narrativa que se
manifesta na diversidade de formas e tipos de textos. De forma geral, o autor apresentou o conceito
de narratividade como “o principio organizador de qualquer discurso” (Greimas; Courtes, 1979, p. 330).

' Na obra Morfologia do conto Maravilhoso, Propp (2001) “desejava revelar as regularidades subjacentes a imensa
variedade das narrativas; procurava apreender, em meio a diversidade imensa de modos de manifestacio da
narrativa (oral, escrita, gestual, pictérica, etc.), de tipos de narrativa (mitos, contos, romances, epopeias, tragé-
dias, comédias, fabulas, etc.) e de realizagbes concretas, as invariantes narrativas” (Fiorin, 2002, p. 8).

2 Na obra As duzentas mil situacdes dramaticas, Souriau (1993) perscruta, na arte do teatro, as situagdes que se
apoiam numa apreciacdo estética, cujo objetivo é: i) distinguir [..] as grandes fun¢es dramaturgas; ii) estudar
dessas fungdes as principais combinacgoes; ii) buscar dessas combinagdes as razoes das propriedades estéticas;
iv) observar como as situagoes, pelo encadeamento e por modificagdes, fazem caminhar a acio teatral.

3 Esse esquema consiste em descrever umasérie de divindades presente num agrupamento de mitos. O método
consiste em: “procurando uma divindade qualquer, ele constitui, com o auxilio de todos os textos sagrados, um
corpus de preposi¢oes nas quais o deus em questao entra como atuante. A partir do inventario das mensagens
funcionais, constitui-se o que podemos designar como esfera de atividade da divindade” (Greimas, 1973, p. 225).
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Nesse cenario, as contribuicdes contemporaneas a Semidtica Greimasianademonstram
que é possivel desvelar o percurso gerativo de sentido de qualquer texto em sua multiplici-
dade semiética, investigando o modo como o sentido vai se construindo na arquitetura textual.
Isto posto, compreendemos que, enquanto patrimonio cultural do povo brasileiro, o cordel se
faz género textual/literario, de tradicao oral, que coaduna elementos significativos para uma
investida semidtica, ao atrair um publico leitor diversificado. Desse modo, procuramos anali-
sar a narrativa popular de maior éxito de todos os tempos da literatura de cordel; trata-se de
O romance do pavio misterioso, obra escrita pelo paraibano José Camelo de Melo Rezende, por
volta do ano de 1923. A trama apresenta a histéria de amor e heroismo de um jovem rapaz da
Turquia, Evangelista, e uma donzela, Creuza, que vivia presa pelo pai, um conde rico e arro-
gante da Grécia. O desfecho da trama se da com a fuga dos amantes e a morte do conde.

Dessa maneira, por meio de uma pesquisa bibliografica, exploratéria e documental
realizamos uma leitura da narrativa arquitetada por Rezende (2011) com o objetivo de che-
gar a significacao contida no texto por meio da identificacao das estruturas discursivas, nar-
rativas e fundamentais da Semidtica Greimasiana. Adotamos uma perspectiva de analise de
cunho qualitativo-interpretativo, e como aporte tedrico, ancoramo-nos na teoria proposta
por Greimas (1973) e nas leituras efetuadas em Barros (2001; 2005), Fiorin (2002), Rodrigues
(2006), entre outras. Comisso, buscamos revelaraideologiasustentada noarranjodasrelagoes
estabelecidas entre sujeitos semidticos e os seus respectivos objetos de valor, demonstrando
os procedimentos de actorializacao, espacializacao e temporalizacao, bem como o processo
de discursivizacao tematico e figurativo que da coeréncia a ideia sustentada pelo enunciador.

Nosso trabalho justifica-se por colocar em cena um género textual/literario da cultura
popular nordestina e analisa-lo pelo prisma da Semiética Greimasiana, investigando os sen-
tidos desvelados pelo texto a partir de um aparato tedrico-metodolédgico que da conta tanto
das analises internas, quanto da organizacao textual, assim como dos “mecanismos enuncia-
tivos de producao e de recepcao do texto” (Barros, 2005). Nesse sentido, constatou-se que a
obra analisada mobiliza um sistema de valores caracteristico dos contos maravilhosos e das
novelas de cavalaria medievais em didlogo com elementos da cultura nordestina, ao conside-
rar os aspectos discursivos estruturantes do texto a partir de processos sociocognitivos rela-
cionados as experiéncias socioculturais e histéricas dos sujeitos nordestinos.

A partir de uma perspectiva estruturalista, Greimas (1973) apresentou trés niveis/pata-
mares do percurso gerativo de sentido de um texto que vai desde uma configuracao mais sim-
ples e abstrata até um ponto de vista complexo e concreto. Nas palavras de Fiorin (2002, p.17),
este percurso “é uma sucessao de patamares, cada um dos quais suscetivel de receber uma des-
cricdoadequada, que mostra como se produz e seinterpreta o sentido”. Assim, temos as estrutu-
ras fundamentais (nivel profundo), as estruturas narrativas (nivel intermediario) e as estruturas
discursivas (nivel superficial), as quais serao detalhadas a seguir. Mais adiante, desenvolve-se a
analise estrutural da obra, contemplando as estruturas narrativas, discursivas e fundamentais
do texto, seguida das consideracdes finais, dos agradecimentos e das referéncias bibliograficas.
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2 Entrelace tedrico-metodologico: o percurso gerativo de sentido e
suas aplicagoes

A Semiética Greimasiana possui uma metodologia de andlise prépria e didaticamente articu-
lada para que as categorias textuais possam ser exploradas de forma detalhada, constituindo-
-se como uma espécie de amplificador da trama narrativa presente nos textos. Como vimos,
esta semidtica concebe o plano de contelido sob a forma de um percurso gerativo de sentido,
noqual, o sentido é desvelado em sua tessitura textual (Barros, 2005). A principio, Fiorin (2022,
p. 8) explica que “o percurso gerativo de sentido ndo é uma camisa de forca onde se devem
aprisionar todos os textos”. Para o autor, o percurso “é um modelo de analise e de previsibili-
dade, que, ao mesmo tempo, apreende, de maneira fina, generalizacGes sdcio-histdricas (inva-
riantes) e especificidades de cada texto no plano do contelido ou da expressao (variantes)”.
Acercado percurso gerativode sentido da Semidtica Greimasiano, Barros (2005, p.13) elucidaque

No primeiro nivel, o fundamental, surge a significacido como uma oposicao
semantica minima; no segundo patamar, denominado nivel narrativo ou das
estruturas narrativas, organiza-se a narrativa, do ponto de vista de um sujeito; o
terceiro nivel é o do discurso ou das estruturas discursivas em que a narrativa é
assumida pelo sujeito da enunciagao.

Ressaltamos que cada nivel do percurso possui uma sintaxe e uma semantica em que
aquela é considerada mais autbnoma que esta, visto que uma mesma relagdo sintatica pode
assumir varias aplicacdes semanticas. Dessa forma, as trés etapas do percurso gerativo de
sentido s3o essenciais para a compreensao do sentido do texto, embora cada nivel possua
nomenclaturas autbnomas. Assim, esta teoria semidtica apresenta umasemantica e umasin-
taxe fundamental que correspondem a uma estrutura mais profunda do percurso gerativo.
Neste primeiro nivel, temos uma visao ampla acerca da oposicao seméntica minima apresen-
tada nos textos a partir de sua estrutura elementar da significacao, como veremos a seguir.

2.1 A estrutura fundamental

No nivel fundamental, asignificacao de um texto é obtida por meio de umaoposi¢ao semantica (vida
x morte; alegria x tristeza). Suas unidades constituintes, signos minimos, s3o estruturas elementa-
res da significacdo que podem ser organizadas como categorias semanticas. A definicao de catego-
ria semantica constitui-se de uma oposicao entre dois elementos sobremodalizados (a x b), os quais
possuem tracos de positividade (euforia) e negatividade (disforia). A sintaxe fundamental possui
uma natureza relacional, precedente a sintaxe narrativa, constituida por enunciados que abarcam
os actantes e as funcoes (Greimas; Courtes, 1979). Essa nocao evidencia um elo entre cada um dos
termos opostos, compreendendo elementos simples e abstratos que ordenam os conteidos no
interior da conjuntura textual. Logo, esses elementos podem se transformar em elementos modais.

Conforme Greimas e Courtes (1979), a instancia inicial do percurso descreve os fatos semi-
6ticos antes de sua manifestacao, identificando os semas, isto é, as unidades minimas de significa-
¢ao. Cada sema possui um carater binario e sempre terd um outro como referéncia, possibilitandoa
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identificacdo das diferencas. “A relacao que se encontra estabelecida entre os dois semas é de natu-
reza antonimica, relevando ao mesmo tempo da disjuncao e da conjuncao” (Courtes, 1979, p. 69).

De acordo com Rodrigues (2006, p. 47), no nivel fundamental “cabe descrever as
oposicoes primeiras que dao sentido as narrativas, com vistas a revelar a ideologia, isto é, os
sistemas de valores do contexto sécio-cultural do sujeito e a sua respectiva visao de mundo,
percebida a partir do discurso em analise”. Neste nivel, ainda é possivel identificar uma mar-
cacao timica de positividade (euforia) e negatividade (disforia) entre os termos opositivos,
elementos que provocam tensao ou relaxamento numa narrativa, apontando para o conflito
ou a tensao dialética incluidos no texto. Este nivel é simbolicamente representado pelo qua-
drado semidtico proposto por Greimas e Courtes:

Figura1—quadrado semidtico greimasiano

Vida  ccemmmmmiaceaes » Morte
A

Ndo morte ' ecccocccnaaaa- » Nao vida

<«--» Relagdo de contrariedade
-<«+—» Relacdo de contradicdo
— Relagdo de complementaridade

Fonte: adaptado de Greimas e Courtés (1979, p. 365-366).

Osautoresexpoemque o quadrado semidtico é o pontode partidado percurso gerativo
de sentido. Esse modelo é articulado como um diagrama que considera a estrutura elementar
da significacao, empregado como ferramenta de abordagem e anélise textual. Ele pode ser
utilizado na andlise estrutural de associa¢oes entre signos, demonstrando uma representa-
cao visual da conexao l6gica de uma categoria semantica. Esse método se da como um sis-
tema em que cada elemento carrega consigo uma espécie de memaria em relagao ao termo
anterior e ao termo posterior, sendo capaz de representar um esquema narrativo basico.

Posteriormente, estudiosos da area “observaram que as relacoes estabelecidas num
quadrado permitiam o aparecimento de um octégono, mediante o surgimento de mais outros
metatermos” (Rodrigues, 2006, p. 47). Como uma evolu¢ao do quadrado semiético, o octégono
semidtico acrescenta aos ja conhecidos termos contrarios, contraditérios e de implicacao, os
pontos de tensao identificados na estrutura fundamental. Vale ressaltar que é o contexto, bem
como a perspectiva pela qual determinada narrativa é observada, que direciona a analise dos
valores (positivos e negativos) do texto, uma vez que é possivel observar umainversao de valores
a partir da perspectiva de um dado sujeito, enquanto esse valor pode mudar se considerarmos a
perspectiva de outro sujeito. Dessa maneira, é possivel demonstrar as mudancas ocorridas em
determinado texto ao estabelecer um percurso entre os termos de oposicao minima, e apre-
sentar o discurso que aponta para os termos afirmados ou negados na sequéncia desenvolvida.
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Aseguir,apontamos alguns principios semidticos da organizacao das narrativas consi-
derando os mecanismos de estruturacao sintatica e as questoes semanticas de modalizacao.

2.2 As estruturas narrativas

Este segundo nivel é considerado uma etapa intermediéria do percurso gerativo. E a fase que
trabalha com a narratividade. Nesta instancia, ndo apenas afirma-se ou nega-se contetdos,
mas hd a ocorréncia de um processo de transformacao, pela acao dos sujeitos em que um mani-
pula o outro por meio de uma seducao, uma tentacdo, uma provocagao ou uma intimidacao,
com o fim de conseguir determinado objeto de valor. Dito isto, inicialmente, cabe destacar o
pensamento de Fiorin (2002, p. 21) ao elucidar que é preciso distinguir a ideia de narratividade
da ideia de narracao, uma vez que esta é concernente “a uma determinada classe de textos.
Aquela é uma transformacao situada entre dois estados sucessivos e diferentes [...], quando
se tem um estado inicial, uma transformacdo e um estado final”. Essas transformacoes sao
desenvolvidas no texto a partir dos papéis narrativos desempenhados pelos actantes, sujeitos
e objetos, seres do discurso. Contudo, o autor também argumenta que nao devemos confundir
“sujeito com pessoa e objeto com coisa. Sujeito e objeto s3o papéis narrativos que podem ser
representados num nivel mais superficial por coisas, pessoas ou animais” (Fiorin, 2002, p. 22).

No texto “Sendas e veredas da semidtica narrativa e discursiva”, Fiorin (1999, p.184) afirma
que “uma narrativa minima define-se como uma transformacao de estado”, em que “um sujeito
esta em relacao de conjuncao ou de disjuncao com um objeto”. Nesse sentido, ha dois tipos de
estados: um conjunto (EN =S 0) e umdisjunto (EN =S O). Se dizemos, por exemplo, que Jodo
ama Maria, pois, temos um sujeito Jodo em relacao de conjuncao com um objeto: Maria. Contudo,
se afirmamos que Jodo ndo ama Maria, temos um sujeito Jodo em relacdo de disjuncao com um
objeto, também Maria, mas, neste caso, a relacao fica marcada pelo desamor nutrido por Jodo.

Nesse meio, ha dois tipos de objetos que o sujeito deseja: “objetos modais (o querer, o dever,
opoder e osaber), necessarios para a obtencao dos objetos de valor—que sao o objetivo tltimo da
acao narrativa”; e também dois tipos de transformacoes possiveis: “de um estado inicial conjunto
para um estado final disjunto e de um estado inicial disjunto para um estado final conjunto” (Fiorin,
1999, p.185). A transformacao se da pela mudanca de relacao entre o sujeito e o objeto.

Estes enunciados elementares da sintaxe narrativa simulam o fazer do Sujeito em
busca de seu Objeto de Valor. Para Greimas, o modelo actancial é visto como um dos prin-
cipios possiveis da organizacao do universo semantico, apreendido em sua totalidade em
microuniversos acessiveis ao homem. Por meio de seu esquema actancial, ele delimitou seis
grupos de actantes que participam ativamente do processo de narrativizacao. De acordo com
Rodrigues (2006, p. 42-43), estes actantes sdo

[..] O Sujeito que busca o Objeto; o eixo do desejo, do querer oudo dever, une estes
dois papéis. O Adjuvante e o Oponente, no eixo do poder, ajudam o Sujeito ou se
opoem a realizacio de seu desejo. O Destinador e o Destinatario, no eixo do saber
ou da comunicagao, fazem o sujeito agir, encarregando-o da busca e sancionando
o seu resultado: eles designam e reconhecem os Objetos e os Sujeitos de valor.
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O autor explica que toda narrativa se organiza em torno do sujeito que busca por valo-
res manifestados no discurso, isto é, toda histéria é um processo de reflexao centrada em
um sujeito. Para o autor, o Sujeito e o Objeto de Valor constituem os enunciados de fazer e
os enunciados de estado, projetando uma funcao que prevé o estado conjuntivo e o estado
disjuntivo. “O actante Sujeito, na busca por seu Objeto de Valor, também pode passar por uma
funcao denominada transformacao. Isto se d4, quando ele precisa se tornar apto a obter o seu
Objeto de Valor” (Rodrigues, 2006, p. 48). Desse modo, este Sujeito “passa de um estado de
nao-poder-ser, para um estado de poder-ser, ou seja, o Sujeito se qualifica”, afirma o autor.
Percebe-se que é o desejo que move a agao da narrativa, unindo o Sujeito ao Objeto e conec-
tando o deslocamento do Objeto do destinador ao destinatario, assim como a condicao de
auxilio do Adjuvante com a de antagonismo do Oponente.

Neste contexto, vale salientar que a expressao destinador e destinatario “designam em
suaacepcao mais geral, dois actantes da comunicagao (chamados também, na teoria da informa-
€30, mas numa perspectiva mecanicista e nao-dinamica, emissor e receptor)” (Greimas; Courtes,
1979, p.114). De forma expressiva, seja explicitamente ou mesmo por meio de uma pressuposicao,
este esquema narrativo candnico se refaz/atualiza-se nas narrativas midiaticas contemporaneas.

Portanto, o modelo atuacional proposto pela Semidtica Greimasiana tem como essén-
cia o Objeto do Desejo do Sujeito, o qual se situa como objeto de comunicacao/interacao
entre o destinador e o destinatario, e ainda modula projecoes do adjuvante e do oponente.
Salientamos que no nivel narrativo as transformacoes articulam-se numa sequéncia candnica
de fases, sendo elas: a manipulacado, a competéncia, o desempenho/performance e a sancao.
Cada estagio pressupoe o outro mantendo uma relacao de implicacdo reciproca, visto que
“para que um sujeito possa executar uma agao, é preciso que ele saiba e possa fazé-lo, isto
€, seja competente para isso, e, a0 mesmo tempo, queira e/ou deva fazé-lo” (Fiorin, 1999, p.
186). Esta estruturacao candnica nao se arquiteta através de uma regra fixa que toda narrativa
deva seguir, mas é preciso levar em conta as inimeras possibilidades que permitem analisar
a forma especifica que a narratividade atribui a particularidade dos textos.

2.3 As estruturas discursivas

O nivel discursivo estabelece variagoes de contetidos narrativos invariantes, uma vez que as for-
mas abstratas do nivel narrativo sao revestidas de elementos que dao concretude a discursiviza-
cao (Fiorin, 1999). Nesse sentido, “as estruturas narrativas convertem-se em estruturas discursivas
quandoassumidas pelosujeitodaenunciagao” (Barros, 2005, p. 53). Essa estrutura, também conhe-
cida pordiscursivizacao, é a mais superficial (especifica), complexa e enriquecida do percurso gera-
tivo de sentido da Semidtica Greimasiana; a mais proxima da manifestacao textual. Conforme
Fiorin (1999, p.189), “para a Semidtica, um texto pode ter varias leituras, mas elas ja estio inscritas
nele. Nao resultam da subjetividade do leitor, mas de organizacoes semanticas que se entrecru-
zam e se superpoe no texto”. O autor explica que “a sintaxe do discurso compreende as projecoes
da enunciacao no enunciado e os procedimentos que o enunciador utiliza para persuadir o enun-
ciatarioaaceitarseudiscurso” (Fiorin, 1999, p.189). Desse modo, o texto se faz produto do discurso.

Por essa razao, ao utilizarmos o nivel discursivo como método analitico buscamos no
texto enunciado os tracos do ato da enunciacao, identificando-os e descrevendo-os. Os procedi-
mentos da sintaxe e da semantica discursiva, essenciais na enunciagao, trazem umasignificacao
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para o discurso transformando/convertendo os actantes (actorializagao) em atores, sincronica-
mente relacionados com a espacializacio e a temporalizacio. E o que assevera Rodrigues (2006,
p. 54) ao afirmar que por meio da analise discursiva é “possivel apontarmos os investimentos de
actorializacao, espacializacao e temporalizacao, que correspondem as constituicoes de pessoa,
espaco e tempo, e que se definem mediante a embreagem (aproximacao) e a debreagem (dis-
tanciamento)”. Assim, é possivel observar tanto a especificacao dos papéis tematicos como as
conotagodes sociais a partir dos objetos de valor atrelados aos sujeitos discursivos.

Diante disso, constata-se que ha procedimentos enunciativos e pontos de vistas espe-
cificos que variam de cultura para cultura, ou grupo social, e que coagem a forma de interpre-
tacdo do discurso, tendenciando a leitura para uma confirmacao/valoracdo ou nao do dito.
No caso do universo das histdrias populares, como as do romanceiro popular, por exemplo,
encontramos narrativas que sao arquitetadas como verdadeiras para aqueles que compar-
tilham as crencas e os valores por elas vinculadas. Conforme destaca Rodrigues (2014, p. 6),
estas mesmas histdrias “trazem os signos da ficcao, da invencao, do imaginario para aque-
les que se encontram distantes desse universo, para os que nao participam ativamente do
macro-universo popular”. Assim, o fazer persuasivo do enunciador e o fazer interpretativo do
enunciatario levam em conta os fazeres e os contratos propostos e assumidos, bem como os
artificios de persuasao, mediante a analise do texto como um todo.

Diante disso, a efetivacao do discurso depende do sincretismo de trés instancias: eu-aqui-
-agora, isto é, 0 ego, hic et nunc, categorias do aparelho formal da enuncia¢ao benvenistianos, que
preveem um alguém, num espaco e tempo criados pela linguagem, o qual toma a palavra e se
faz um eu capaz de se dirigir a um outro denominado tu, tornando-se o contetido da enunciacao
(Fiorin, 1999). Estas categorias s3o projetadas ou contestadas no enunciado e engendram o dis-
curso através de mecanismos de instauracao de pessoas, espacos e tempos no enunciado, a saber:
adebreagem (distanciamento) e aembreagem (aproximacao), isto é, as projecoes da enunciacao.

Sobre estes conceitos, Greimas e Courtes, (1979, p. 79) explicam que a debreagem é “a
operacao pela qual ainstancia de enunciagao se separa e projeta para fora de si, no momento
do ato de linguagem, certos termos ligados a sua estrutura de base para constituir assim os
elementos fundadores do enunciado-discurso”. Sao justamente estes termos que se referem
as categorias de pessoa, de tempo e de espaco, podendo a debreagem ser: i) actancial —
separa do sujeito da enunciacao e delineia no enunciado um nao-eu; ii) temporal — impetra
um nao-agora distinto do tempo da enunciacao; eiii) espacial —opoe ao lugar da enunciacao
um nao-aqui (Greimas; Courtés, 1979, p. 95).

No caso da embreagem, temos uma instancia que “consiste entao, para o sujeito da fala,
em enunciar as categorias déiticas que o designam, o ‘eu’, 0 ‘aqui’ e 0 ‘agora’: sua funcao é mani-
festar e recobrir o lugarimaginario da enunciacao’ por meio de simulacros de presenca, que sao
eu, aqui e agora” (Bertrand, 2003, p. 91). Para Greimas e Courtés (1979, p. 119), ao contrario da
debreagem, “aembreagem designa o efeito de retorno a enunciagao, produzido pela suspensao
da oposicao entre certos termos das categorias de pessoa e/ou de espaco e/ou de tempo, assim
como pela denegacao da instancia do enunciado”. A partir dos mecanismos de debreagem e
embreagem é possivel observar que o sistema de referencializacdo actorial “obedece a uma
hierarquizacao que leva em consideracao as diferentes instancias enunciativas instauradas no
texto, todas correlacionadas com a identidade do sujeito enunciador” (Rodrigues, 2014, p. 9).

A andlise dos procedimentos semioldgicos permite a transformacdo dos percursos
narrativos em percursos tematicos, os quais sao revestidos por meio de figuras. Dai, cabe a
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semantica discursiva compreender a dualidade concreto/abstrato vistos nos investimentos
de tematizacao e figurativizacao. Estes investimentos refletem as realizacoes do sujeito da
enunciacdo. Assim, a tomada discursiva dos temas e a figurativizacdo sao competéncias do
sujeito enunciativo, o qual da coeréncia semantica a seu discurso através de efeitos de reali-
dade na conexao entre o discurso e 0 mundo.

No dominio dos temas e das figuras, associados no nivel discursivo, encontramos
textos tematicos e figurativos. Os primeiros, mais abstratos, organizam a realidade a partir
das fungoes de intepretacao e predicacao; os segundos, mais concretos, trazem a realidade
das coisas, transformando figuras do plano de contetido em figuras do plano de superficie.
Corroborando com esta reflexao, Rodrigues (2014, p. 15) explica que

Na tematizagdo, os valores semanticos que instauram o sujeito no patamar narrativo
sdo convertidos, no nivel discursivo, em unidades abstratas denominadas temas, as
quais se organizam em percursos. Pertencem ao dominio das ideias, pois nao se refe-
rem a algo existente no mundo exterior, mas a elementos capazes de organizar, dis-
tribuire, principalmente, ordenar a realidade apreendida por mediacdo dos sentidos.

A partir desse entendimento, observa-se que a tematizacao atua na identificacao
dos tragos semanticos do discurso, ao considerar os valores abstratos gerais que emergem
da organizacao sequencial do texto. Por sua vez, a figurativizacao consiste no processo pelo
qual o sujeito da enunciacgao reveste esses temas, mobilizando elementos de seu sistema de
representacao (este, porsuavez, permeado por coercoes de ordem social e cultural) para sele-
cionar as figuras capazes de concretizar as categorias tematicas que atravessam o discurso
(Rodrigues, 2014, p. 15). Conforme Fiorin (2002), a figura atua na representacao do mundo
sensivel por meio de elementos concretos, sendo responsavel pela criacao de cenas que con-
ferem ao discurso um efeito de realidade. Ja o tema, em contrapartida, opera no plano da
abstracdo, ao organizar, interpretar e classificar os eventos e fenémenos do mundo. Logo,
enquanto a figura reveste o discurso com materialidade perceptivel, o tema estrutura o con-
teldo com base em valores e conceitos que orientam a significacao.

De forma geral, o conceito de figura, nesse contexto, esta vinculado ao que se refere a
percepcao sensivel, isto &, no interior de um universo discursivo, diz respeito a tudo aquilo que
evoca os sentidos. Por esse motivo, conforme explica Barros (2001, p.125), a Semantica discursiva
é aquela que “[..] descreve e explica a conversao dos percursos narrativos em percursos temati-
cos e seu posterior revestimento figurativo”. Para a autora, “A disseminacao discursiva dos temas
e a figurativizacdo sao tarefas do sujeito da enunciacao, que assim prové seu discurso de coe-
réncia semantica e cria efeitos de realidade, garantindo a relacao entre mundo e discurso”. Em
outras palavras, o sentido produzido por um texto é construido pelo sujeito da enunciacao por
meio de dois procedimentos fundamentais: a tematizacao e a figurativizacao. Tais mecanismos
s3o responsaveis tanto pela constituicdo quanto pela materializacao da significacao textual.
Através dos percursos tematicos, o leitor consegue organizar os valores presentes no enunciado,
baseando-se em recorréncias semanticas que contribuem para a coeréncia do texto, o que con-
firma o carater abstrato dos temas. Por outro lado, cabe a figurativizacdo o papel de dar concre-
tude aos sentidos, operando a transicao do nivel tematico para o nivel figurativo. Dessa forma,
odiscurso é constituido a partir da producado de sentido realizada pelo sujeito da enunciagao.
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E importante compreender que os conceitos de figura e tema ndo sio excludentes, mas
sim complementares, estando em constante inter-relacao, uma vez que ambos dizem respeito a
construcao e a manifestacao dos sentidos. Essa contextualizaco € indispensavel para que o lei-
tor compreenda as conexdes figurativas presentes e, a partir delas, seja capaz de reconhecer os
temas subjacentes ao texto. Nessa circunstancia, constata-se o quanto “as figuras sao, por exce-
léncia, o lugardoideolégico nodiscurso” (Barros, 2001, p.124), uma vez que o reconhecimento das
variagdes aponta para a relagao entre os textos e seus respectivos contextos. Assim, o texto ganha
forma por meio da escolha de palavras, das personagens e suas caracteristicas, materializando e
especificando peculiaridades dos percursos desencadeados figurativamente e tematicamente.

3 Encadeamento discursivo das urdiduras do pavao misterioso

A literatura de cordel compde um quadro panordmico de narrativas populares da regiao
Nordeste do Brasil, de vastaamplitude tematica, com abordagens tanto socioculturais quanto
histéricas. Como texto versatil de tradicao oral, esta arte literaria mantém-se viva em meio as
praticas leitoras e tecnoldgicas da atualidade, reinventando-se como qualquer outro género
textual que se atualiza a partir de um processo de plasticidade cultural (Rodrigues, 2017). De
maos dadas com as ilustragoes em xilogravuras e outras artes, essa escritura vozeada segue
sua movéncia, adaptando-se por meio de narrativas que nao fogem as marcas da oralidade. E
um género que parte do povo, tornando-se um fiel representante da cultura e da mentalidade
coletiva. Por isso, estrutura-se como legitimo documento/monumento literario das vozes e
das escrituras (Rodrigues, 2018), conectado ao tempo e ao espaco das praticas discursivas nas
culturas, principalmente aquelas associadas ao povo nordestino.

O cordel O romance do pavio misterioso, escrito pelo paraibano José Camelo de Melo
Rezende, publicado em 1923 e com dezenas de reedicoes, consagrou-se como uma das obras
mais emblematicas da literatura de cordel brasileira. Cantador e poeta de bancada, o autor
exerceu também os oficios de carpinteiro e xilégrafo, sendo reconhecido como um homem a
frente de seu tempo pela capacidade de memorizar narrativas e declama-las ou canta-las em
suas apresentacoes. A obra alcangou ampla projecao nacional e internacional, tornando-se um
verdadeiro best-seller do género. Seu enredo foi adaptado para diferentes linguagens artisticas,
como teatro, cinema, musica, televisao e literatura, destacando-se pela simplicidade expressiva
da linguagem e pelas referéncias ao universo fantastico dos contos maravilhosos. A narrativa
apresenta a trajetdria de Evangelista, um jovem aventureiro estrangeiro que se apaixona por
Creuza ao vé-la em uma fotografia. Filha de um poderoso conde, a jovem vivia isolada em uma
torre fortemente protegida, impedida de conheceromundo exterior. Pararesgata-la, Evangelista
utiliza uma engenhosa maquina voadora em forma de pavao. Ap6s diversos desafios e aventu-
ras, 0s protagonistas apaixonam-se, casam-se e tornam-se soberanos do misterioso reino.

Haja vista o desenrolar dos fatos em O romance do pavio misterioso, didaticamente, frag-
mentamos a narrativa em cinco momentos; logo depois, buscamos tragar o percurso dos princi-
paisactantesdatrama:i) inicialmente, temos a descricio do espaco e das personagens; adivisao
da heranca do pai entre os irmaos; a morte do pai (vilvo capitalista); a viagem de Jo3o Batista
para gozar a vida no estrangeiro; a promessa de um presente valioso para Evangelista; ii) em
seguida, a aparicao de Creuza para Joao Batista na Grécia; o retorno de Jodo Batista a Turquia;
o retrato de Creuza como presente; o encantamento de Evangelista pela donzela; o alerta de
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perigo e a proibicao de acesso a princesa; iii) logo ap6s, ocorre a viagem de Evangelista a Grécia;
a aparicao de Creuza para o povo; Evangelista encontra o engenheiro Edmundo; a construcao
do pavao mecanico; os presentes magicos; iv) consequentemente, desenrola-se as investidas
de Evangelista para conversar com Creuza; o uso dos objetos magicos; o pedido de casamento;
oreceio de Creuza; o plano de vinganca do conde; a estratégia de escape de Evangelista; o arre-
pendimento de Creuza; v) finalmente, efetua-se o rapto da princesa; a morte do conde; a con-
cretizacdo do casamento na Turquia; o retorno do casal para Grécia; e a posse da heranca.

3.1 Analise das estruturas narrativas

O nivel narrativo é o patamar que deve ser considerado como a instancia de atualizacao de
valores e exame das paixoes, isto é, o arranjo das modalidades concernentes as relacoes entre
sujeitos e objetos. O cordel em analise apresenta os seguintes sujeitos semidticos: Evangelista
(atua como o herdi da histéria), Creuza (a donzela), o conde arrogante (o Oponente), Joao
Batista, o engenheiro Edmundo, o pai de Evangelista e Joao Batista, a mae de Creuza, o “negro”
que avisou aJoao Batista do evento da aparicao de Creuza, os fotégrafos, ojornalista que indi-
cou os servicos de Edmundo para Evangelista e os soldados do conde sao figuras relevantes
para o desenvolvimento da narrativa cujas funcoes se encaixam diretamente na histéria. O
préprio pavao misterioso atua como actante principal na acdo e no efeito do herdi.

Na obra temos, inicialmente, um sujeito em estado disjunto de um objeto de valor
(Evangelista); isto é, umsujeito (ser querente/Evangelista) deseja um objeto (ser querido/Creuza),
semioticamente existentes um para o outro. De forma geral, com relacao a modalizacao, temos
o sujeito semidtico Evangelista (S1) que se encontra ora numa relacdo disjuntiva e ora numa rela-
¢ao conjuntiva com seu Objeto de valor, a donzela Creuza (Owi). O sujeito do fazer é Evangelista;
um sujeito do querer-fazer, isto é, ele deseja ter para si a princesa, e para isso, busca convencé-la
a fugir, com o fim de realizar sua performance e concretizar seu propésito: raptar e casar-se com
ela. De inicio, temos um sujeito dotado de um nao-poder-fazer, pelo fato da proibicao de acesso a
princesa. Em seguida, Evangelista é dotado da competéncia que o habilita a alcancar seu Objeto
de valor (Creuza), tornando-se um sujeito do saber-fazer e do poder-fazer. Isto se da a partir da
ajuda do engenheiro Edmundo ao construir o pavao misterioso, adjuvante fundamental para a
concretizacao do desejo. A transformacao desejada é a consumacao do casamento.

O programa narrativo principal do S1 é o seguinte:

No programa narrativo acima, temos: S1=sujeito1, Ov = objeto de valor, Op. = Oponente,
Dor = Destinador, Dario = destinatario. Como vimos, o Conde é o anti-sujeito e disputa 0 mesmo
objeto-valor que Evangelista, o S1. Este tem como Objeto de valora donzela Creuza. O Destinador
€ a paixao que o jovem corajoso sente pela moca. Essa paixao é motivada pelo desejo, isto é, o
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preenchimento de uma incompletude, de um vazio. Para que se chegue a um estado de comple-
tude, S1 necessita derrotar seus Oponentes: o conde arrogante, os soldados e a torre do palacio
(sua altura configura-se como um impedimento simbdlico que dificulta o acesso de Evangelista
até Creuza). Isso o permitird entrar em conjuncao com seu Objeto de valor (Creuza).Joao Batista,
Edmundo e o pavao misterioso exercem a funcao de Adjuvantes do herdi, pois o primeiro presen-
teia Evangelista com um retrato de Creuza, despertando nele uma paixao ardente; o segundo o
auxilia com a construcao de um aeroplano e com presentes magicos que possibilitara a realiza-
caododesejo pretendido; e o terceiro é o objeto essencial para que todo o percurso se concretize.

Para poder ter a donzela grega (Ov:) e realizar a vontade investida, primeiramente,
Evangelista (destinador-manipulador) ao receber do irmao (destinatario-sujeito) um pre-
sente valioso do estrangeiro, uma foto da donzela Creuza, busca saber a origem da garota
(Ovz), nutrindo um querer e um dever-fazer; desse modo, ele decide viajar a Grécia (Ovs) e
contemplar pessoalmente a amada (Ova). Diante da insatisfacao de ver a moca por tao pouco
tempo, ele planeja uma forma de voar até o quarto (Ovs) onde a princesa vivia para convencé-
-la a fugir (Ovs), para entao casar-se com ela (Ovy).

O percurso completo de S+ pode ser esquematizado da seguinte forma:

Os objetos-valor de Sz a Sysao modais, enquanto o 1 é descritivo. O deslocamento de
S, ou disjuncdo espacial, vai permitir a realizacao da performance, uma vez que esta acao
possibilita sua busca pela qualificacao e pela competéncia para realizar o rapto da donzela.
Transformado em sujeito da acao, Evangelista faz um pedido a Creuza (uma espécie de con-
trato), esperando uma resposta positiva da moca. Desse modo, a sancao recebida foi positiva,
uma vez que Creuza fugiu e casou-se com ele na Turquia.

Desse modo, 0 S1alcanca seu Objeto de valor,umavez que Evangelista realiza com sucesso
a performance de raptar a princesa Creuza e casar-se com ela. Porém, isso sé foi possivel porque
ele foi dotado da competéncia de voar, a partir da construcao do pavao mecanico, alcancando o
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sobrado do quarto de Creuza. Por tanto, temos a seguinte funcao semidtica (F: S1\U Ovi > S1MOws).
Esta relacao de conjuncio e disjuncao sustenta a narratividade da obra, uma vez que apresenta as
transformacoes de estado que fundamentam a narrativa como um todo.

A morte do pai, dono de uma fabrica de tecidos, desencadeia o programa narrativo do Sz,
figurativizado porJoao Batista, o irmao mais velho. A trama rezendiana descreve que um dia, refle-
tindo sobre sua vida marcada por intenso trabalho, a personagem, herdeiro de uma fortuna da qual
ainda nao havia desfrutado, manifesta ao irmao um desejo: “Meu mano, eutenhovontade, devisitar
o estrangeiro’, pois, como afirma, “Dessa nossa fortuna, ainda nao gozei nada” (Rezende, 2011, p. 2).

O programa principal deste actante é o seguinte:

Tanto o desejo de Joao Batista de aproveitar a vida quanto a paixao de Evangelista sao
modalidades do querer que instauram o sujeito. Esse querer foi adquirido no contrato entre
destinador e destinatario. Seu Objeto de valor é visitar o estrangeiro (Owi), por um periodo de
um ano, e desfrutar da riqueza acumulada. Para isso, conta com o apoio do irmao mais novo,
Evangelista, que atua como seu Adjuvante, auxiliando na gestao dos negécios que adminis-
tramem parceria, alémde disporda fortuna acumulada (condicao) por meio dessas atividades
e da heranca deixada pelo pai. Contudo, Evangelista solicita ao irmao que lhe traga um pre-
sente quando retornasse da viagem, nao importando o valor. Neste sentido, Jodao Batista atua
também como um sujeito manipulado, que assume o papel de um sujeito operador, uma vez
que objetiva agradar o irmao mais novo que o ajudou tomando conta dos negécios. Logrando
éxito em sua viagem, ele retorna a Turquia trazendo o presente solicitado pelo irmao.

O percurso completo do S: é esquematizado da seguinte forma:

Com relacao a modalizacdo, o Sz é um sujeito do querer-fazer e do poder-fazer, uma
vez que ele tem as condicOes para realizar seu desejo de viajar para terras afastadas e tem a
confianca de que o irmao mais novo continuara administrando seus negdcios até seu retorno,
isto é, por ser dono de muita fortuna, Joao Batista realiza a viagem desejada pois possui a
competéncia (a heranca do pai e ariqueza acumulada) para realizar tal propésito. Contudo, Sz
inicia seu percurso disjunto de seu Ov: e finaliza de forma conjunta. Portanto, para o Sz, temos
a seguinte funcdo semiética (F: Sz Ova > S2 M Ows).
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O S; é figurativizado pela donzela Creuza. Seu programa principal é o seguinte:

Dario Dor
Esperanca

Adj.: Evangelista, beleza

S3 » Ovl
Creuza Op.: O pai Liberdade

Ao refletir sobre a privacao de liberdade que sofria do pai, a jovem Creuza (Ss) se arre-
pende de ter avisado ao conde das visitas de Evangelista, considerando que esta seria sua
oportunidade de ser livre. Por isso, referindo-se a Evangelista, ela afirma que “enquanto ele
vinha aqui, ainda eu tinha esperanca” (Rezende, 2011, p. 23). Desse modo, podemos definir
que o Destinador de S3 é a esperanca, e que o seu Objeto de valor é a liberdade (Ow1), a qual
Ihe era privada desde a infancia pelo préprio pai, seu Oponente. Para conseguir realizar sua
performance, Sz tem como Adjuvante imediato sua beleza; em seguida, Evangelista, que a
auxilia mediante a tecnologia do pavao misterioso. Para isso, Sz se arrepende de participar do
plano do conde para aprisionar o jovem que entrava em seu quarto, desejando o perdao de
Evangelista (Ovz), para enfim fugir (Ovs) e depois se casar com o rapaz (Ova).

O percurso completo de Sz pode ser esquematizado da seguinte forma:

Em relacao a modalizacdo, o Sz é sujeito de um nao-saber-fazer e de um nao-poder-
fazer, pelo fato de nao ter refletido na possibilidade de fugir do castelo e ser livre, até aparecer
ojovem Evangelista e |he pedir em casamento. Diante disso, a donzela torna-se um sujeito de
um querer-fazer e de um poder-fazer, uma vez que ela foi dotada destes atributos pelo ato
de coragem e ousadia do jovem Evangelista, com o auxilio do pavao misterioso. De inicio, a
moca foi intimidada pelo paia participar do plano para prender o jovem que a visitava. Sendo
persuadida/seduzida por Evangelista, o qual exp0s seu querer e seu dever, ela reconhece seu
estado de prisao, decidindo fugir para casar-se com seu amado. Esta decisao faz com que ela
obtenha a competéncia para realizar a performance desejada. Dessa forma, S3 consegue seu
Objeto de valora partirda performance adquirida pela competéncia adquirida mediante o Si:
voar e amar. Portanto, temos a seguinte funcao semiética (F: S3 U Ovi > Sz Ows).

No desenvolvimento da narrativa rezendiana, o Ss figura Edmundo, engenheiro
habilidoso, o qual ocupa uma posicao estratégica na configuracao do programa narrativo do
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herdi. Quanto a modalizacgao, o percurso do S4 é marcado por um agir secundario em relagao
ao sujeito principal (Evangelista), porém n3ao menos relevante, pois constitui a instancia que
viabilizaatransicao do heréi de um estado de nao-poder-fazer para umestado de poder-fazer.
Sua trajetéria pode ser lida como um programa narrativo auxiliar, auténomo e funcional, pois
ele também percorre um caminho que envolve competéncias, saber-fazer e realizacao de
uma performance. Nesse sentido, Edmundo apresenta-se como um sujeito do saber-fazer, ou
seja, alguém que ja detém uma competéncia técnica anterior, pré-requisito essencial para a
construcao do pavao mecanico, isto é, o artefato fantastico que viabiliza a aproximacao entre
o herdi e seu objeto de valor.
O programa principal do S4é o seguinte:

Odestinadordo programa narrativo de Edmundo é duplo: porum lado, ha um destinador
externo, Evangelista, que lhe encomenda a construcao da ave mecanica (Evangelista fornece a
Edmundo o propésito e a causa nobre que impulsionam sua a¢ao); por outro, ha um destinador
interno, o reconhecimento de sua prépria funcao no auxilioa uma causajusta, amorosa e heroica.
Assim, Edmundo assume a responsabilidade como sujeito do dever-fazer e do poder-fazer, e se
compromete com a realizacao técnica de um projeto que transcende o comum, inscrevendo-se
no universo do maravilhoso. Seu objeto de valor (Ov) é, portanto, a construcao do maquinario
(pavao voador), uma realizacio material que cumpre uma funcao simbélica: romper com os
limites impostos pela distancia, pela torre e pelos interditos sociais (Oponentes) que impedem a
uniao de Evangelista e Creuza. O saber técnico (experiéncia prévia) pode ser interpretado como
um adjuvante, uma condicao inerente ao sujeito que o capacita para a performance.

O percurso completo do S4 é esquematizado da seguinte forma:
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Com essa performance, Edmundo conclui em conjuncao com o objeto de valor (mis-
sao cumprida, artefato construido com éxito). Ele performou como um sujeito do saber-fa-
zer (ter competéncia técnica) e do Poder-fazer (condi¢des materiais e cognitivas para realizar
a tarefa), bem como do Querer-fazer (desejo de ajudar) e Dever-fazer (compromisso ético
com a missao). Assim, ele aceita a missao e mobiliza seu conhecimento técnico, reunindo
materiais, conhecimentos para projetar o artefato (pavao misterioso). Por isso, S4 também se
inscreve simbolicamente no espaco do herdi, embora de forma coadjuvante, pois participa
ativamente da luta contra os oponentes estruturais: a torre, os soldados e o préprio conde
arrogante, que representam barreiras fisicas e simbélicas a consumacao do desejo amoroso.
Por fim, a performance de Edmundo é concluida com éxito: ele entrega a Evangelista o meio
concreto para a realizacao de seu desejo. Com isso, o engenheiro consuma sua funcao como
sujeito do fazer, completando um percurso narrativo de competéncia e acao, cuja conjuncao
final n30 é o casamento (como no caso do herdi), mas sim o sucesso do artefato criado.

O programa principal do Ss é o seguinte:

O pavao misterioso (Ss), embora seja um artefato criado por Edmundo, assume uma
funcao narrativa personificada e simbélica na diegese rezendiana. Ele deixa de serapenas um
objeto inerte para atuar como personagem funcional, com um percurso préprio noenredo. Na
estrutura profunda da narrativa, ele configura-se como um sujeito semidtico nao humano que
realiza uma performance relevante para a efetivacao do desejo do heréi. Sua acao transcende
a de um simples instrumento, assumindo simbolicamente a funcao de mediador magico e
condutor de transformacao. Em outras palavras, o pavao nao apenas transporta Evangelista,
mas ativa uma mudanca de estado na narrativa.

Inicialmente, seu Objeto de valor (Ov:) é realizar o transporte de Evangelista até Creuza,
para assim garantir o éxito da missao amorosa. Edmundo atua como o destinador (sujeito cria-
dor) do Ss; Evangelista, o destinatario (que ird usufruir da performance do pavao). O pavao é,
entdo, investido de uma missao funcional: ultrapassar as fronteiras fisicas (a torre, os solda-
dos, o espaco geografico) e as simbdlicas (as normas sociais, o interdito da uniao amorosa).
Edmundo, é o principal adjuvante do pavao, pois o dota de existéncia e competéncia técnica.
Evangelista, embora seja o beneficiario direto da acao do pavao, também pode ser considerado
adjuvante, pois é ele quem ativa a missao, motiva a construcao e conduz o artefato em sua mis-
sao de voo. No plano simbélico, a escuridao e o espaco aéreo (céu) funcionam como condicoes
favoraveis, pois ocultam o voo do pavao e permitem sua movimentacgao sem ser detectado.
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O percurso completo do Ss é esquematizado da seguinte forma:

De certa forma, o saber-fazer e poder-fazer sao transferidos de Edmundo ao pavao
misterioso, uma vez que ele é dotado de mecanismos de voo, aparéncia encantadora e magia
implicita, ganhando “vida funcional” como agente de deslocamento e ocultacao (voar, trans-
portar, disfarcar). O pavao realiza efetivamente seu ato de fazer: transporta Evangelista até o
quarto de Creuza, vencendo a torre e os guardas. Apds Evangelista convencer Creuza a fugir
com ele, o pavao misterioso é novamente ativado como meio de transporte encantado, agora
em situacao de fuga, garantindo o éxito da conjuncao amorosa. A performance é bem-suce-
dida: Evangelista consegue entrar em conjuncao com seu objeto de valor gracas a acdo do
pavao. Desse modo, 0 pavao encerra sua participacao como elemento transformador: ndo ape-
nas um meio de transporte, mas um sujeito simbélico de superacao dos limites do possivel.

O programa principal do Se é o seguinte:

O Se é figurativizado pelo conde orgulhoso, o pai de Creuza. Seu Destinador é o orgu-
lho ostensivo, vaidade exagerada. Tem como Objeto de valor (Owi) sua filha Creuza, a qual
mantém aprisionada em seu quarto para manté-la a salvo dos perigos que o mundo oferece
e de possiveis pretendentes. Para isso, Se tem como Adjuvantes os soldados, a imponéncia
da torre e sua autoridade de monarca. Seus Oponentes sao: Evangelista, a beleza da filha e
a ingratidao dela. Seu poder sobre o Objeto de valor é ameacado com a chegada do jovem
aventureiro. Diante disso, Se busca a qualquer custo capturar e prender o intruso (Evangelista)
que invade o quarto da filha, noite ap6s noite (Ovz). Ao saber que Creuza aceitou o convite
de Evangelista para fugir, o conde ficou muito zangado, “gritando em alto brado, dizendo: —
filha maldita” (Rezende, 2011, p. 25). Assim, o desejo de Ss passa a ser se vingar do jovem casal
(Ovs) para recuperar seu objeto de valor perdido, algo que nao é concretizado uma vez que
o jovem casal obtém éxito ao fugir do castelo. “Como tinha sido vencido, pelo rapaz atilado,
adoeceu s6 de raiva, morreu por nao ver servingado” (Rezende, 2011, p. 27).
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O percurso completo do S¢ é esquematizado da seguinte forma:

Quanto a modalizacgao, Se é um sujeito detentor de um poder-fazer, ou seja, ele tem
o poder constituido a um conde que o possibilita ter em maos uma guarda real e riquezas
para manter consigo seu Ovi. Movido pelo orgulho e pelo desejo de vinganca, ele passa por
uma transformacao, de uma forma conjuntiva para uma forma disjuntiva com seu objeto,
sendo destituido da competéncia de manter sob seu crivo sua filha. Desse modo, fica ins-
crito na trama narrativa que o poder do sujeito Oponente definiu a performance heroica de
Evangelista, prejudicando, assim, o investimento do conde (S¢) de manter a sua filha aprisio-
nada. Vemos aqui uma transformacao de instancia modal do Ss (0 conde orgulhoso), o que
gera a perda de sua competéncia modal. No seu programa narrativo, S4 involui de um poder-
-fazer para um nao-poder-nao-fazer, finalizando com sua prépria destruicao e morte.

Dessa forma, observamos que a sancao da narrativa é recuperada no fato da puni-
cao recebida pelo conde como retribuicao merecida pela injustica cometida e pelo reconhe-
cimento de bravura do herdi (S1) no que concerne ao éxito de sua aventura amorosa com a
filha do conde, Creuza. Logo, Ss ndo consegue realizar sua performance de recuperar seu Ova.
Portanto, a funcao semidtica de Se¢ é definida da seguinte forma (F: S4m Ovi > Sa U Ows).

3.2 Andlise das estruturas discursivas

De acordo com Barros (2005, p. 54), “estudar as projecoes da enunciacao é, por conseguinte,
verificar quais sao os procedimentos utilizados para construir o discurso e quais os efeitos de
sentidos fabricados pelos mecanismos escolhidos”. Constatamos que o texto em analise foi
escrito, predominantemente, em terceira pessoa, embora nos primeiros versos da obra proje-
te-se um ey com o intuito de causar um efeito de aproximacao entre enunciador e enunciata-
rio (o publico para o qual ele se dirige). Contudo, ao adentrar o mundo “magico” da narrativa,
o enunciador distancia-se daquilo que é narrado, isto é, ocorre um aparente distanciamento
em relacdo ao tempo e ao espac¢o da enunciacao. Nesse sentido, o enunciador torna-se um
narrador que nao se inclui nos fatos narrados. Isso provoca um efeito de verdade e de objetivi-
dade ao discurso proferido, mantendo a enunciacao distante do dito em meio a uma debrea-
gem enunciva e projetando um ndo eu, um ndo aqui e um ndo agora em relacao ao enunciador.
Em outras palavras, objetiva-se o universo do ele, do ld e do entdo.
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Aotomaralinguagem enquanto forma de representacdo, a analise narrativa confere ao
enunciadorumaidentidade que é deslocada do tempo e do espaco da enunciacao, arquitetada
a partir de um contexto sociocultural e histérico simbolicamente constituido. Nessa perspec-
tiva, podemos observar na introducao do folheto que os sujeitos discursivos sao colocados pelo
enunciador para operar a funcao de porta-vozes do discurso maravilhoso a ser apresentado:

Eu vou contar uma histéria
Dum pavao misterioso,
Que levantou voo da Grécia,
Com um rapaz corajoso,
Raptando uma condessa,
Filha dum conde orgulhoso.
Residia na Turquia

Um viGvo capitalista,

Pai de dois filhos solteiros
O mais velhoJoao Batista,
Ent3o o filho mais mogo

Se chamava Evangelista

(Rezende, 2011, p.1).

Encontramos nesses versos:

+ Pessoa (ele): pavao misterioso, rapaz corajoso, condessa, conde orgulhoso, vitivo
capitalista, Jodao Batista, Evangelista;
Espaco (14): Grécia, Turquia;
Tempo (predominantemente passado): vou contar, levantou, residia, entao, chamava.

Como vimos, a acao contida no enunciado desloca-se para um tempo passado, nao
determinado, prefigurado pelo dizer “eu vou contar uma histéria”, algo que se assemelha ao
prelidio muito presente na introducao dos contos maravilhosos, iniciados com um “era uma
vez”, numa época remota/longinqua. A expressao “vou contar” (acao concomitante em rela-
¢ao a um momento de fala presente), em consonancia com as demais formas verbais preté-
ritas, colabora posteriormente para o efeito de distanciamento do enunciador com os fatos
narrados no tempo e no espaco; embora é importante considerar que este eu (enunciador)
marca uma tentativa de trazer o tu (enunciatario) para a cena enunciativa.

Adiante, constata-se que no interior da narrativa o tempo tende também a configurar-
-se como um constante presente pelo fato de recuperar tempos anteriores e enunciar as falas
das personagens. Fiorin (1996, p. 142) argumenta que “o discurso instaura um agora, momento
da enunciagao. Em contraposicao ao agora, cria-se um entao. Esse agora é, pois, o fundamento
das oposicoes temporais da lingua”. Benveniste (1989) exp0s o pensamento de que a lingua-
gem apresenta uma tnica expressao temporal, o presente, naturalmente implicito no discurso.
Os demais tempos nao-presentes (passado e futuro) sio como pontos vistos para tras ou para
frente a partir do presente, ou seja, o tempo do discurso tem seu centro no presente da fala.

No folheto de cordel O romance do pavio misterioso, observamos que o mistério do pavao
e seu encanto sobre o ambiente e as pessoas, é constante, pois a histdria a ser contada, prelimi-
narmente, é a “Dum pavao misterioso”. Este ator é recoberto por um tom mistico de realidade
e ficcdo, caracterizando-se a partir do olhar futurista do enunciador, bem como de um contexto

Rev. Est. Ling., Belo Horizonte, v.34, n.2, p. 50-85, 2026 69



imaginario e fantastico, que testemunha os elementos magicos enquanto precursores da pré-
pria ciéncia, como atestava a tradicdo hermenéutica do Renascimento e do lluminismo.

Nesse contexto, o processo de debreagem espacial define os cenarios, ou seja, os espacos
da enunciacao no enunciado. Por conseguinte, o enunciador traz a tona atores que pertencem a dois
espacos em oposicao: na Turquia vivia tranquilamente um pai, dono de muitas posses, e seus dois
filhos solteiros em plena uniao; na Grécia havia uma condessa e seu pai, um conde orgulhoso. Sao ter-
ras separadas pelo mar Mediterraneo. Tal descricao configura-se como a situacao inicial da histdria.

Os versos vao apresentando o modo como o enunciadorimagina o Oriente a partir das
interseccoes da cultura drabe com as manifestagoes da cultura nordestina, atentando, é claro,
que esta formacao imaginaria tenha raizes em estere6tipos advindos de midias diversas e
histérias, como As mil e uma noites. Cabe ressaltar que o espaco linguistico (da enuncia¢do) nao
é o espaco fisico, mas sim aquele em que se desenrola a cena enunciativa. Nesse sentido, o
processo de temporalizacio também é manifestado na linguagem através da discursivizacao
das acoes, isto é, na narracao, o simulacro da acao do homem no mundo (Fiorin, 1996).

Bem sabemos que a finalidade do tempo e do espaco na narrativa é situar o leitor.
Essas duas instancias constituem-se elos representativos da narrativa, da memoria e do ima-
ginario, considerando que todo ato enunciativo esta situado num tempo e num espaco. O que
acontece fora disso transcende nossa razao ligando-se a formas atemporais, algo comum no
caso dos contos maravilhosos. A trama em analise da-se num tempo remoto, ndo situando o
momento preciso desse passado, que segue cronologicamente apresentando a situacao ini-
cial, o motivo do conflito, as viagens, os obstaculos, as mediacoes, a resolucao de conflitos, a
conquista e a volta do equilibrio ou da normalidade da trama.

Paraevocar o protagonista da narrativa, utiliza-se o termo entdo (pentltimo verso da segunda
estrofe), ancorando uma instancia preliminar do discurso para, em seguida, apontar o rumo das
sucessoes dos eventos e argumentos relatados mais a frente. O tempo apresenta-se como cenario,
como podemos observar nos versos a seguir, que retratam a transformagao das agoes posteriores:

Depois que o velho morreu
Fizeram combinacao
Porque 0Joao Batista
Concordou com seu irmao.
E foram negociar

Na mais completa uniio.

Um diaJo3o Batista
Pensou pela vaidade
E disse a Evangelista:

— Meu mano eu tenho vontade
De visitar o estrangeiro
Se n3o te deixar saudade [...]

Quero fazer-lhe um pedido:
Procure no estrangeiro

Um objeto bonito

S6 para rapaz solteiro.
Traga pra mim de presente.
Embora custe dinheiro
(Rezende, 2011, p. 2).
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Termos como depois, um dia e as expressoes verbais empregadas nos versos acima fun-
cionam como marcadores temporais, isto €, elementos discursivos estruturantes do texto que
referenciam processos sociocognitivos atrelados as estruturas de conhecimentos e experién-
cias sociointeracionistas dos sujeitos envolvidos no ato da enunciacao. A localizacao temporal
da atividade discursiva faz com que o leitor compreenda o transcurso légico-temporal afe-
rindo aceitabilidade ou nao do discurso. Desse modo, esses marcadores conectam sequéncias
tematicas e textuais que ordenam o fluxo informacional conferindo uma cronologia coerente
interna importante para a construcao da arquitetura textual, das a¢oes e dos eventos que a
natureza da atividade interacional requer.

Em “depois que ovelho morreu”, embora depois denote umaideia posteriorao fatoenun-
ciado, o termo constitui um tempo ordenado em relacao ha um agora da enunciacao, carac-
terizando uma debreagem temporal enunciativa. Ja na expressao um dia ha uma debreagem
temporal enunciva que indetermina o tempo do enunciado, diferindo do tempo da enuncia-
cao. Seguindo um tempo cronolégico dos fatos narrados, como podemos perceber em outros
momentos, a saber em “Logo que chegou a Crécia / Hospedou-se Evangelista; [...] Ali passou
oito meses / até que chegou o dia; [...] As duas horas da tarde / Creuza saiu a janela” (Rezende,
2011, p. 8-9), fica evidente que o enunciador sente a necessidade de ordenar o tempo em sin-
cronia com os sujeitos e com os espagos com o fim de enfatizar a verdade dos fatos enunciados.

Este mesmo efeito de sentido é evidenciado por meio de citacdes a personagens histéri-
cas, como observamos em: “Mora aqui nesta cidade / um conde muito valente / mais soberbo do
que Nero” (Rezende, 2011, p. 3). Nero foi um imperador romano que governou entre os anos de 54
a 68 d.C., muito conhecido por seus atos tiranicos e por sua extravagancia, bem como por sua per-
seguicao aos cristaos da época. Ao comparar o conde com Nero, o enunciador procurou nao s cre-
dibilizar sua narrativa a partir de fontes histéricas, mas também conferiu ao sujeito anti-heroico
uma caracterizacao bastante negativa em contraposicao ao protagonista idealizado na trama.

Na construcao de didlogos é comum a presenca de verbos de enunciagao, também
chamados de verbos dicendi. Sao verbos de inicio de fala de terceiros, bastante utilizados na
obra em andlise. Um dos mais recorrentes é o verbo disse, como o vemos empregado no ter-
ceiro verso da Gltima estrofe acima. Verbos como este nao sé indicam a pessoa que fala, como
também contempla a construcao da identidade dos sujeitos através do efeito de sentido
investido. No exemplo acima, o verbo disse traz em si uma semantica de neutralidade pre-
nunciando uma fala mais calma e objetiva, enquanto o verbo gritou, empregado em “quando
o soldado subiu, gritou: — Perdemos a agao!” (Rezende, 2011, p. 22), afere uma emotividade
ou mesmo uma intensidade ao enunciado.

A terceira estrofe do trecho destacado apresenta uma resposta de Evangelista a seu
irmao. Cabe uma reflexao acerca do efeito de sentido dos verbos empregados no imperativo:
procure, traga. Nesse momento, Evangelista assume a funcao de destinador e Jodo Batista a
de destinatario. Observe que o enunciador concede a palavra ao sujeito do discurso, no inte-
rior do texto, com a finalidade de criar o efeito da ilusdo de verdade do discurso a ser enun-
ciado. Isso também acontece ao longo de toda narrativa quando, por exemplo, na fala do
“negro” que avisa aJoao Batista do evento da aparicao de Creuza, o qual obtém o turno do dis-
curso, isto é, o enunciador coloca na boca da personagem as palavras, como podemos notar
em “E a moca em que lhe falo / filha do tal potentado” (Rezende, 2011, p. 3); também na fala
do engenheiro Edmundo: “Eu fizum aeroplano / Da forma de um pavao’ (Rezende, 2011, p.12);
entre outras passagens. Nestes exemplos, observamos que o enunciador acaba projetando a
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delegacao de voz no discurso proferido ao mesmo tempo que media a voz dos sujeitos discur-
sivos com a ideia pretendida. Constatamos que este sincretismo de vozes no interior do texto
€ um recurso utilizado pelo enunciador para enfatizar ainda mais a concretude do discurso
proferido e a sensagao de que a narrativa apresenta a veracidade dos fatos.

Com o ideal de persuadir o enunciatario, o enunciador também utiliza como estraté-
gia o recurso de implicitar contetdos. As informacoes implicitas, apesar de nao serem mani-
festadas no contelido dos textos, podem ser subentendidas pelo contexto ou por meio de
marcas linguisticas que constituem o sentido do texto. Rodrigues (2006, p. 125) argumenta
que “o valor do implicito é justamente o de nao dizer o que se quer dizer, pelo menos, nao
diretamente”. Na obra em analise, Jodo Batista decide viajar para o estrangeiro porque lhe
faltava algo. Ele nao estava feliz com a vida que vivia, ainda que possuisse muitas riquezas.
Porém, pela rotina de seu trabalho, nao podia desfruta-las. Por isso, queria viver novas aven-
turas, conhecer outros territérios. Isso pode ser subentendido na estrofe a seguir:

Olha que nossa riqueza

Se acha muito aumentada

E dessa nossa fortuna

Ainda nao gozei nada,
Portanto convém que eu passe
Um ano em terra afastada
(Rezende, 2011, p. 2).

Quando o sujeito enuncia que “ainda nao gozei nada” (Rezende, 2011, p. 3) é possi-
vel recuperar o fato de que Joao Batista nao estava satisfeito com o modo como vivia seus
dias. No contexto social, cabe uma reflexao acerca do tempo que passa implacavelmente para
todos. O que realmente importa nessas condi¢des? Como encontrar um equilibrio entre o tra-
balho e aproveitar a vida? E certo que muitas pessoas dedicam suas vidas ao trabalho duro e
muitas vezes forcado. No caso de Jodo Batista, ele ja era uma pessoa financeiramente bem
resolvida por conta das riquezas acumuladas ao longo de anos de trabalho e da heranca rece-
bida do pai “capitalista”; mas algo lhe incomodava. Do que adiantava trabalhar tanto e nao
usufruir das conquistas adquiridas? As pessoas podem ver isso como uma vaidade, ideia que
o enunciador apresenta em “Um dia Jodo Batista / Pensou pela vaidade” (Rezende, 2011, p. 2).
Considerando a efemeridade da vida, Jodo Batista, por certo, estava a procura de viver plena-
mente sua juventude. Por isso decidiu viajar por um tempo. Uma viagem além-mar.

Cabe recordarmos o pensamento de Rouanet (1993), na obra A Razdo Nomade: Walter
Benjamin e outros viajantes, na qual o autor apresenta a viagem como um ato de liberdade
constituido por um itinerario do imaginario. Segundo ele, “toda viagem tem sempre os
mesmos momentos constitutivos: a partida, o percurso, a chegada e sobretudo o momento
humano por exceléncia, que movimenta todo o processo, a viagem como desejo, a fantasia
do novo, a esperanca de chegar, o encontro com o pais sonhado” (Rouanet, 1993, p. 7). O autor
ainda destaca que uma viagem transita entre dois niveis de realidade, a desperta e a onirica,
entre a vida real e o delirio. Antes mesmo de mudar de lugar, uma viagem pode acarretar
uma mudanca de vida, tornando-se um tema de consciéncia e de sentido existencial. Desse
modo, viajar é ir além na experiéncia humana, é cruzar as fronteiras do desconhecido com o
intuito de arriscar-se ao sair da seguranca do presente e da banalidade do cotidiano. Desde
a antiguidade classica, nos relatos histdricos e mitolégicos (Hermes e Ulisses), ha um valor
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formador do pensamento humano acerca do espaco-tempo das viagens. A viagem de Joao
Batista funciona como uma espécie de mola propulsora que vai desencadear as demais acoes
na narrativa. Cabe ao enunciatario observar o cenario posto pelo enunciador. O desejo do ator
é odesejo implicito de toda humanidade nao dito abertamente pelo enunciador, mas recupe-
rado nas facanhas do imaginario coletivo.

No desfecho do folheto, o sujeito discursivo José Camelo apresenta um discurso reli-
gioso cristao, o qual foi emitido como uma espécie de pano de fundo ao longo da trama.
Para isso, ele faz uso de um recurso bastante utilizado pelos poetas populares ao término
dos folhetos de cordel, o acréstico, isto é, a organizacao da Gltima estrofe pondo as primeiras
letras de cada verso, em sentido vertical, para formar um ou mais nomes, ou mesmo um con-
ceito ou uma maxima. Vejamos:

Justica, s6 a de Deus
Ojuizque naoerra,

Senhor que, do céu pra terra,
Estende os poderes seus!
Como somos pigmeus,

A Ele ndo enxergamos,

Mas, contudo precisamos
Enaltecersua luz,
Lembramos que, como Jesus,
0 Satanas afastamos!
(Rezende, 2011, p. 30)

Vemos que as letras iniciais de cada verso formam o nome JOSE CAMELO. Tal recurso
reforca a autenticacdo de autoria do folheto, evidenciando uma espécie de assinatura ou
mesmo de marca contra a adulteraciao do trabalho. Diante da histéria narrada, o enunciador
se vé na funcao de encerra-la chamando a atenc¢ao de seu enunciatario para os efeitos desas-
trosos da maldade em face da recompensa daqueles que se colocam do lado do bem. Para
isso, utiliza o discurso religioso cristao moralizante colocando em evidéncia atores que fazem
parte de dois espacos em oposicao: o celestial e o terreno. Dessa forma, Deus é figurado como
o todo poderoso governante do céu e da terra. Com Ele estd a justica, a qual é concedida as
pessoas que enaltecem e andam naluz de Jesus. Por meio do filho do Altissimo, mesmo sendo
“pigmeus” — pequenos, nanicos, gnomos — recebemos o poder para “o Satanas afastarmos”.

Interessante perceber que ainda que a narrativa aconteca na Grécia e na Turquia, ao
mesmo tempo, permite uma aproximacgao com a simplicidade, a religiosidade e com tracos
da organizacao patriarcal e do catolicismo popular, elementos tipicos da cena/cotidiano do
povo nordestino, demonstrando um complexo entrecruzamento sociocultural e histérico na
obra. O nordestino possui forte crenca em seres sobrenaturais/divinos/malignos, certamente
por ser uma regido fortemente conservadora e tradicionalmente catélica. Destacam-se as
figuras de Jesus/Cristo e do demdnio/Satands. A imagem de Satands muitas vezes é reves-
tida de muitas caracteristicas da condicao humana: a esperteza e a astdcia sao umas delas.
O Satanas, ou demdnio, ou mesmo Cao, como é de costume ser chamado nos cordéis, esta
associado ao inferno e a necessidade da busca pela salvacao. Quando Evangelista foge dos
soldados do conde, eles afirmam que “aquele moco é o Cao” (Rezende, 2011, p. 22) devido a
esperteza e o mistério da fuga fantastica do herdi na inven¢ao maquinaria (o pavao), por meio
de um passe de mdgica. A nocao de magia é muitas vezes sancionada pela tradicao crista e pelo
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consenso social ao ser vinculada a seres sobrenaturais malignos. Contudo, esses seres tam-
bém se conectam ao universo mitolégico e ao sagrado, estratégia utilizada na narrativa para
fazer crer naquilo que estar sendo enunciado.

Diante deste contexto, os cordelistas figuram como sujeitos possuidores de um dom
divino cuja incumbéncia é alertar seu publico ouvinte acerca das virtudes do bem e da condena-
¢ao eterna para aqueles que nao enxergam a luz (Jesus). Observemos que o sujeito Evangelista
traz em seu proprio nome o lembrete de quem foi chamado para anunciar a palavra de Deus
contida nos evangelhos biblicos. Ele figura ndo como um ser demoniaco, mas como umserde luz
cujamissao é libertara princesa das trevas que seu pai a mantinha. Para o poeta popular, o conde
é orepresentante das obras malignas natrama. No acréstico acima, o sujeito discursivo retoma o
turno da narrativa justamente para trazer um juizo de valor acerca da histéria contada e lembrar
a seu enunciatario da verdade presente em seu discurso, considerando que o discurso contido
no texto foi tecido a partir das intencdes do enunciador em propagar sua verdade. Desse modo,
é possivel perceber que a narrativa foi conduzida em comum acordo com os valores cristaos.

Dando continuidade a este processo de discursivizacao, consideramos a seguir alguns
aspectos pertinentes a semantica discursiva na obra, observando a configura¢ao tematica e
figurativa que dao coeréncia a ideia sustentada pelo enunciador. Rodrigues (2006, p. 137) elu-
cida que o “recurso tematico-figurativo é responsavel pela coeréncia do texto, amarrando os
sentidos do texto a idéia geral, subjacente ao enunciador”. Nesse sentido, os temas sao dese-
nhados por meio de figuras que concretizam a narrativa através das escolhas do enunciador,
apresentando-nos a intencao por tras do texto em andlise.

Para iniciarmos nossa classificacao tematica, destacamos o tema do amor como macro-
temaoriginador de outros temas em prisma menor (subtemas). O amor éamola propulsora que
motivaaaciodosujeito Evangelista naobra. “Pela forcadoamor/orapazsearriscava” (Rezende,
2011, p.18). Nesse interim, de que tipo de amor estamos falando? No dmbito literario, a tematica
doamorinstaura a possibilidade de varias frentes de pesquisa, sendo este instigado por: paixao,
fruto do destino, motivado porrivalidades familiares ou descontentamento dos deuses, amores
nao correspondidos, traidos, tragicos, roubados, idealizados etc. A obra de Rezende (2011) trazo
idedrio do amor romantico (cortés) tipico dos romances medievais, um amor perfeito caracteri-
zado pelaidealizacdo a mulher (simbolo de beleza e perfeicao) e pela expressao do sofrimento
amoroso, como podemos perceber nos destaques das seguintes estrofes:

— Seu conselho nao me serve,
Estou impressionado!

Rapaz sem moga bonita

E um desaventurado!

Se eu, ndo casar com Creuza,
Findo os dias enforcado.

Quando Evangelista viu
O brilho da boniteza.

Disse: — vejo que meu mano
Quis me falar com franqueza,
Pois essa gentil donzela

E rainha da beleza!
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Como eu lhe tenho amor,

Me arrisco fora de hora.

Moga, ndo negue o sim

A quem tanto lhe adora!

(Rezende, 2011, p. 9, grifos nossos)

Nessas estrofes, destacamos como figuras que concretizam o tema do amor roman-
tico as expressoes: impressionado, rapaz, moca bonita, desaventurado, nao casar, findo os
dias enforcado, brilho, boniteza, gentil donzela, rainha da beleza, tenho amor, me arrisco,
mog¢a, Nnao negue o sim, a quem tanto lhe adora. Essas figuras funcionam no discurso como
materializacoes tematicas apontando a parte concreta de um plano mais abstrato da discur-
sivizacdo da significacdo (Rodrigues, 2006). O amor que Evangelista nutria por Creuza o levou
a superar fronteiras de ordem geograficas e socioculturais, mesmo em face do perigo enfren-
tado pela oposicao do conde arrogante, o pai da moca. Em “lhe consagrei muito amor! / sem
vocé por minha esposa, / a vida nao tem valor!” (Rezende, 20011, p. 16) é possivel observar
como ao longo do texto se mantém a recorréncia de tracos semanticos que remetem ao tema
amoroso. Esse tema serve como desencadeador de outro tema, o da aventura, o qual se con-
cretiza a partir de figuras apresentadas desde a primeira estrofe do texto, percorrendo toda a
trama e aferindo sentido aos outros temas.

Vejamos os destaques a seguir em que se apresenta o cendrio que dara dinamismo a
narrativa por meio de situacoes que envolvem emocao, suspense e perigo, criando um verda-
deiro simulacro do mundo:

Eu vou contar uma histéria

Dum pavao misterioso,

Que levantou voo da Grécia,

Com um rapaz corajoso,

Raptando uma condessa,

Filha dum conde orgulhoso
(Rezende, 2011, p. 1, grifos nossos).

A aventura enunciada consiste na performance que sera desenvolvida por um rapaz
corajoso ao viver as mais surpreendentes situacoes e desafios, como levantar voo da Grécia
e raptar uma condessa que vivia seus dias presa num castelo pelo pai, o conde orgulhoso.
Para que a fuga dos amantes se concretize, o herdi viaja para uma terra estranha, se disfarca,
enfrenta a perseguicao dos soldados e numa reviravolta escapa das artimanhas do conde.
Todos estes elementos figurativos da narrativa colaboram para o ideario da aventura amo-
rosa, caracterizada por apresentar um herdi valente, que enfrenta situagoes adversas; con-
tudo, este nao desiste dos sucessivos desafios e envolve-se numa sequéncia de peripécias
para escapar das adversidades. Outras figuras no texto que concretizam o tema da aventura
sao: visitar o estrangeiro, deixar saudade, terra afastada, passear,embarcar, grande novidade,
muito que contar, sair do meu pais, vida em perigo, mares além, desaventurado, despediu-se,
abracou, choraram, triste separacao, embarcacao, disfarcado, meia-noite, madrugada, grita-
ram, perigo, desmaiou, plano sagaz, feitico encantado, voando, rapaz se arriscava, coragem,
vamos embora, fugindo no pavao, viagem aérea, liberdade etc.
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Inclusive, ainda que a liberdade figure enquanto aporte do tema da aventura, pode-
mos destaca-la como nosso tema subsequente, considerando que ha na narrativa em analise
uma forma de opressao vivenciada tanto pela donzela Creuza quanto pelo sujeito Evangelista
que luta pelaliberdade de viver seuamorsem interposicoes. Esse tema envolve complexidade
e fascinio, podendo ser tomado enquanto objeto de estudo através de diferentes prismas nas
narrativas literarias. As histérias miticas nos apresentam o tema da liberdade de modo bas-
tante peculiar, revelando sua concepgao associada a virtude de determinar o préprio destino,
porém delimitando as consequéncias das a¢oes e escolhas dos sujeitos. No meio filoséfico,
é atribuido a Aristoteles o pensamento de que a liberdade esta fundamentada na possibili-
dade de realizar escolhas que sejam orientadas pela vontade.

Desse modo, ideias relacionadas a honra, a bravura, ao destino, a lealdade e a resis-
téncia a opressao, num misto de conflitos, perplexidades e obrigacoes traz a tona figuras que
concretizam o tema da liberdade. Na estrofe a seguir, por exemplo, Creuza pondera acerca de
sua vida por meio de uma espécie de mondlogo:

Disse Creuza: — Ora papai

Me priva da liberdade

Ndo consente que eu goze
Adistragdo da cidade!

Vivo como criminosa,

Sem gozar a mocidade!

(Rezende, 2011, p. 23, grifos nossos)

A estrofe seguinte a esta inicia com a seguinte sentenca: “Aqui nao tenho direito”
(Rezende, 2011, p. 23). Vemos que o enunciador utiliza a fala monéloga do sujeito discursivo
com o fim de trazer a sensacao de leitura do pensamento de seu intérprete. Na estrofe acima,
0 aspecto negativo aplicado a alguns termos funciona como um ampliador significativo que
se opOe a liberdade, isto é, a significacao contida em priva, néo consente, criminosa, sem gozatr,
ndo tenho direito, por exemplo, dimensiona a visao do enunciatario quanto ao discurso que se
quer fazer crer pelo enunciador num contexto disférico.

De forma geral, a liberdade e a opressao sao aspectos que se entrelacam e se imbricam,
considerando que a linguagem e o poder sao indissociaveis (Fiorin, 1999). Ha aqueles que tradu-
zemaliberdade como o estado de ser livre, sem restricoes opressivas impostas de forma autorita-
ria. Nesse contexto, é possivel pensar num vasto campo de possibilidades em favor da realizacao
e integridade humana. De forma implicita, possivelmente ha no cordel analisado uma critica ao
sistema de dominag3o patriarcal representado pelo conde, o pai de Creuza. E fato que ao longo da
histdria, “a primazia universalmente concedida aos homens se afirma na objetividade de estru-
turas sociais e de atividades produtivas e reprodutivas” (Bourdieu, 2007, p. 45). Diante disto, a
representacao masculina rompe como parte dominante da relacio com a mulher, algo que acaba
sendo incorporado no senso comum como natural. Esse efeito de dominacao simbdlica se exerce
nas agoes sociais intervindo no controle das vontades. Muitas mulheres foram/sao consideradas
objetos de fetiche do poder a ordem masculina, como no caso da princesa Creuza, a qual vivia
seus dias presa pelo pai e era exibida como uma espécie de troféu ano apds ano.

Nesse sentido, buscamos expor o revestimento figurativo que concretiza a tematica
da liberdade no decorrer da trama, apresentando algumas figuras que se ordenam de forma
indissociavel, como: vou sair do meu pais, esta preso, fugiu o mogo voando, sair desta cadeia,
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vamos embora, minha viagem é aérea, vamos sair daqui, fugindo no pavao, saiste do cativeiro
etc. Assim, o texto instaura o tema da liberdade (e os demais temas) por meio de uma estru-
tura discursiva que garante que o sentido seja captado em sua globalidade.

Outro tema que é possivel levantar é o da fantasia, que instaura na obra um toque de mis-
tério e magia/fascinio por meio de seres encantados e de elementos sobrenaturais que pertencem
ao universo fantastico, como a performance do pavao misterioso. Observemos a estrofe a seguir:

A meia noite o pavio

Do muro se levantou:

Com as lampadas apagadas,
Como uma flecha voou.
Bem no sobrado do conde
Na cumeeira aterrou
(Rezende, 2011, p. 13).

Encontramos na prépria organizacao da trama uma coeréncia semantica de figuras que
concretizam o tema da fantasia e suas nuances surreais: 0 pavao misterioso, 0 voo noturno, o mis-
tério da meia-noite, o herdi, a donzela, o castelo, o vilao, o monstro de aluminio, o encantamento,
0 perigo, a proibicao, a serra azougada, o lenco enigmatico, o casamento etc. Sao exemplos de
como a fantasia/imaginacao vai além da razao enunciada na histéria. O pavao é associado a
umadiversidade simbélica presente nas culturas globais. Suas penas multicoloridas e brilhantes
apresentam padroes que lembram olhos e/ou estrelas, figurando como simbolo do céu; sao
como os raios do sol e flechas prontas para a batalha. O pavao da narrativa em analise é um ser
fantastico, cientifico e misterioso, isto €, hibrido, fabricado de aluminio, movido a motor elétrico,
tinha cauda como leque, nao fazia barulho, voava igual ao vento, aeroplano que armava e se
desarmava no aperto de um botao, um “monstro de olhos de fogo” (Rezende, 2011, p. 26); figuras
que remontam o universo da fantasia, mas também apontam um cenario tecnolégico e inovador.

Desse modo, uma reflexdo pertinente que pode ser levantada em O romance do pavado
misterioso é acerca da oposicao semantica tradicao x modernidade, ou seja, dois temas que se
contrapoem e que rememoram valores e costumes de tempos e lugares divergentes. Como
figura principal que remete a tradicao, temos a performance do conde arrogante, patriarca-
lista, controlador. Quanto ao tema da modernidade, temos as figuras dos atores Evangelista e
Edmundo, sujeitos que utilizam a ciéncia em prol do desenvolvimento social e tecnolégico, e
para realizar seus propésitos e ambicdes. Vejamos as estrofes a seguir:

O conde nio consentiu
Outro homem educa-la
Sé ele, como paidela

Teve o poder de ensind-la
Serd morto o criado

Que delaescutarafalal..]
(Rezende, 2011, p. 4).

Eu fiz um aeroplano

Da forma de um pavio

Que se arma e se desarma
Comprimindo um botdo

E carrega doze arrobas
Trés léguas acima do chao
(Rezende, 2011, p. 12, grifos nossos).
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Como representante basilar do tema da tradicao no texto, o pai de Creuza rememora
uma tradicdo regionalista no contexto nordestino, caracterizada pela submissao das mulhe-
res ao patriarcado, isto €, ao coronelismo. Em sua performance como Oponente/antagonista
da trama, o ator remonta a figura dos coronéis, muito comuns nas praticas politicas e sociais
desde ostemposimperiais naregiao Nordeste, trazendo a tona preceitosvinculados a nobreza
eareligiao. Na primeira estrofe acima, vemos este ideario traduzido no fato do autoritarismo
do conde em nao consentir a educacao da filha a ninguém, pois somente ele teria este poder.
Quem ousasse apenas conversar com sua filha, ainda que fosse um criado, seria condenado a
morte. Assim, constatamos figuras que concretizam o tema da tradicdo, como por exemplo:
o conde nao consentiu, sé ele, o poder de ensina-la, serd morto o criado, mais soberbo do que
Nero, potentado, desembainhou a espada, berrando, soltando praga, colérico como um ledo,
eumato, fidalgo taorico, anjo ou satanas, soldados, ordem do conde, esta preso, um pouco de
bala, o moco é o cao, rangeu os dentes, eu sou quem venco, raiva etc.

Na segunda estrofe acima é possivel notar que o enunciador lanca um olhar futurista
naobra, demonstrando ser sabedor de um conhecimento visionario por meio da exploracao de
aspectos que permeia a ficcao cientifica. Tendo em vista que primeira versao do texto data de
1923, a maquina fantastica inventada pelo sujeito Edmundo apresenta-se como um verdadeiro
prototipo futurista (profético?), inovador para a época, pensado como meio de transporte que
se configuraria numa época vindoura. O imaginario do voo misterioso, que traz a liberdade,
tem rafzes nos mais remotos mitos, como O sonho de Icaro, ou mesmo no tapete magico da his-
toriade Aladimea ldmpada magica, presente na colecao de contos As mil e uma noites. Este ideario
pode ter sido concretizado na arquitetura dos modernos avides, ou mais provavelmente em
algo que se assemelha a um helicoptero em nossos dias, pois o aparelho, a partirde um simples
apertar de um botao, voava tanto na vertical quanto na horizontal. Outras alusdes a tecnologia
podem ser observadas tanto no inicio da trama, momento em que varios fotoégrafos se empur-
ram com o fim de tirar um retrato de Creuza, quanto no final, quando Creuza e Evangelista
recebem um telegrama avisando da morte do conde e da heranca a ser recebida pelo casal.

Destacamos como figuras que remontam o olhar futurista do enunciador e que tema-
tizam a modernidade: aeroplano, forma de um pavao, se arma e se desarma, comprimindo um
botao, trés léguas acima do chao. No texto, acrescentam-se a estas figuras a performance dos
sujeitos Evangelistae Edmundo, e expressdes do tipo: foram experimentar,aalavancaeachave,
carregaram no botao, maneiro como balao, velocidade, cortando pelo espaco, minha invencao,
fizemos experiéncia, entre outras que nos possibilitam enxergar a concretude em torno do
tema da modernidade. Como veremos no tépico a seguir, que trata da estrutura fundamental
da obra, neste caso, a tradicao recebe uma marca disférica, enquanto a modernidade, euférica.

3.3 Analise da estrutura fundamental

A andlise das estruturas narrativas e discursivas de O romance do pavio misterioso permitiu a
constatacao de alguns sistemas de valores proprios do universo das narrativas fantasticas que
neste topico foram sistematizados por meio de octégonos semidticos cuja significacao foi
obtida por meio de oposicdes semanticas. Para tanto, as oposi¢des semanticas binarias basi-
cas evidenciadas no estudo foram as seguintes: bem x mal, liberdade x opressao, moderni-
dade x tradicao. Estes conflitos podem ser constatados por meio da relacdo entre Evangelista,
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Creuza e o conde orgulhoso. Assim sendo, a relacao que se estabelece entre os contrarios bem
x mal pode ser visualizada no octégono semidtico da seguinte forma:

Figura 2 — Tensao dialética da narrativa

Fonte: produzida pelos autores.

A oposicao semantica presente no eixo positivo da tensao dialética da narrativa gera
um conflito caracterizado pelo metatermo valores. O eixo negativo, visualizado na parte infe-
rior do octégono, é composto pelos contraditérios ndo-mal e ndo-bem, determinando a ine-
xisténcia semidtica a partir do metatermo neutro @. Do lado esquerdo do octégono, temos
a relacdo entre a déixis positiva bem e a déixis negativa ndo-mal, implicando o metatermo
amor. Do lado direito, vemos a relacao entre a déixis positiva mal e a déixis negativa ndo-bem,
que implica no metatermo 6dio. Esta oposicao é vista na relacao entre Evangelista e o conde
orgulhoso. Evangelista figura como protagonista e herdi (ser de luz) da trama; age em defesa
do bem movido pelo amor, o que o levara a uniao com sua amada donzela, Creuza. O conde é
o antagonista e vilao (ser das trevas); movido pelo 6dio, ele busca de todos os modos manter
Creuza aprisionada no castelo. Contudo, sua atitude arrogante o levara a perder sua filha.

No contexto do conhecimento e da moralidade, o maniqueismo* evidenciava o con-
fronto atemporal entre o Bem e 0 Mal como uma forma de reflexao sobre essas naturezas opos-
tas e a coexisténcia delas em qualquerindividuo e na humanidade. No cordel, o mal personifica
o conde, o qual busca impedir o jovem casal de realizar seu desejo pleno para alcancar a felici-
dade/integridade. Nesse interim, o amor x o ddio sao contradicoes que arquitetam o elemento
primario das paixoes, pois 0 6dio também é uma forma de paixao, ainda que a este seja imposto
uma condicao de maldito/condenacao ao silenciamento pelo recalque moral das idealizacoes
(Mariguela, 2014). Em sua sintese dialética entre o amor e o 6dio, Lacan (1985) traz a tona o neo-
logismo amddio, com o intuito de fazer entender que o amor advém da caréncia de algo, assim

4 Filosofia religiosa sincrética e dualistica ou mesmo qualquer visio de mundo que evidencia um conflito cds-
mico entre poderes opostos, como o reino da luz (o Bem) e o reino das sombras (o Mal).
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como o 6dio se mostra como um sintoma da falta de algo que nao pode ser preenchido. Desse
modo, todos somo seres amodicos que amamos e odiamos, muitas vezes 0 mesmo objeto.

Contudo, o 6dio do conde arrogante associa-se a algo indesejavel que se mostra em
sua furia/raiva, célera, agressividade, autoritarismo e crueldade, afetando a paz e harmonia
que s6 o poder do amor pode proporcionar ao casal. O amor é motivado pelo querer bem e
pelo desejo de estarjunto (pretensao de Evangelista); por outro lado, o édio ndo sé causa uma
espécie de aversao, como busca a destruicao do objeto antes amado (pretensao do conde). Se
ao bem associa-se a paz, o amor e as coisas do plano celestial (Deus), ao mal temos o ideario
de guerra, de édio, o qual é personificado muitas vezes na figura do diabo. Tal evidéncia cons-
titui um fato ideolégico que compoe a moral do enunciador da obra em anélise.

Desse modo, é possivel constatar, na relacdo bem x mal, que o enunciador direciona
uma leitura que poe em evidéncia duas naturezas que se mostram antagonicas, as quais con-
figuram essencialmente a construcdo das tramas pertencentes ao universo dos contos de
fadas. Na obra, a luta constante entre o bem e o mal é atualizada; o bem prevalece contra
o mal. Assim, o enunciador expoe o carater euférico que configura o bem (Evangelista), tal
como o carater disférico que arquiteta o mal (o conde). Um terd como recompensa o amot,
efetivado pela conquista da donzela e a consumacao do casamento; e o outro, pelo mal prati-
cado e o 6dio destilado, receberd a morte como punicdo. Em sintese temos:

Dando continuidade, destacamos outra relacao fundamental na trama em andlise, a
qual se estabelece entre os contraditérios liberdade x opressao. Esta relacao pode ser visuali-
zada no octégono semidtico da seguinte forma:

Figura3—Tens3o dialética da narrativa

Fonte: produzida pelos autores.
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Na parte superior do octdgono semidtico, no eixo positivo, temos a relacao estabele-
cidaentre os contrarios liberdade x opressao. A oposicao semantica gera um conflito caracteri-
zado pelo metatermo dominacdo. Na parte inferior, no eixo negativo do octégono semiético, a
relacdo mantida entre os contraditérios nao-opressao x nao-liberdade resulta no metatermo
neutro @. A relacao entre a déixis positiva liberdade e a déixis negativa ndo-opressio gera, do
lado esquerdo do octégono semidtico, o0 metatermo livramento/resgate. Ja a relacao estabe-
lecida entre a déixis positiva opressdo mais a déixis negativa ndo-liberdade, do lado direito do
octégono semidtico, gera o metatermo prisdo/impedimento.

Na narrativa, constatamos essa relacao de liberdade e opressdo evidenciada por meiodo
sonho de liberdade do jovem casal (Evangelista e Creuza) em detrimento do autoritarismo/
artimanhas arquitetado pelo conde orgulhoso. Creuza inicia seu percurso em disjun¢ao com
sua liberdade, sendo impedida de escolher seu préprio destino, bem como um companheiro
para casar, devido a censura/privacao que sofria de seu pai. Ao ser resgatada por Evangelista,
ela encontra o livramento e entra em conjuncao com sua liberdade, seu Objeto de valor.
Evangelista também inicia em disjun¢ao com a liberdade de viver seu amor, contudo finaliza
em conjuncao ao vencer seu Oponente, raptar a condessa e casar com ela, de modo que ao
término de seu percurso “gozava imensa alegria” (Rezende, 2011, p. 28). Nesse sentido, temos
duas orientacoes de leitura: uma que nos faz crer que a liberdade é o meio que leva ao verda-
deiro amor e a salvacao/libertacao (aspecto euférico), e outra que sustenta a ideia de que a
opressao conduz os individuos a perdicao (aspecto disférico). Em sintese temos:

Em seguida, descrevemos a relacao que se estabelece entre os contrarios moderni-
dade x tradicao, visualizada no octégono semiético:

Figura 4 —Tensao dialética da narrativa

Fonte: produzida pelos autores.
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Examinando o octégono semidtico, pudemos ver a organizacao dessa narrativa que
se da mediante a relacdo entre os contrarios modernidade x tradicdo, encabecada pelo meta-
termo complexo cultura, a relacao entre os contraditérios nao-tradicao x nao-modernidade,
estabelecida no eixo negativo do octégono semiético, da ensejo ao surgimento do metatermo
neutro @. Do lado esquerdo do octégono semidtico, a relacdo entre a déixis positiva moderni-
dade e a déixis negativa ndo-tradi¢do gera o metatermo ciéncia Do lado direito do octégono
semidtico, a relacdo entre a déixis positiva tradigio mais a déixis negativa ndo-modernidade,
promove o aparecimento do metatermo costume/memoria.

A depender do contexto, é evidente que a ciéncia pode demonstrar um carater nega-
tivo causando um efeito colateral nocivo a sociedade, e a tradicao figurar como uma base
s6lida, conselheira. Contudo, no texto em analise a tradicdo é representada pelo conde, paide
Creuza, sujeito discursivo detentor de habitos e costumes advindos de uma tradicao patriar-
cal e conservadora que recebe uma marcacao disférica pelo contexto negativo das acoes do
ator. A modernidade tem sua representacao no olhar futurista do enunciador ao trazer a tona
figuras que apontam para o lado positivo do uso da ciéncia e da tecnologia, através da inven-
cao fantastica do pavao misterioso e de outros artificios expostos ao longo da narrativa. Desse
modo, ha uma orientacao de leitura que nos possibilita enxergar que a modernidade recebe
uma marcacao euférica, pois é por meio dela que Evangelista alcanca seus objetivos e realiza
seu desejo de raptar e casar com a donzela Creuza. Em sintese temos:

A articulacao entre os trés octégonos semidticos (bem x mal, liberdade x opressao e
modernidade x tradicao) revela os sistemas de valores que estruturam, em nivel profundo,
a narrativa de O romance do pavido misterioso. No eixo bem x mal, observa-se a construcao
de Evangelista como herdi virtuoso e de Creuza como figura idealizada, em contraste com
o conde, que encarna o orgulho, a tirania e o abuso de poder, aspectos vinculados ao mal.
Essa oposicdo esta intrinsecamente relacionada ao segundo octégono, liberdade x opres-
sao, no qual a fuga de Creuza da torre, simbolo da reclusdo forcada e do controle patriarcal,
representa a busca pela libertacao, mediada pela intervencao heroica de Evangelista. Ja o
eixo modernidade x tradicao se materializa na presenca de elementos técnicos e fantasticos,
como a construcao da maquina voadora, que introduz a modernidade no seio de um universo
tradicional e oral, desafiando os limites impostos pelas convencoes sociais e culturais. Assim,
esses sistemas de valores organizam o enredo e ressignificam os conflitos, evidenciando a
permanéncia e a reinvencao de estruturas simbdlicas no imaginario popular.

4 Consideragoes sobre o dito

Neste trabalho realizamos a analise de um classico da literatura de cordel a partir de uma
abordagem semiética discursiva/greimasiana. Como vimos, ao interpretar/analisar um texto,
a semidtica idealizada por Greimas procura explicar e descrever o que o texto diz e como faz
para dizer o que diz, tendo em vista os aspectos enunciativos, semanticos e sintaticos (Barros,
2005). Dessaforma, pormeiodo percurso gerativode sentido chegamosasignificacdo expressa
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pela narrativa fantastica de Rezende (2011), identificando as estruturas narrativas, discursivas
e fundamentais da obra. No itinerario de nosso estudo, ressaltamos que esses mecanismos
vao além de criar efeitos de sentido, como o da subjetividade e o da objetividade na obra, uma
vez que eles sao procedimentos ideoldgicos estruturais presentes na superficie do discurso.

Encontramos em O romance do pavido misterioso uma conjuntura semidtica que aponta
para o universo dos contos maravilhosos e as novelas de cavalaria medievais em conexao com
elementos da cultura popular nordestina (a religiosidade, a tradicao regionalista etc.). A ana-
lise das estruturas narrativas evidenciou a atualiza¢do de valores e o exame das paixoes que
aludem as relagdes entre sujeitos e objetos na obra. De forma geral, inicialmente, encontra-
mos um sujeito em estado de disjuncao com seu objeto de valor: um sujeito (ser querente)
que deseja um objeto (ser querido), numa relagao de coexisténcia. Esta relacdo sustenta a
narratividade da obra, revelando as transformacoes de estado que amparam a narrativa. No
desfecho da trama, observamos que o sujeito principal realizou sua performance com éxito
ao ser qualificado e dotado da competéncia para tal facanha.

Por meio da sintaxe do discurso, observamos os procedimentos de actorializacao,
espacializagao e temporaliza¢ao a partir dos mecanismos de embreagem e debreagem pre-
sentes na obra. Pelo processo de embreagem, contemplamos na conjuntura textual os tragos
que possibilitaram a identificacao dos constituintes da enunciacdo, ou seja, a pessoa, o tempo
e o espaco da enunciacdo. Nesse meio, a sintaxe discursiva também deu conta dos procedi-
mentos de argumentacao que o enunciador faz uso para que o enunciatario aceite seu dis-
curso, considerando que o fazer-crer é um componente essencial do processo comunicacional.

No ambito seméntico e discursivo, enveredamos pelo processo de discursivizacdao do
percurso narrativo, apontando artificios sintatico-discursivos que foram usados pelo enun-
ciador com o fim de nos apresentar, enquanto destinatarios idealizados por ele, o discurso
maravilhoso que se faz presente no folheto. Nesse interim, a partir da configuracao tema-
tica e figurativa que dao coeréncia a ideia sustentada pelo enunciador, compreendemos que
os temas sao a condicdo para a existéncia das figuras, e que o percurso de figurativizacao
depende dos temas, numa espécie de simbiose de funcionamento, os seja, nao ha exclusao,
mas um processo de complementariedade na obra.

A analise do nivel fundamental revelou sistemas de valores que confirmam as hipéteses
inicialmente levantadas: a diegese de O romance do pavdo misterioso se inscreve no universo dos
contos maravilhosos, com raizes profundamente ancoradas na tradicao oral eemdialogo direto
com elementos caracteristicos da cultura popular nordestina. A sistematizacao, através de oct6-
gonos semidticos, demonstrou as oposicoes semanticas basicas da obra a partir dos conflitos
manifestos entre os principais actantes. Confirmamos que as orientacoes de leitura estao imbri-
cadas no discurso ideolégico que representa o contexto sociocultural e histérico do enunciador.

A vista disso, concluimos que O romance do pavdo misterioso se apresenta na tradicio
dos folhetos de feira como expressao sociocultural e histérica de evocacao das vozes e das
escrituras do imaginario popular nordestino atualizadas nas praticas discursivas e sociosse-
midticas do povo brasileiro (Rodrigues, 2018). Desse modo, o cordel brasileiro coloca em cena
um universo tematico bastante expressivo, notabilizando narrativas fantasticas que vincu-
lam historias de luta e resisténcia dos sujeitos por meio de estruturas discursivas imbuidas
de um teor ideolégico e que articula simbolos de memoria e de identidade. “Uma meméria
de representacao de sujeitos que performatizam suas crencas e tradicoes pela dinamicidade
da lingua(gem) e seu carater histérico-cultural” (Silva; Rodrigues, 2022). Portanto, a pesquisa

Rev. Est. Ling., Belo Horizonte, v.34, n.2, p. 50-85, 2026 83



demonstrou o carater dinamico e atualizador da literatura de cordel a partir de uma aborda-
gem de leitura semidtica que colocou em cena o estudo do texto de tradicao oral.

Como possibilidade de desdobramento para pesquisas futuras, consideramos perti-
nente ampliar os estudos semidticos sobre a literatura de cordel brasileira, sobretudo a par-
tir de analises comparativas entre diferentes ciclos tematicos, autores e tradicoes regionais,
investigando os modos pelos quais o imaginario popular nordestino se atualiza nas praticas
discursivas contemporaneas. Novas abordagens podem aprofundar as relagdes entre orali-
dade, memodria, identidade cultural e producao de sentidos no ambito da cultura popular
brasileira. Nesse contexto, os estudos sociossemidticos e discursivos apresentam um vasto
campo de exploracgao tedrica e analitica que contribuem para a valorizacao de manifestacoes
culturais historicamente relevantes no espaco académico.
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