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AS RELACOES ENTRE A PROSODIA E A COMPREENSAO DO ENREDO NO
ESPETACULO HYPOLITA, UMA HISTORIA DE AMOR

Lenise Moraes’

RESUMO

O presente artigo pretende discutir a relacao entre o conceito de prosédia como é
definido por Crystal (1969) e a Teoria dos atos de fala de Austin e Searle, além de
considerar conceitos desenvolvidos no ambito da filosofia e das teorias da linguagem
como “atitude”, “intencdo de fala” e a no¢ao de persuasdo para a contribuicao ao
entendimento do enredo de um espetaculo teatral. A discussao partird da observacao
da cena inicial do espetdaculo Hypdlita, uma histdria de amor da Yepoca Cia de Teatro de
Belo Horizonte-MG, que ocorre entre duas personagens que utilizam uma linguagem
inventada e completamente desconhecida do publico e mesmo das atrizes que a
executam: o grameld. Se tentard mostrar que tal linguagem carrega possivelmente sua
significagdo e inten¢des de fala nos aspectos prosddicos utilizados na encenagdo das
falas, que sao modificadas aleatoriamente, mas ndo necessariamente, em cada
apresentacao da peca, o que ndao compromete a compreensao das ac¢des entre as
atrizes e de todo o espetaculo.
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INTRODUCAO

A abordagem da linguagem como atividade foi amplamente desenvolvida
na literatura filoséfica e educacional em autores como Wittgenstein (1999) e Austin
(1990). A nocao de “atitude” surgida com a psicologia experimental e tratada pela
psicologia social na explicacdo do comportamento foi abordada nos estudos da
linguagem sobre entonacdo sob outro viés, conforme Wichmann (2000, apud SILVA,
2008), que define o comportamento em si. Partindo dessas ideias e da Teoria dos Atos
de Fala de Austin e Searle, além da nocdo de “intencdo do falante” de Searle (1981),
pretende-se, neste artigo, refletir sobre a relacao entre as questdes apresentadas e a
prosddia da fala, tal qual é entendida por Crystal (1969, apud SILVA, 2008). A definicao
por esse autor considera os parametros de altura, intensidade, duracao e pausa, além
dos aspectos de ritmo, variacao melddica e acento enfatico.

A nocdo de “atitude” pensada especialmente por Fénagy (1993), que a
distingue da nocao de “emocao” e a apresenta com a nogao de “modalidade”, est3
relacionada com o objetivo da comunicacdo. Este pensamento se aproximara mais da
reflexdo aqui sugerida, uma vez que a discussdo acerca da referida no¢ao nao esta
esgotada e nao ha um consenso.

Por sua vez, a nocdo de “persuasdao” sob o ponto de vista das teorias da
Andlise do Discurso, especialmente o principio trazido por Aristdteles (2005) nas
categorias do ethos, pathos e logos, e sob o pensamento de Austin (1990) dentro da
Teoria dos Atos de Fala, também sera considerada.

A prosddia deverd ser entendida aqui como elemento significativo e, as
vezes, primordial na compreensdao de ideias transmitidas por um falante. Neste
trabalho, os falantes estudados serdao personagens de um espetdculo teatral, e a
linguagem examinada se compord de um cédigo desconhecido, onde sera necessdria e
mais objetiva a observacao dos aspectos prosddicos que constituem a intencao desses

falantes.
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1 A LINGUAGEM COMO ATIVIDADE COMUNICATIVA NO TEATRO

O filésofo Ludwig Wittgenstein, em suas Investigacbes Filosdficas, pensa a
linguagem como uma atividade ou uma parte da atividade comunicativa. Dai apresenta
o aspecto entonacional do enunciado inicialmente como uma questao sintatica, mas

que interfere em seu contetido semantico:

Quantas espécies de frase existem? Afirmacdo, pergunta e comando,
talvez? — Ha inimeras de tais espécies: inimeras espécies diferentes
de emprego daquilo que chamamos de “signo”, “palavras”, “frases”.
E essa pluralidade ndo é nada fixo, um dado para sempre; mas novos
tipos de linguagem, novos jogos de linguagem, como poderiamos
dizer, nascem e outros envelhecem e sdo esquecidos. (Uma imagem
aproximada disto pode nos dar as modificagdes da matemadtica).

O termo “jogo de linguagem” deve aqui salientar que o falar da
linguagem é uma parte de uma atividade ou de uma forma de vida.
Imagine a multiplicidade dos jogos de linguagem por meio destes
exemplos e outros:

Comandar, e agir segundo comandos -

Descrever um objeto conforme a aparéncia ou conforme medidas -
Produzir um objeto segundo uma descri¢do (desenho) -

Relatar um acontecimento -

Conjeturar sobre o0 acontecimento -

Expor uma hipdtese e prova-la -

Apresentar os resultados de um experimento por meio de tabelas e
diagramas -

Inventar uma histdria; ler —

Representar teatro -

Contar uma cantiga de roda -

Resolver enigmas -

Fazer uma anedota; contar -

Resolver um exemplo de cdlculo aplicado -

Traduzir de uma lingua para outra -

Pedir, agradecer, maldizer, saudar, orar. (WITTGENSTEIN, 1999, p. 35-
36, grifo do autor)

O autor parte do ensino ostensivo das palavras (da maneira como é

apresentada as criancas: mostrando-lhes algo e dizendo uma palavra associavel) para
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definir os “jogos de linguagem”, que se dao entre o conjunto da linguagem e as
atividades com as quais essa esta interligada.

Nessa perspectiva que relaciona a linguagem as atividades, sobretudo as
atividades corporais humanas, a pesquisadora Nivea Figueiredo Amaral mostra o que
acontece na Pedagogia Waldorf que facilita o aprendizado e assimilagdo da linguagem.
Segundo a autora, em estudos que ela apresenta sobre o cérebro humano, o ideal é
estabelecer o equilibrio entre os dois hemisférios cerebrais, ja que um é responsavel
pela andlise, pela gramdtica, e outro é responsdvel pelo ritmo, pela melodia, pelas
emocdes (AMARAL, 2011).

Partindo disso e uma vez que o processo comunicativo e argumentativo é
entendido como uma relagdo social, isto é, que se dd4 com a presenca de locutor e
alocutdrio3, pode-se afirmar que o objetivo da comunicacdo é transmitir uma
informacgdo interpretdvel, e que isso ndo ocorre somente através da lingua, mas
também por meio do uso de atitudes e inten¢bes. As intenc¢bes do locutor estdo
presentes na oralidade e sao geralmente expressas pela prosddia, revelando a atitude

do falante (SILVA, 2008). Conforme afirma César Reis,

Uma frase ndo terd analisado seu significado completamente sem que
se considere o que Searle (1981) chama de “significado do falante” ou
a “intencdo de significagdo” ou mais precisamente a “inten¢do de
comunicagao”. Ao enunciar uma frase, o locutor ndo se limita a fazer
selecbes nos eixos paradigmatico e sintagmatico, ndo se limita em
organizar o enunciado de acordo com as regras da fonologia, da
sintaxe e da semantica (REIS, 2001, p. 221-222).

Deve-se considerar a situacao de fala, donde se extraem os elementos de
contextualizacdo necessarios a interpretacdo do enunciado (REIS, 2001). Ainda
segundo Reis, as atitudes (comportamento determinado, consciente, controlado,
tendo um comportamento moral, intelectual) em suas modalidades (atitudes bdsicas

que se relacionam com o objetivo da comunicacdo) contrapostas por Fénagy as

3 No caso do teatro, considera-se social a relacdo entre locutor e alocutdrio, mas, para esse trabalho,
independe se a func¢ao social é puramente a diversdo do publico ou ainda a possivel relacao politica entre
ator e espectador.
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emocdes (descargas espontaneas de uma tensdo psiquica) podem ser representadas
pela linguagem e/ou pela entonacado (REIS, 2001).

Conforme esse ponto de vista, é possivel acreditar que hd uma estreita
relacdo entre os aspectos prosddicos da fala (quais sejam acento, ritmo, pausa,
entonacdo e velocidade de fala) e a expressao de atitudes, que podem ser identificadas
pelos interlocutores em uma situacdo de fala (SILVA, 2008). Tal relacdo vem sendo

abordada e discutida por varios estudiosos, conforme Juliana Silva os apresenta:

A relacao da prosddia influenciando a expressdao de atitudes e
emoc¢des é um assunto que vem sendo discutido por varios estudiosos,
dentre os quais podemos citar Pike (1945), Crystal (1969), Halliday
(1970), Couper-Kulhen (1986), Fénagy (1993), Moziconnaci e Hermes
(1997) e Wichmann (2002). No Brasil, estudos nessa area vém sendo
realizados por Reis (2001, 2005); Alves (2002); Queiroz (2004);
Azevedo (2007); Antunes (2007); Viola e Madureira (2008); Moraes
(2008), entre outros. (SILVA, 2008, p. 18)

O uso da linguagem na constru¢do de um texto no género dramatico, como
em outros géneros, pressupde o uso de indicativos entonacionais de frases
interrogativas, declarativas, alternativas, de comando. Mas é sabido que esse mesmo
texto ganha significacdo quando lido e/ou interpretado por atores*. Dessa forma, a
prosddia desempenha importante papel na interpretacao de textos dramaticos.

O pesquisador Jodo Augusto Lira (2000) entende que os atos de fala na
dramaturgia configuram-se como um desafio na traducdo de um texto de uma lingua
para outra, mesmo no caso de linguagens articuladas e compostas por cddigos
conhecidos, que sdo seu objeto de estudo. Ele afirma que, ainda que os textos de
teatro apresentem rubricas, que sao indicativos de a¢des e intenc¢bes, elas sozinhas ndo
sao capazes de definir exatamente como deve acontecer a interpretacdao por
atores/leitores. Isso é um indicio de que os atos de fala e sua realizacdo prosddica vao

além do que a linguagem articulada conhecida pode exprimir.

4 Atores, aqui, sao entendidos como quaisquer pessoas que atuem no sentido de utilizar a linguagem de
que dispoem para ler ou interpretar um texto dramatico, sem que, necessariamente, sejam profissionais
de teatro.
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Os aspectos sonoros tempo, melodia e intensidade da fala acrescentam
elementos para a interpretacao de uma histdria. Na preparacao e montagem de um
espetdculo teatral, em geral a constru¢ao do enunciado prosddico acontece de forma
espontanea, numa situa¢do de fala em que as emogbes sao induzidas a fim de gerar
determinadas atitudes que se esperam de cada personagem. Isso acontece sobretudo
nas tendéncias cénicas apoiadas ou inspiradas no pensamento da primeira fase de
Constantin Stanislavski (1976), ainda que ndo venha ao caso a relacdo de afirmacdo ou
negacao da realidade, em que sdo consideradas as emocdes de forma intuitiva. Feito o
exercicio, a proeminéncia, a duracao, a melodia e as pausas nos enunciados devem ser
memorizadas para que determinada emogdo seja transmitida ao interlocutor/publico,
embora esses tracos prosddicos nao sejam representados conscientemente.

E aqui que surgem as questdes relativas & compreensdo de um enunciado
que deve acontecer, em grande medida, devido a prosddia da fala, instrumento

essencial da linguagem, e que ainda é pouco observado na constru¢do da cena.

2 AVOZ NO ESPETACULO TEATRAL E A PROSODIA

Os profissionais de teatro, em suas diversas competéncias criativas, como
defendido por Jerzy Grotowski (RAULINO, 2010), realizam enorme pesquisa na
montagem de um espetaculo, que é regido pela eficacia. Buscam compreender as
nuances das a¢des humanas para, a partir delas, construir suas a¢bes em cena, que
podem relacionar-se diretamente com o que os homens fazem ou ndo. Mesmo numa
montagem que leve em consideracdo aspectos fantdsticos ou extrahumanos, a
referéncia a vida humana é fortissima e impossivel de ser desconsiderada, ainda que se
tente construir o contrario do que ela parece ser. Conforme Aristdteles, em sua Poética
(1999), construir uma narrativa é contar uma histdria a partir das a¢ées humanas,
melhorando ou piorando o carater explorado. Isso se efetiva também no trabalho
voltado para o corpo do ator, trabalho de a¢Ges fisicas, que comecou a ser pensado, no

inicio do século XX, por Stanislavski (1976) numa fase adiantada de seu pensamento e



ReVelLe - n° 5 - maio/2013
foi desenvolvida no Teatro Laboratdrio de Grotowski, além de seguir sendo explorada
por diversas teorias teatrais contemporaneas.

Pode-se, a partir das teorias teatrais do inicio do século passado e as que se
seguiram e sao desenvolvidas na atualidade, pensar qual seja o papel da voz como
parte do corpo do ator na encenacdo e sua utilizagdo como executora e realizadora do
texto. Além disso, é impossivel pensar nesse uso sem considerar o fundamental
treinamento do profissional do teatro, que busca esgotar as possibilidades de
realizacdo dessa arte a partir do ator e de seu corpo. Assim, seja numa encena¢ao que
busca fingir a realidade ou noutra que reconhece que ndo € a realidade, é licito pensar
na observacao das a¢des humanas a partir dos atos de fala e atitudes das pessoas. Sob
essa perspectiva, o teatro procura reproduzir tais a¢des a partir de suas emocdes
direcionadas, nao importando se os estimulos e experiéncias sao internos ou externos
a vida do ator.

O teatrdélogo Antonin Artaud foi enfatico ao considerar a eficiéncia de tudo
aquilo que ndo estd contido no didlogo (e no discurso), e que, como parte, a linguagem
nao articulada ndo deveria, no teatro, ser relegada a segundo plano. Ele a considera
capaz de expressar algo que a linguagem articulada ndo consegue. As atitudes de fala
carregam aquilo que Artaud considerou imprescindivel para o teatro, a unidade de
acao, que o gesto pudesse conter, a um sé tempo, sua finalidade e sua realidade,
gracas a um estado anterior a linguagem, mas que a significasse absolutamente
quando realizada, seja articulada ou por gestos, entonac¢bes, etc. Essa materializacao
visual e plastica da palavra é alcancada pelo exercicio constante e extremo da voz
(ARTAUD, 2006). Nessa construcdo, Artaud entendia que seriam necessdrios a
observacao e o registro, na forma de catalogacdo, das possiveis entona¢fes. Essa
catalogacdo, entretanto, parece consistir na memorizagdo e repeticao das formas, sem
pensa-las realmente. Pode-se acreditar nessa hipdtese se se pensar que a Teoria dos
Atos de Fala de Austin e, posteriormente, desenvolvida por Searle é ulterior ao

pensamento de Artaud, falecido em 19438.
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Pretende-se, num espetaculo dramatico, demonstrar determinada atitude,
esta podera ser construida por meio da expressao prosddica, e como toda cena
pretende convencer seu publico, que antes precisa ter compreendido a mensagem que

se quer mostrar, os aspectos prosddicos serdao explorados.

3 A PROSODIA EM HYPOLITA, UMA HISTORIA DE AMOR

Compreender as pesquisas sobre a prosddia e seu papel na construcao
melddica das falas de atores num tempo em que o texto é entendido como parte da
encenacao € de extrema importancia para que todos os elementos da construcao de
uma obra dramatica representativa sejam contemplados e que se possam construir
trabalhos de alta qualidade, ou seja, que possam atingir o fim especifico de uma
encenac¢ao: a compreensao e aceitacao de um espetaculo belo> pelo publico.

No teatro, ha estudos que consideram a relacao entre as teorias linguisticas
e a encenacao, quase sempre vinculadas ao texto articulado. Ha casos, entretanto,
como o de Joao Augusto Lira, que sobre a traducdo de textos dramaticos de uma
lingua para outra, acredita que os aspectos prosddicos sao relevantes. Ele afirma que
““as caracteristicas enunciativas formadoras dos atos de fala imprimem um estatuto
personificador, responsavel pelo desenho da personagem no espaco teatral” (LIRA,
2000, p. 101).

N3o obstante, a criacdo cénica relacionada a utilizacdo da voz para significar
atitudes se realiza muitas vezes de forma intuitiva, isto €, fora da luz da Teoria dos Atos

de Fala de Austin e Searle, e dos estudos acerca da entonacao, como é o caso de

Hypdlita.

> O espetaculo belo referido diz respeito a um elemento objetivo, isto €, a uma beleza relacionada a
pesquisa mais completa possivel na constru¢ao da obra. Trata-se de um belo que pode ser abarcado
racionalmente e nao diz respeito ao agrado. Nos opomos aqui ao belo kantiano, relacionado a
imaginacdo do receptor da obra (conceito subjetivo) que faz uma representacdo do objeto junto a
sensacdo de complacéncia. Assim, o belo kantiano é um juizo estético, construido pelo sentimento de
prazer ou desprazer do individuo que vé a obra, expresso com principios universais favordveis a
socializacdo, quais sejam a a¢ao justa, o sentimento moral e o dever de agir para o bem. Sobre o belo em
Kant conferir a obra Observacées sobre o sentimento do belo e do sublime (1764).
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Na cena inicial do espetdculo Hypdlita, uma histéria de amor, da Yepoca Cia
de Teatro, que tem sede em Belo Horizonte, a realizacdo prosddica se faz
imprescindivel para o entendimento da secdo e, ainda, do espetaculo como um todo,
embora esses aspectos nao tenham sido observados durante sua montagem. Para a
criacdo, o dramaturgo/diretor se apoiou num roteiro preestabelecido e numa
constru¢do de personagem via motivacdao interna, uma espécie de subtexto
stanislavskiano que ele mesmo sugeriu.

A cena acontece entre duas andarilhas, uma chefe da outra, em que elas se
preparam para realizar um show cénico-musical a fim de ganhar algum dinheiro e poder
alimentar-se. A chefe, que executaria o show, aborrece-se com sua funcionaria e,
gritando, acaba por ficar afénica. A andarilha submissa deve, entao, contar a histdria do
espetdculo no lugar de sua mestra. Tal histdria ird localizar-se no espaco fisico entre as
duas atrizes, e ird realizar-se através da encenac¢do de outros seis atores.

A cena das andarilhas, em suas falas, utiliza somente um cédigo linguistico
desconhecido do interlocutor/publico e inventado pelas atrizes: o grameld. Sobre tal

técnica, diz Dario Fo:

Grammelot é uma palavra de origem francesa, inventada pelos
comicos dell’arte e italianizada pelos venezianos, que pronunciavam
gramlotto. Apesar de ndo possuir um significado intrinseco, sua
mistura de sons consegue sugerir o sentido do discurso. Trata-se,
portanto, de um jogo onomatopeico, articulado com arbitrariedade,
mas capaz de transmitir, com acréscimo de gestos, ritmos e
sonoridades particulares, um discurso completo. Dessa maneira, €

possivel improvisar — ou melhor articular - inimeros tipos de
grammelots, referentes a diversas estruturas vernaculares. (FO, 1999,
p-97)

Pelo uso do gramel6 na referida cena, a relacdao entre a prosddia a as
atitudes mostra-se ainda mais expressiva, e a relacdo entre o resultado da prosddia e a
compreensdao do texto ficam em primeiro plano, pois um espetaculo que pretende
comunicar alguma coisa tem um enredo que precisa ser interpretado. As falas, ainda,

sdao modificadas aleatoriamente e ndo necessariamente a cada apresentacdao do
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espetdculo, e isso serve como estimulo a observacao constante dos aspectos
prosddicos.

Uma vez que a cena descrita indica o inicio e o fim da histdria e, portanto,
abarca o enredo central, sua compreensao é indispensavel para o entendimento de
todo o espetdculo, mesmo que em grande parte haja textos em portugués. Pretende-
se, assim, iniciar uma discussao com vistas ao exame do uso do corpo em geral e de
seus movimentos como indicativo para o caminho do entendimento desse enredo e
Cuja ocorréncia parece ser lateral a prosddia da fala em Hypdlita, uma histéria de amor.
Para isso, se tentard mostrar que a prosddia é essencial para a realizacao intencional
persuasiva na construcao de atitudes das personagens observadas e, assim,
indispensavel para a compreensdao pelo publico das acdes dessa cena e,
consequentemente, das a¢des de todo o espetaculo.

Para esse pequeno estudo, foram examinados dados coletados durante o
cumprimento de uma etapa do Projeto Yepoca em Cena — Mostra Teatral Itinerante
2011, que percorreu durante os meses de maio e junho do referido ano as cidades de
Morada Nova de Minas, Curvelo, Felixlandia e Contagem (Nova Contagem), todas no
estado de Minas Gerais, a saber, a etapa da cidade de Contagem, especialmente o
espetaculo ocorrido no dia 12 de junho. Além disso, houve o acompanhamento de
alguns ensaios das atrizes com o diretor. Entre os dados, estao gravac¢des de dudio da
cena inicial do espetdculo (microfones das atrizes) realizadas em gravador de MP4 por
cabo auxiliar conectado a mesa de mistura do espetaculo, que captou também as
reacdes do publico, e notas em relacao ao comportamento em cena das atrizes que
representam as personagens andarilhas, tanto em relacdo aos aspectos corporais
gerais, quanto em relacdo as categorias prosddicas de acento, ritmo, pausa, entonacao
e velocidade de fala, e aos usos mais frequentes de vogais e consoantes na formacao
de sua linguagem prépria, tomadas durante a apresentacao e durante a audi¢cao das
grava¢des. Nao foram realizados, ainda, exames em programas especificos de andlise

sonora.
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As notas sobre a reacao do publico foram escassas e, como ndo houve a
consulta direta aos espectadores através de entrevistas, o que complementaria os
dados, eles nao foram significativos. Por esse material, entretanto, é possivel supor a
comprovacao de que o interlocutor/publico compreende a mensagem enviada pelo
alocutdrio/atrizes, se se considerar que algumas piadas realizadas em gramel6 tiveram
como consequéncia rea¢des emotivas relacionadas ao riso.

Em relagdo a producgao fonética das atrizes, pode-se observar, com maior ou
menor precisdo, a realizacao de atos de fala através de aspectos prosddicos, como
significativas variagbes melddicas, de velocidade de fala, de intensidade, de acento.
Nota-se, pela audicdo, atitudes mais acessiveis, como certeza e didvida, mas também
aquelas que exigem maior aten¢dao, como as que mostram emoc¢des: medo e carinho
que a andarilha submissa tem em relacdo a chefe; e também a arrogancia que
caracteriza esta segunda personagem.

Durante o exame das falas gravadas das atrizes, a transcricdao fonética
auxiliou na identificacao dos aspectos prosddicos e, a partir deles, dos atos de fala, que
se comprovaram. Todavia, como o estudo partiu da audi¢ao pelo ouvido humano e do
acompanhamento de outras apresenta¢des do espetaculo além daquela que teve os
audios registrados, nao se tornou necessaria a compreensao do processo a reproducao
aqui de tais transcri¢bes. Além disso, a auséncia das falas transcritas se justifica pelo
fato de que as mesmas ndao se mantém, isto é, o texto é modificado aleatoriamente
pelas atrizes a cada apresentacao de Hypdlita, uma histdéria de amor, inclusive porque o
elenco do espetaculo nao é fixo.

Quanto a frequéncia de vogais e consoantes, entretanto, as mesmas
transcricbes ajudaram a perceber que ha recorréncia das vogais a, e, i e [, e das
consoantes fricativas velar e uvular e oclusiva alveolar ndo vozeada nas realiza¢Oes
fonéticas de uma das atrizes, a que representa a andarilha submissa, cuja voz foi
amplamente registrada no dia 12 de junho de 2011, em Contagem/MG, e que esses usos
demonstram uma atitude de recolhimento (onde parecem estar contidos o medo e o

respeito) da personagem em relacdo aquela que lhe da ordens.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

A perspectiva da linguagem como “atitude”, a reflexdo sobre essa nocado e
sua relagdo com a Teoria dos Atos de Fala de Austin e Searle e com a nocao de
persuasao levaram a ponderar sobre a realiza¢ao de intenc¢bes no teatro e, a partir de
outras pesquisas ja realizadas acerca dos aspectos prosddicos como elementos dos
atos de fala, sobre a importancia de tais aspectos para efetivar a compreensao do
enredo num espetdaculo cénico.

Na andlise posta nesse trabalho, tomou-se como objeto a cena inicial do
espetaculo teatral Hypdlita, uma histéria de amor e, mais precisamente, sua linguagem
desconhecida para pensar a prosddia da fala como fundamento inteligivel para o
espetaculo.

Por meio da andlise dos registros sonoros da cena e da breve revisao
bibliografica aqui empreendidas, a pesquisa entendeu que a tese se comprovou. Os
motivos sao a observancia do comportamento da prosddia e dos atos de fala, também
em outros experimentos, que parece descolado de uma linguagem articulada; o modo
como a cena é criada, em que o diretor sugere o roteiro e o contexto espaco-temporal,
Unicos elementos sobre a cena conhecidos pelas atrizes; a andlise de dudio da cena sem
qualquer aporte visual, distinguindo a intencdo de falante da intencdo corporal da
personagem; a caracteristica persuasiva da elocu¢dao, com a efetivacao da
compreensdao dos atos de fala pelo reconhecimento da prosddia; e o fato de as
elocug¢bes realizadas na cena nao serem fixas.

Pela identificacdo das categorias prosddicas nas falas registradas e ouvidas
em ensaios e das atitudes realizadas pela cena das andarilhas, independentes de uma
linguagem conhecida do espectador, portanto, a compreensao do mesmo roteiro e
contexto espaco-temporal sugerido as atrizes pode efetivar-se em Hypdlita, cumprindo
a funcao persuasiva do espetdculo teatral.

Isso mostra a importancia do conhecimento e exploracao da prosddia e da

Teoria dos atos de fala no teatro e na peca que é objeto desse estudo, cujas falas nao
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precisam ser memorizadas e reproduzidas. Ainda que em cada apresentacdo do
espetdculo as atrizes da cena usem construcoes fonéticas completamente diferentes, o
entendimento se manterd pela observacdo atenta da prosddia e sua constante

realiza¢do na cena.

RESUMEN

Este trabajo presenta un analisis de la relacidn entre el concepto de prosodia, tal como
definida por Crystal, con la teoria de los actos de habla de Austin y Searle como
condicion para la comprension de un espectaculo teatral. En esta relacidon también se
consideran conceptos de la filosofia e de las teorias del lenguaje como “actitud”,
“intencion de los actos de habla” y la nocidn de persuasion. El debate se iniciara
mediante la observacion de la primera escena de la obra Hypdlita, uma histdria de amor,
de la Yepoca Cia de Teatro, de la ciudad de Belo Horizonte. En esa escena, dos
personajes usan un lenguaje inventado y desconocido por el publico e incluso por las
actrices: el grammelot. Se reflexionara sobre la posible construccién de significados de
Hypdlita y el uso de los actos de habla a través de los aspectos prosddicos. El texto de
las actrices puede ser modificado para cada presentacion.

Palabras clave: Prosodia, teoria de los actos de habla, grammelot, Yepoca.
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