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A CRISE MODERNA DO CONCEITO DE OBRA NA ESTETICA DE HEGEL'

THE MODERN CRISIS OF THE CONCEPT OF WORK IN HEGEL'S AESTHETICS

JOAO AUGUSTO ARAUJO FERREIRA

DOI: 10.5281/zenodo.12535787

RESUMO: Tendo como horizonte a tematica do fim da arte, propria da estética hegeliana, pretende-se
delimitar sua influéncia sobre a nogao da morte da pintura no século XX. Portanto, esta consideragao
debruca-se sobre a peculiaridade assumida pela pintura apds o término da arte classica, especialmente
na determinagao dada pelo circulo de produgoes do cristianismo. A questdao que se apresenta neste
artigo é a de pensar até que ponto a tese de Hegel sobre a inviabilidade da arte realizar-se sob
a categoria de obra coincide com o que Walter Benjamin diagnosticou como uma dificuldade de
efetivacao da pintura frente o advento de novos meios de exposigao artisticos, tal qual a fotografia e
o0 cinema.

PALAVRAS-CHAVE: Hegel; obra; arte moderna; Walter Benjamin; pintura.

ABSTRACT: Having in mind the theme of the end of art, characteristic of Hegelian aesthetics, the aim
is to delimit its influence on the notion of the death of painting in the 20th century. Therefore, this
consideration focuses on the peculiarity taken by painting after the end of classical art, especially in
the determination given by the circle of Christian productions. The question posed in this article is to
think to what extent Hegel's thesis on the unfeasibility of art being realized under the category of work
coincides with what Walter Benjamin diagnosed as a difficulty in making painting effective in the face
of the advent of new means of artistic exhibition, such as photography and cinema.

KEYWORDS: Hegel; work; modern art; Walter Benjamin; painting.

1 As linhas que se seguem constituem parte da pesquisa de Inicia¢do Cientifica realizada pelo autor e financiada pela Fundagéo
de Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo (FAPESP): processo n° 2023/05180-9.
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INTRODUCAO

Em termos historicos, a emergéncia dos movimentos de vanguarda no século XX
revela um tensionamento singular entre a exposicdo do objeto artistico na modernidade e
sua impossibilidade de configurar-se segundo o conceito préprio de “obra” de arte, ou seja,
enquanto uma totalidade em si mesma encerrada e que se destina a um publico. Tal tese
ndo se revela propriamente como uma novidade, uma vez que foi amplamente discutida em
espacos e contextos diversos no século passado, inclusive, em nosso solo brasileiro, por Ferreira
Gullar, mais precisamente no segundo capitulo de seu Argumentagdo contra a morte da arte.
Centrando-se no papel desempenhado pela pintura enquanto arte figurativa, pretende-se
visualizar a viabilidade de sua realizacdo no horizonte de um “fim da arte”, termo que apresenta
a dificuldade atual da produgao artistica em orientar-se pela categoria de obra. Nesse sentido, é
importante guiar-se pela nogao defendida pelo proprio Gullar, a saber, que ocorreu no dltimo
século uma confusdo do que seria a chamada “morte da arte” com o “fim da pintura” como arte
mimética, fortemente atrelada ao elemento da imitagdo. A notoriedade do modo de exposiciao
da pintura ¢ ressaltada justamente pelo destaque que Hegel, em seus Cursos de estética, atribui
a esta arte particular, em especial, com os pintores holandeses enquanto expoentes artisticos
da época moderna. Outrossim, a pintura de género destes artistas, com seus pequenos quadros
centrados na prosa da vida, revela-se como o objeto que mais conseguiu captar, no eixo do
pictorico, a apreensdo e execugao subjetiva da obra de arte, diferentemente da pintura italiana
dos séculos XV e XVI.

Ademais, o que se encontra em jogo nao diz respeito a especificidade do modo como um
ou outro movimento artistico do século XX tentou lidar com a crise observada na arte pictdrica
ou na perda do quadro como instancia reguladora sobre o que deveria ser a pintura, isto é,
mera mimetizacdo do visivel. Pois, o interesse consta em compreender mais precisamente a
colocagdo da questao sobre a impossibilidade de efetivacao da arte enquanto obra no presente, e
nao no modo como a propria arte buscou dissolver o problema em meio aos contextos artisticos
diversos, bem como as transformac¢des mobilizadas em cada situagdo particular. Por essa via
argumentativa é que o esclarecimento de Hegel ainda torna-se salutar, dado sua argumentagao
em favor de um carater de “passadismo” da arte em nossos dias, i.e., enquanto momento do
espirito absoluto ligado a intuigao sensivel que cedeu lugar ao dominio da religiao e da filosofia,
permitindo tracar uma génese mais precisa dos rumos da arte moderna. Deve-se esclarecer,
portanto, segundo um retorno a filosofia da arte de Hegel, algumas questoes relacionadas a esse
exclusivismo do fim da pintura no horizonte da tese hegeliana de um “depois da arte” e verificar

sua legalidade.”

2 Na época moderna, sdo a poesia e a pintura os géneros que expdem a impossibilidade da obra de arte ser rea-
lizada em sua plenitude de sentido, ¢ que lidaram de modo mais adequado com a matéria da arte romantica. O
fundamento para tanto encontra-se no modo de apreensdo e execucdo do contetido contingente e da subjetividade
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Sob tal panorama, este trabalho encontra-se dividido em dois momentos: (1) de inicio,
ao invés de uma longa exegese da estética hegeliana, revela-se prudente dedicar-se a analise
particular que o filosofo realiza das pinturas do artista espanhol Murillo e de seus chamados
meninos mendigos, bem como da descri¢ao da pintura holandesa frente a arte roméntica; (2)
buscar mobilizar, ja em um segundo momento, como a tematica desdobrou-se sobre em parte
da estética do século XX, no horizonte de um novo lugar da arte que ndo esteja mais atrelado
aos ditames da “bela aparéncia”. Esse caminho permitira a compreensao de alguns aspectos da
particularidade da arte na época moderna, bem como situar a plausibilidade do pensamento
hegeliano para além de um pessimismo com relagdo ao fazer artistico, demonstrando a
necessidade logica e especulativa de tal processo. Obviamente, estes breves apontamentos nao
esgotam a problematica e tampouco o pretendem, mas trata-se de reconstituir alguns momentos
de difusao do novo ideal da arte, sob o pano de fundo de uma reconstituigdo histérica mais

profunda.

0 BELO E 0 NAO-BELO ENTRE A ARTE CLASSICA E ROMANTICA

Pode-se partir do apontamento de Gullar, a quem cumpriu constatar que “as tendéncias
mais radicais da arte de hoje consideram que a arte nao se afirma como obra, que ela repele
qualquer juizo critico e qualquer fun¢ao na sociedade” (Gullar, 2005, p. 23). Segundo esta
observacgdo, os fenOmenos artisticos ndo se constituem mais enquanto determinantes e
determinaveis entre nés, no momento em que eles mesmos repelem todo o tipo de finalidade
e compromisso, sejam estes historicos, sociais, ideoldgicos ou mesmo no ambito de uma teoria
da arte, como a estética. O problema da argumentagdo de Gullar, ao que parece, é que ela parte
de um conceito estrito da arte enquanto seu papel de artista e critico, sem levar em conta as
profundas reflexdes no meio filoséfico que corroboraram para o prognoéstico da tese mesma do
fim da arte. Nesse sentido, para o autor, “a discussdo em torno da antiarte e do ‘fim da arte’ diz
respeito a elimina¢ao ou destrui¢cdo do quadro como suporte da pintura” (Gullar, 2005, p. 29).
Esse esclarecimento, apesar de um tanto raso quando se tem em vista o escopo do debate, detém
mérito na medida em que revela o pressentimento da situagdo critica da arte em seus mais
variados ambitos, tanto na teoria quanto na critica de arte. Para tanto, Gullar tem em vista trés
eventos muito precisos, sendo estes o papier collé cubista, o ready-made de Duchamp e o objet
trouvé surrealista. Para Gullar, mais que expressdes do rumo da arte moderna, tais movimentos
anunciam a morte do quadro e o deslocamento da arte para um lugar comum na ordem do dia.

Contudo, caso a atengdo desta analise seja direcionada até o século XIX, antes mesmo
da emergéncia do impressionismo, sera possivel encontrar na estética hegeliana o diagndstico

de época quanto ao papel da arte em uma longa tradi¢ao histdrico-filoséfica. Sob esse ponto de

do artista. Para tanto, cf. Werle, 2011, p. 79 ss.
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vista, as afirmagdes de Hegel a respeito da crise da arte na era crista, e na época moderna como
um todo, ndo compdem meras arbitrariedades, mas um fato que se manifesta ja na época de
Hegel, e se estende até os nossos dias, a saber, que “a arte é e permanecera para nds, do ponto de
vista de sua destinagdo suprema, algo do passado” (Hegel, 1999, p. 35). O apontamento hegeliano,
entretanto, nao pretende ser um julgamento finalista acerca do lugar da produgao e exposigdo
artistica na época moderna, mas procura situa-la no interior de um mundo que ndo tem mais na
arte sua categoria mais adequada de reconhecimento e sentido de si. Sendo assim, de que modo
a arte pode continuar manifestando-se em uma época que a ela mesma ja nao é favoravel? Para
elucidar esse topico, vale lembrar que a estética de Hegel maneja com um conceito de arte que se
encontra em relagao reciproca com a religido. Pode-se tomar como exemplo o zoroastrismo, que
mobiliza as primeiras aspiragdes artisticas da Forma de arte simbdlica, ou mesmo as divindades
gregas, em que se percebe a adequagao plena entre o contetudo da arte e sua exposigao.

A peculiaridade da arte romantica estd, justamente, em seu abandono da esfera do circulo
proprio da religido enquanto relagao mais adequada com o fazer artistico. O contetido interior
do romantico, portanto, caracteriza-se por essa “completude da existéncia [Dasein] mundana,
de modo que o lado da existéncia [Existenz] sensivel torna-se, por meio da arte, a questao
principal e o interesse da devogao torna-se o que ¢ menor” (Hegel, 2002, p. 226). Como momento
orientador na légica interna das primeiras Formas artisticas na estética hegeliana, a devocao
cede seu lugar a contingéncia do cotidiano. Esse sobrevoo sobre algumas particularidades da
condi¢do da arte na modernidade deixa-nos justamente o sentido de que, ainda que a arte seja
momento do espirito, é imprescindivel ter em mente que essa figura teve sua época, seu ponto de
culminagao e realizagdo, uma vez que a propria configuracao de exposi¢do da arte a restringe e
impede que se realize nela os mais altos interesses espirituais. Desse modo, apenas uma parcela
daverdade pode ser atribuida a arte enquanto tal. Nesse diagndstico, compreende-se as assercdes
da estética de Hegel que, ainda que salientem o que a arte tem de mais espiritual e elevado, ndo
deixam de colocar a prdpria arte como uma figura do passado, a partir de um presente no qual
“o pensamento e a reflexdo sobrepujaram a bela arte” (Hegel, 1999, p. 34), que, em certa medida,
atribui um carater de finitude e limitagdo ao fazer artistico, podendo antecipar até mesmo a
no¢ao do esgotamento das Formas [Formen], propria do fim da arte.

Chega-se entdo a verdade dessa exposi¢ao ao refletirmos sobre a relacao que os antigos
tinham tanto com a religido quanto com suas obras de arte. Tomando os gregos como exemplo,
tem-se que “a arte era a Forma suprema pela qual o povo representava os deuses e fornecia a si
uma consciéncia da verdade” (Hegel, 1999, p. 116). Com isso, a arte era a apreensao conceitual da
vida do homem grego em toda a sua realidade, a partir da religido. Todavia, na modernidade, o
pensamento é instaurado como elevagdo maxima através da filosofia e da reflexdo [Nachdenken]
que, na vida cotidiana, toma como principio governante o mundo das leis, do Estado e do direito.
A constatagao de Hegel, nesse sentido, ¢ muito clara ao dizer que “a arte classica foi a exposicao

do ideal mais adequada ao conceito, a completude do reino da beleza. Algo mais belo nao pode
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haver e nao haverd mais” (Hegel, 2000, p. 251, grifo nosso).?

Por essa via, a0 comentar uma obra de arte ja da época romantica, a saber, as pinturas das
criangas mendigas de Murillo, Hegel observa entao de maneira peculiar que em um dos quadros
“amae cata piolhos em um dos meninos enquanto ele come seu pao em siléncio; outros dois num
quadro semelhante, esfarrapados e miseraveis, comem melancias e uvas” (Hegel, 1999, p. 181).
Ressalta-se aqui a natureza ordindria da atitude desempenhada pelos personagens, justamente
porque nela Hegel visualiza a despreocupagdo no olhar dos meninos, sua alegria interior na
pequena atitude mundana destinada a sobrevivéncia. A satisfagdo espiritual observada, e que
estd de acordo por isso mesmo com o conceito que o ideal requer, difere do prazer espiritual da
fruicao do estatudrio grego, esta que se determina por sua completa adequagdo do interior com o
exterior, da forma com seu contetido e vice-versa. Mas, nas pinturas dos meninos mendigos, esse
interior satisfeito nao se reflete idealmente no exterior representado. A pobreza ndo compete,
ao menos segundo a riqueza vivificada nas esculturas gregas, a livre representagdo do ideal
e dos interesses mais altos do espirito, em especial ao sentido da veneragao. Esse paradigma
da relagdo entre o interior e o exterior, que encontra seu limite na arte romantica a partir da
era cristd, pode ser entendido no sentido de que o interior nao mais se reflete no exterior, i.e.,
no modo de exposi¢ao de mundo, pois a imediatidade de tal contetido ¢ indigno do estado
beato da alma. Por isso, sendo impossivel que a grandeza do espirito encontre sua satisfacao na
representacao sensivel da arte, sua exposi¢do nao deve buscar esse fim em si mesmo, mas trazer
a luz justamente o que seu conteudo tem de mais cotidiano. Nesse limite, se encontra em jogo
o significado que o ndo-belo desempenha no lugar da exposi¢do da arte no romantico, pois sdo
dadas as costas a esse ponto culminante do ideal de beleza, desenvolvido em sua plenitude pelos
gregos. Tudo passa a ser conteido da representacao da forma de arte a partir do cristianismo,
para uma multiplicidade sem limites no terreno da mundanidade.

Munido desse repertdrio, pode-se fazer a passagem até a argumentagao hegeliana no
comentario aos pequenos quadros de géneros holandeses e explicitar a impossibilidade de tais
quadros ainda serem considerados “obras’, pois, “0 mundo romantico teve de realizar apenas
uma obra absoluta, a expansdo do cristianismo, o acionamento do espirito da comunidade”

(Hegel, 2000, p. 323).* Sobre o conceito mesmo de “obra de arte”, Hegel mesmo ja anunciara na

3 Lembro das consideragdes de Ernst Gombrich, em sua conferéncia Hegel e a historia da arte, acerca da recepgao
de algumas ideias classicistas de Winckelmann por parte de Hegel. Entre elas, a revelag@o de transcendéncia confi-
gurada pela propria arte grega, quando se atribui ao artista a “capacidade de ver a ideia mesma e de torna-la visivel
para os outros”, além de seu tratamento como “emanacdo ou o espelhamento do espirito grego” (Gombrich, 2006,
p- 27). De modo critico, Gombrich rechaga o que interpreta como um “determinismo historico” e um “otimismo
metafisico” assumidos na argumentag@o hegeliana sobre a arte. Todavia, o historiador parece deixar de lado justa-
mente a abertura revelada por Hegel no topico da dissolug@o da arte romantica, que em alguma medida pressentiu
as tendéncias artisticas da segunda metade do século XIX e do inicio do século XX.

4 E importante salientar que assumo aqui a orientagio de Pippin (2021, p. 84), que encara a posigio hegeliana a
partir de uma identificagdo entre “cristianismo” e “modernidade”, i.e., quando Hegel menciona a época moderna,
ndo se trata apenas de um fendmeno posterior ao século XVI europeu, mas de todo um periodo com uma certa
logica interna sob a égide da religido cristd e, em especial, com relag@o ao seu fazer artistico.
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Fenomenologia do espirito que “a obra nao ¢é para si algo efetivamente vivificado, mas é [um]
todo somente junto com o seu vir-a-ser. O que é comum na obra de arte [...] ¢ 0 momento
do conceito existente como conceito, que se contrapde a obra” (Hegel, 2014, p. 466).° E, pois,
precisamente frente ao conteudo cristdo da Forma de arte roméntica que se abrem as portas para
a finalidade puramente mundana da conquista e da ganancia que, em seu circulo, constituiram
um conteudo totalmente diverso do teor espiritual da religido crista. Esta fratura exposta é o que
constitui a cisao entre interior e exterior na arte romantica, que havia encontrado sua harmonia
na Forma de arte classica.

Nao ha mais, portanto, a ideia de uma reconciliagdo, nem a convergéncia a um tunico e
mesmo teor de contetido. Em seu lugar, pde-se a sacralidade do espirito cristdo e a ordinariedade
de seus eventos cotidianos, tendo Hegel aqui em vista nominalmente a produgao de Dante, com
sua Divina Comédia. Mas, a passagem para as artes plasticas dessa oposi¢ao entre o espiritual e
o mundano se da precisamente com a pintura dos holandeses, quando a considera¢ao hegeliana
ressalta que estes foram protestantes, fato que nao deve ser considerado de um ponto de vista
contingente ou mesmo menorizado, uma vez que “é ao protestantismo unicamente que pertence
o instalar-se também completamente na prosa da vida e deixa-la valer completamente por si,
independente das relagdes religiosas, e de formar-se em liberdade ilimitada” (Hegel, 2000, p. 333).
Hegel valoriza, dessa maneira, o cardter prosaico de um Ostade, de um Teniers, de um Steen,
ndo somente na medida em que trazem ao espiritual o contetido ordinario do riso (o arreganhar
de dentes de um camponés, ou uma mulher que enfia uma linha na agulha), mas também pela
forma da subjetividade artistica que se eleva a representacio meramente objetiva dos tragos,
das expressdes faciais, dos movimentos, entre outros. Entende-se assim que a peculiaridade
do romantico esta em total relacdo com a interioridade do artista que se coloca acima da
matéria reproduzida, tal qual a argumentagdo hegeliana aponta no toépico da dissolugdo da arte
romantica, ja que “ela nao é mais dominada por condi¢des dadas de um circulo em si mesmo ja
determinado do conteido assim como da Forma, mas mantém completamente em sua forca e

escolha tanto o conteudo quanto o modo de configuragao deste” (Hegel, 2000, p. 337).

0 FRAGMENTO E A MONTAGEM NA MODERNIDADE ARTISTICA

Cabe agora mobilizar os conceitos da analise hegeliana a respeito da nogao “passadista”
da arte, especialmente da pintura, a partir do comentario de Walter Benjamin sobre a passagem
da forma da representacgao pictérica a produgdo cinematografica, ou seja, da propria pintura ao

cinema. Nesse sentido, torna-se instrutivo a passagem de Ranciére, que, em sua obra Aisthesis,

5 Para Gombrich (2006, p. 28), a exposi¢ao de Hegel a respeito da arte na Fenomenologia encontra-se, de modo
geral, envolta de abstragdo. A preferéncia do historiador da arte volta-se para a “auténtica historia da arte” encon-
trada na estética hegeliana. Porém, deve-se salientar que a articulacdo de Hegel entre arte e religido em sua obra de
juventude permanece um assunto de relevancia em sua estética, tal qual aqui argumentado.
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aproxima a ideia da analise hegeliana dos meninos mendigos a descrigdo de Benjamin a respeito

da fotografia:

Talvez fosse necessario o olhar do fildsofo [Hegel] sobre os meninos mendigos
para compreender o que a maquina daria a arte: a disponibilidade dessa
nao-arte, sem a qual a arte ja ndo poderia viver. A formulagdo mais exata da
posteridade dos meninos mendigos e do jovem sonhador de boina talvez seja
a de Walter Benjamin, ao falar das fotografias das mulheres de pescadores de
New Haven, feitas por David Octavius Hill: fotografias em que a realidade
incinerou o carater de imagem, em que a ndo-arte abriu o buraco pelo qual
ela se instala no coragdo do que agora poderad ser sentido como arte (Ranciere,
2021, p. 55)°.

Ainda que este trecho diga mais a respeito da fotografia, Benjamin observa, segundo a
ideia de virtualidade, como o cinema falado estava contido na técnica fotografica. A partir de
uma analise do moderno estagio de reprodutibilidade das imagens, que atinge uma nova etapa
a partir da litografia, Benjamin verifica que “o processo de reprodugdo de imagens [der Prozess
bildlicher Reproduktion] acelerou-se de tal maneira que passou a acompanhar o ritmo da palavra
oral. Se o jornal ilustrado estava virtualmente contido na litografia, o mesmo acontecia com o
cinema falado na fotografia” (Benjamin, 1974, p. 436, grifo nosso).

A valorizagao do cinema pelo autor leva em conta justamente a caracterizagdo de sua
dimensao espetacular nunca antes vista na histéria das formas artisticas. Tamanha que, segundo
Benjamin, somente poderia sua dimenséao ser medida caso a pupila do observador fosse maior
do que a objetiva do aparelho cinematografico, como se aquela fosse colocada no lugar desta. O
fator ilusionistico atrelado ao efeito da montagem no filme torna-se essencial pois é a partir dessa
junc¢do de fragmentos que o cinegrafista torna possivel a manipulagao da realidade a partir da
maquina cinematografica. Em lugar da distancia natural entre o pintor e o objeto representado,

Benjamin atesta que:

O cinegrafista penetra profundamente nas visceras desta realidade. As
imagens que cada um produz sdo, por isso, essencialmente diferentes. A

imagem do pintor é uma totalidade, a do operador é fragmentaria, que se

6 Tradugdo modificada a partir de RANCIERE, J. disthesis: cenas do regime estético da arte. Sio Paulo: Editora
34, 2021. O “jovem sonhador de boina” refere-se a uma outra pintura do século XVI mencionada por Hegel no
segmento dos meninos mendigos, trata-se do retrato de um jovem atribuido a Rafael. Todavia, a edi¢do francesa da
estética de Hegel revela a contestabilidade de Rafael ter sido o autor da obra e confere o titulo a Parmigianino (cf.
Hegel, 1997, p. 245). Atualmente, a pagina referente a mesma pintura no Musée du Louvre, onde a obra encontra-
-se em exposi¢ao nos dias de hoje, identifica Correggio como pintor do quadro (disponivel em: https://collections.
louvre.fr/ark:/53355/c1010061938), ainda que o estilo assumido corresponda as técnicas de pintura de Rafael. Seja
como for, o titulo da autoria permanece em debate.
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reconfigura sob novas leis. Assim, a descrigdo cinematografica da realidade
[filmische Darstellung der Realitit] é para o homem moderno infinitamente
mais significativa que a pictorica, porque ela lhe oferece o que temos o direito
de exigir da arte: um aspecto da realidade livre de qualquer manipulagao
pelos aparelhos, precisamente gragas ao procedimento de penetrar, com os

aparelhos, na esséncia da realidade. (Benjamin, 1974, p. 459)

Com isso, o ideal da montagem, do modo como Benjamin a valoriza na arte
cinematografica, ndo diz respeito s6 ao procedimento de edi¢do do filme em si, mas ao proprio
carater fragmentdrio dos processos envolvidos na producao cinematografica. Ao mesmo tempo,
a imagem da camera demonstra uma poténcia que inexiste na imagem pictérica do quadro:
uma capacidade de transposicao da realidade a partir dos objetos da arte. Para tanto, ¢ instrutiva
a imagem que nos é apresentada: o ator ndo necessita entender o contexto de sua cena na
totalidade do filme, mas o diretor pode, muito bem, exigir que um disparo seja dado no set e
filmar a auténtica reag¢ao do ator, a fim de que tal expressdo tnica seja usada em sua produgao.
E esse sentido do fragmento que leva Benjamin a afirmar que “nada demonstra de modo mais
drastico que a arte evadiu da esfera da ‘bela aparéncia’ [schonen Scheins], longe da qual, como se
acreditou muito tempo, nenhuma arte teria condi¢oes de prosperar” (Benjamin, 1974, p. 453).
Ha ai, portanto, elementos para relacionar a separagdo do que Benjamin identifica como sendo
essa “bela aparéncia” e o que Hegel enquadra como o “depois da arte”, mas, de fato, como deve
ser reconhecido, a tese hegeliana a respeito desse novo lugar da arte na época moderna parece
ter algo mais a ver com o aspecto conteudistico que esta assume, puramente relacionada com o
que o humano traz de mais interior consigo, os aspectos corriqueiros da vida cotidiana, o carater
mundano da existéncia,” enquanto Benjamin valoriza a forma cinematografica enquanto tal,
o trago da produc¢ao e da montagem do filme. Para tanto, fazendo valer a nogao desse aspecto
proprio da montagem, faz-se necessario um excurso até a asser¢ao de Peter Biirger a respeito de
uma teoria da vanguarda que parta do conceito fragmentario da técnica de montagem, tal qual
como sugerido pelas primeiras colagens dos cubistas.

Esse esquema tedrico demonstra sua relevancia a partir de sua distingdo com os modelos
classicos de composigao artistica. O que especifica a teoria da vanguarda de Biirger e o que a

diferencia das “técnicas de composicao pictdrica [Techniken der Bildkonstitution] desenvolvidas

7 Tal qual Hegel refor¢a ao término da arte romantica, a propria arte “faz do ~Aumanus seu novo santo: das profun-
didades e alturas do animo humano enquanto tal, do humano universal em sua alegria e dor, em suas aspiracdes,
atos e destinos” (Hegel, 2000, p. 342). Uma diferenca consideravel entre o projeto hegeliano e a analise benjami-
niana diz respeito ao fundamento de suas posigdes, uma vez que Hegel opera no ambito da filosofia do espirito, um
escopo que corresponde na relagdo do ser humano com a arte, a religido e a filosofia, ainda sob o pano de fundo
maior da historia, ao passo que Benjamin restringe-se a nova configuracdo assumida pela arte no estagio do siste-
ma capitalista do inicio do século XX.
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desde o Renascimento ¢ a inser¢do, no quadro, de fragmentos de realidade [...]. Desta forma, é
destruida a unidade do quadro, como um todo marcado em suas partes pela subjetividade do
artista” (Blirger, 1974, p. 104). A presente consideragdo de Biirger encontra-se em consonancia
com a propria nogao hegeliana de que tudo passa a ser contetido do roméntico, mas, para além
disso, a forma passa a ser concebida de outra maneira. Nesse sentido, ressalta-se apenas que
se a peculiaridade da arte, e especialmente a pintura enquanto culminagido das demais artes
plasticas na época moderna, nao detém mais a forma de configura¢ao de um sentido espiritual
mais elevado, a conclusdo que se deriva é que a propria forma da arte entra em conflito na
modernidade. O romantico, enquanto tal, retrai-se em si mesmo ao passo que apresenta uma
deficiéncia de representacdo exterior, por essa razdo, “o artista se encontra, por isso, acima
das Formas e das configuragdes determinadas, consagradas, e se move livremente por si,
independente do Contetdo e do modo da intuigdo, nos quais anteriormente a consciéncia tinha
diante de seus olhos o sagrado e o eterno” (Hegel, 2000, p. 340).

Para além da particularizacao da montagem frente a limitagdo artistica da pintura na
modernidade, Benjamin comenta a frui¢ao coletiva proporcionada pelo cinema. Valorizando,
pois, o carater de choque da experiéncia cinematografica, o ensaista coloca o filme em vantagem
por entender que sua recepg¢do nao é fixa, como no quadro, mas determinada pelo movimento
proprio da imagem, da passagem do tempo e da transferéncia de ambientes. Nao ha mais, com
isso, uma associagdo de ideias que permita uma contemplagdo retida por parte do espectador,
porque o lugar do ser humano na modernidade ndo é mais o da fruigdo tranquila, mas dos
mais intensos perigos existenciais. Ndo basta, porém, que essa inscri¢do da coletividade exigida
pela arte moderna, ao apelo das massas, seja encarada tao somente como efeito, mas como
prognostico da crise da pintura no século XX, permitindo a Benjamin (1974, p. 459-460) afirmar
que “a pintura [das Gemiilde] sempre teve a pretensdo de ser vista por um ou poucos. A fruicao
simultanea de quadros [Gemdlden] por um grande publico, que se iniciou no século XIX, é um
sintoma precoce da crise da pintura”. Assim sendo, a descri¢ao benjaminiana encontra-se no
limiar da disting¢ao entre o valor de culto, inerente as obras do passado, e o valor de exposicao
que cada vez mais se coloca ao objeto artistico no capitalismo. Hegel, contudo, ja avaliara essa
categoria do culto em dois momentos: o primeiro, ainda na Fenomenologia do espirito, ao tratar

da religido da arte, e, o segundo, em sua estética:

[...] a arte comega quando ela novamente capta, segundo sua universalidade
e seu ser em si essencial, estas representagdes em uma imagem para a intuigao
em vista da consciéncia imediata e as exterioriza para o espirito na Forma
objetual da imagem. A veneragao imediata das coisas da natureza, o culto a
natureza e ao fetiche, ndo sdo, portanto, ainda nenhuma arte. (Hegel, 2000, p.
38)
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Assim, para Hegel, a veneragao, por si mesma, nao constitui um elemento inerente a
representacao artistica. A arte aparece apenas quando a representacdo é trazida para a consciéncia
e exposta como tal, na distin¢do que o filésofo mobiliza na Forma de arte simbdlica, a partir do

simbolismo inconsciente.

CONSIDERAGOES FINAIS

Nao por acaso Gombrich inicia sua conferéncia nomeando Hegel como o pai da historia
da arte (cf. Gombrich, 2006, p. 26), ainda que questione certo determinismo e um otimismo
metafisico na andlise hegeliana da histéria da arte. Voltando a pintura, de fato, pensando em
termos estilisticos, pode-se recordar da novidade e do ponto de virada atingido pela arte a partir
de Manet, nao obstante as criticas de muitos de seus contemporaneos a respeito de um uso nao
habitual de cores, de uma indiferenca de perspectiva ou uma confusao narrativa. Gérad Bras, por
suavez, chamaaatengdo parauma certa “perspectiva que adotaria o impressionismo, ao substituir
o tema pelo motivo” (Bras, 1994, p. 24). A esse respeito, destaca-se em Hegel a analise de que
os grandes temas religiosos da pintura renascentista italiana, por exemplo, foram substituidos
pelos motivos cotidianos dos pequenos quadros de géneros dos holandeses, encontrando seu
valor espiritual nesta mundanidade. Dito isso, Bras observa que “tal é o fundamento para uma
reflexdo sobre a famosa tese da morte da arte, envolvendo a compreensdo de uma arte que, com
Manet, substituindo o tema pelo motivo, voltou-se para a exploragdo do visivel como tal” (Bras,
1994, p. 32).

Antecipa-se que toda a necessidade do sistema hegeliano afirma-se como a realizagdo
légica daliberdade, e esse fato surge na estética através do sobressalto da subjetividade do artista,
marca que deve ser ressaltada enquanto tentativa de olhar o contemporéineo através dos olhos
de Hegel. Nesta brevissima tentativa de apontamento para uma continuidade da observagdo
hegeliana sobre a pintura holandesa até a arte do sec¢ulo passado, avalia-se ainda a atualidade da
asser¢ao de Peter Biirger, ao afirmar que “o fato de Hegel, mesmo nos anos 20 do século XIX, ter
sido capaz de prognosticar o que veio ocorrer decididamente ap6s o fracasso dos movimentos
histéricos de vanguarda [Scheitern der historischen Avantgardebewegungen], demonstra ser a
especulagao um modo de conhecimento” (Biirger, 1974, p. 130).

Por fim, esse percurso sugere, de fato, um impasse decisivo para a arte moderna, i.e.,
encontrarseudesignioquandoosentidodesuapropriaexisténciaatéentidoestdausente. Entretanto,
o questionamento legado por Hegel maneja a atribui¢ao de uma saida: qual a significagdo e a
condi¢do de permanéncia da arte em um mundo hostil & prépria arte? De fato, pelo que foi
observado, torna-se aparente que o carater da arte de firmar-se como obra é perdido quando

o mundo romantico realiza o proprio cristianismo enquanto obra. Em outros termos, Hegel
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determina de modo mais preciso a superagao da intui¢do sensivel pela religido, em especial, crista.
Mas a este aspecto da totalidade irrealizavel no campo da arte, responde-se com a introdugdo de
sentido a partir de outras instancias, ou seja, ndo apenas o artista centraliza-se como configurador
e produtor da obra, mas o publico enquanto seu receptor. Assim, apresentam-se novos meios para

se pensar o momento histdrico da arte moderna, também no campo da critica e da teoria da arte.
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