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RESUMO: No presente artigo buscaremos mostrar a importancia da faculdade da imagina-
cao na Critica da Razdo Pura de Kant, expondo suas fungoes de sintese na construcao do
conhecimento e de mediacao entre as faculdades da Sensibilidade e do Entendimento, bem
como diferenciar a sintese figurada da imaginagao da sintese intelectual do entendimento.
Dessa forma nos delimitaremos a filosofia tedrica e ao uso da imaginagao na construgao do
conhecimento, partindo da primeira Critica, tendo como auxilio os Prolegdmenos e a Antro-
pologia para esclarecer alguma informagao conflitante do texto original e as interpretagoes
de Heidegger e Calabria como fio condutor para clarificar o tema.
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ABSTRACT: In this article we will seek to show the importance of the faculty of imagination
in Kant’'s Critique of Pure Reason, exposing its functions of synthesis in the construction
of knowledge and mediation between the faculties of Sensitivity and Understanding, as
well as differentiating the figurative synthesis of imagination from the synthesis intellectu-
al understanding. In this way, we will delimit ourselves to theoretical philosophy and the
use of imagination in the construction of knowledge, starting from the first Critique, using
the Prolegomena and Anthropology as an aid to clarify some conflicting information in the
original text and the interpretations of Heidegger and Calabria as a guiding thread to clarify
the theme.
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INTRODUCAO

No prefacio da Critica da Razdo Pura, Kant diz que entendimento e sensibilidade sdo os
dois troncos do conhecimento oriundos de uma mesma raiz (KrV, B 29), deixando, entretanto,
uma incognita de qual seria essa raiz e sobre sua natureza criadora com poder de gerar duas

fontes de conhecimento tdo distintas.

No seu Kant e o problema da metafisica (§27, p. 147), Heidegger vai identificar essa
raiz como sendo a imaginag¢ao, apresentada pelo proprio Kant na analitica transcendental como
a mediadora entre as outras duas faculdades do conhecimento. Para além da questdo sobre
se a imaginacao ¢ ou nao a faculdade fundante do conhecimento do ser racional finito, como
Heidegger afirma, o problema da imaginacao no que se refere as suas funcdes, localizagdo entre
as faculdades e abrangéncia, ¢ um problema que parece estar no cerne da filosofia kantiana (e
talvez de toda a epistemologia), arrastando-se por outras obras tardias do autor como na Critica

do Juizo e na Antropologia.

Neste trabalho tentaremos reconhecer o papel mediador e sintético que a imaginagao
desempenha na Critica da Razdo Pura e distinguir a sintese figurada da sintese intelectual,
mostrando assim, o quanto entender o papel da imaginagao ¢ primordial para a compreensao de
toda a obra. A imaginacdo ¢ trabalhada no capitulo da Analitica transcendental, que, segundo
Heidegger, ¢ a parte mais importante da primeira Critica kantiana e que sofreu maior alteracao
na revisao feita por Kant anos depois do seu lancamento original, movida entre outras coisas
por questionamentos acerca de uma certa prioridade ao empirismo. Nesta segunda versao
da Critica (B), Kant parece tolher a imaginacao de boa parte de seus poderes, tirando-lhe a

autonomia e passando ao entendimento o cargo de prescrever leis operacionais a imaginacao.

1. A IMAGINAGAO A PROPOSITO DO CONHECIMENTO

O criticismo kantiano tem como um dos seus objetivos investigar quais sdo as condi¢des
de possibilidade do conhecimento humano, e para isso Kant funda sua filosofia transcendental,
na qual busca entender de que forma os conceitos se referem de forma objetiva a realidade
empirica. A forma com que esses conceitos se referem a objetos de forma aprioristica € o que se
chama de revolucao copernicana, ou seja, ndo ¢ o intelecto que precisa se regular pelos objetos,
mas os proprios objetos enquanto pensados que concordam com os conceitos do entendimento.

(KrV, B xvi)

E no capitulo da Analitica dos Conceitos, que Kant analisa a faculdade de formar
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conceitos, ouseja o Entendimento. Diferentemente da Estética Transcendental, onde foi mostrado
que tempo e espaco sdo condigdes a priori da existéncia de objetos sensiveis, e, portanto, sao
intuicdes puras, aqui, Kant busca mostrar que os conceitos discursivos do entendimento se
referem de forma a priori as representagdes da intuicdo pura, diferenciando a logica formal e
vazia de Aristoteles, da l6gica transcendental que ndo abstrai o contetido, mas mantém a ligacao
com as intuicdes em geral. Para legitimar esses conceitos puros do entendimento ndo serd

possivel uma simples demonstra¢ao, mas uma deducao transcendental das categorias.

Se, por um lado, pela intuicdo os objetos nos sdo dados na sensibilidade, por outro
eles sdo pensados discursivamente pelo entendimento, e isso se da através de doze categorias
responsaveis pela unificagdo do multiplo sob uma mesma representacdo: o conceito. Grosso
modo, ¢ dessa forma que se da o conhecimento para Kant, mas a pergunta essencial é: como a
multiplicidade da sensibilidade pode ser reunida num conceito tnico do entendimento se ambas
as faculdades que formam as duas fontes do conhecimento tém naturezas distintas, sendo a

sensibilidade receptiva e o entendimento espontaneo?

1.1 AS SINTESES

A natureza espontidnea do pensamento exige que o multiplo da intui¢do dada a priori
seja ligado numa agdo chamada de sintese. “Por sintese entendo, no sentido mais amplo, a
acao de acrescentar diversas representagdes umas as outras e de conceber a sua multiplicidade
num conhecimento” (KrV, B 103). Essa sintese, em geral, é atribuida como simples efeito da
capacidade da imaginagdo sem a qual ndo teriamos nenhum conhecimento. Ainda assim,
reportar essa sintese aos conceitos ¢ trabalho do entendimento que entdo completa o processo
do conhecimento propriamente dito. Segundo Kant, essa mediagao entre o que é intuido na
sensibilidade e pensado no entendimento, acontece em trés momentos: a sinopse do diverso na

intuigao, sintese da reprodugdo na imaginagao e unidade do reconhecimento no conceito.

1.2 SINOPSE NA APREENSAQ

Na sintese do diverso ou sinopse, etapa inicial do processo do conhecimento, nosso
espirito (Gemiit) ¢ afetado pelos objetos no sentido interno do tempo e externo do espaco
(intuigdes puras); tais afec¢des contém uma diversidade entre si, distinguidas numa série
de sucessdes e sao reunidas em um conteido na sensibilidade, este processo de distingdo e
limitagdo, recorte do tempo e espago ¢ propriamente a sinopse que nos da uma intui¢ao formal.

Aqui, a Estética Transcendental oferece um conteudo para a Logica Transcendental.

Nessa primeira sintese a imaginacdo esta fundamentalmente presente no seu carater
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ativo, ja que pelos sentidos, receptivos, s6 podemos captar diferencas. Mas a sinopse € um ver
conjuntamente. Portanto, ainda que em sua “funcdo cega”, ela percorre e reune essa diversidade
em um conteudo que possa ser compreendido (KrV, A 78/B 103), visto que “essa apreensao
do diverso nao produziria por si s6, nem uma imagem nem um encadeamento de impressdes”
(KrV, A 120). Na sinopse ¢ importante destacar que a sensibilidade ¢ composta pelos sentidos
e pela imaginacao.
Oresultado dessa primeira sintese parece ser uma imagem que representa a multiplicidade
dada no diverso e agora reunida.
Mas, porque todo o fendmeno contém um diverso e, portanto, se encontram no espirito
percepcdes diversas, disseminadas e isoladas, é necessaria uma ligagdo entre elas, que elas ndo
podem ter no préprio sentido. Ha, pois, em nds uma faculdade ativa da sintese deste diverso,
que chamamos imaginagio, e a sua agdo, que se exerce imediatamente nas percepgdes, designo
por apreensdo. A imaginagdo deve, com efeito, reduzir a uma imagem o diverso da intuicio;

portanto, deve receber previamente as impressdes na sua atividade, isto ¢, apreendé-las. (KrV
A 120).

Como vemos nessa passagem, a imagina¢do nos fornece uma intui¢do formal ao
delimitar um momento no tempo (sucessao de agoras) e um lugar no espago. Em sua dissertacao
de mestrado, Sehnem mostra que: “A passagem de uma sinopse a outra ¢ este progresso na
imaginacgdo, que so pela sintese seguinte, a da reprodugdo, deixara entrever o tempo como
sucessividade.” (Sehnem, 2009 p. 135)

1.3 SINTESE DA REPRODUCAO NA IMAGINACAO

Em contraste com a natureza fundamental e aprioristica da sintese na apreensao, a sintese
da reprodugdo é de carater empirico e por vezes atribuida por Kant a psicologia e a antropologia.
(KrV B 152)

E, na verdade, uma lei simplesmente empirica, aquela, segundo a qual, representa¢des que
frequentemente se tém sucedido ou acompanhado, acabam finalmente, por se associar entre
si, estabelecendo assim uma ligagdo tal que, mesmo sem a presenca do objeto, uma dessas
representagdes faz passar o espirito a outra representagio, segundo uma regra constante. (KrV
A 100).

E na sintese da reproducdo, entretanto, que o conteido dado na apreensdo de um
objeto pode ser reproduzido como segunda atividade da imaginac¢do ainda na sensibilidade.
E na reprodugdo, por exemplo, que hd a associagdo de representacdes no tempo sob regras
aprioristicas:

Se uma certa palavra fosse atribuida ora a esta, ora aquela coisa, ou se precisamente a mesma

coisa fosse designada ora de uma maneira, ora de outra, sem que nisso houvesse uma certa

regra, a que os aparecimentos (Erscheinung) estivessem por si mesmos submetidos, ndo podia
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ter lugar nenhuma sintese empirica da reprodugéo. (KrV B 101).

E pela sintese do diverso que temos acesso ao conteudo da intuicdo, e pela sintese da
reprodugao temos o conhecimento da simultaneidade dessas representacdes como associadas
umas as outras. E na sintese de reproducao, portanto, que temos o encadeamento de imagens

permitindo compara-las e assim torna-las objeto de cognicao.

Nessa segunda etapa da sintese, fica demostrada a capacidade ativa da imaginagdo
em produzir representacdes € imagens sem a presenga do objeto, gerenciando e associando o

conteudo dos dados sensoriais de modo a reproduzi-los novamente.

“A imaginagdo, como faculdade de intuigdes mesmo sem a presenca do objeto, ¢ ou
produtiva, (...) ou reprodutiva, uma faculdade de exposi¢cdo derivada que traz de volta ao
espirito uma intuicdo empirica que ja se possuia anteriormente.” (Anth, AAO7: 167). Sobre essa
capacidade escreve Heidegger:

A imaginagdo é um modo de intuir sensivel “também sem a presenga do objeto” (...) A
imaginagdo pode, portanto, ser chamada faculdade de formar num duplo sentido peculiar.

Enquanto faculdade de intuir ela é formadora num sentido de proporcionar a imagem (visdo).

Ela cumpre-se a si mesma enquanto faculdade que no esta remetida a presencialidade daquilo

que é intuivel, isto é, ela cria e forma a imagem. (Heidegger, 2019 p. 139).

Claro que isso nao significa dizer que a imaginacao produz a prdopria matéria da
sensibilidade, mas que ela produz um certo conteudo a partir da matéria captada pela intui¢io. E
preciso um estimulo dado na intui¢do para que a imaginagao possa produzir essas representagoes
e imagens (exhibitio derivativa). A imaginagao reprodutiva ¢, portanto, como Kant alerta na
Antropologia (Anth, AA07: 167), “incapaz de produzir uma representacao sensivel que antes

nunca tenha sido dada a nossa faculdade sensivel, mas pode-se sempre mostrar a matéria desta”

E claro que a imaginagdo tem maior liberdade, e pode apresentar e criar livremente
aspectos de um objeto, fazer multiplas combinagdes com esses dados da intui¢do, sendo nesse
sentido totalmente origindria (exhibitio originaria). Essa disposicdo, contudo, corresponde a
capacidade poética da imaginag¢do, como descrita por Kant na Antropologia, e ¢ nesse sentido
uma capacidade autora e inventiva com relagdo a “forma”. Ainda assim, a imaginag¢do se
mantém dependente do que foi intuido, como decreta Kant:

A imaginacdo ndo ¢, entretanto, tdo criadora como se afirma. Ndo podemos pensar como
adequada para um ser racional outra figura que a de um ser humano. Por isso, o escultor ou
o pintor sempre faz um ser humano quando elabora um anjo ou Deus. Qualquer outra figura

lhe parece conter partes que, segundo sua ideia, ndo se deixam unir com a constitui¢do de um

ser racional (com asas, garras ou patas). O tamanho, ao contrario, pode ser imaginado por ele

como bem entender. (Anth AA07: 177).

Entretanto, ndo € nosso objetivo, trabalhar a imaginacdo em suas multiplas capacidades,

mas nos deteremos no que tange a elaboracao do conhecimento e nos limitaremos sempre que
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possivel a Critica da Razdao Pura.

Voltando ao ponto central do nosso trabalho, a imagina¢do tem na construgao do saber,
um trabalho totalmente objetivo e a priori sendo, portanto, condicdo da possibilidade da
experiéncia. Para Heidegger ela ¢ inclusive o modo fundamental originario:

A imaginacdo forma de antemao a visdo da objetualidade enquanto tal antes da experiéncia
do ente, no entanto, esse formar na imagem pura do tempo esta ndo apenas antes desta ou
daquela experiéncia do ente mas de antemdo sempre antes de qualquer experiéncia possivel.
(...) Portanto, € no esquematismo transcendental que a esséncia da imaginacdo de poder intuir

sem presente ¢ captada de um modo fundamentalmente mais originario. (Heidegger, 2019, p
142).

Nesse sentido, parece que a imaginagdo em conjunto com a sensibilidade nos fornece
um “saber”, um conteudo a priori que ¢ essencial para o conhecimento, como descrito por
Faria: “Este saber como etapa cognitiva que prepara a elaboragdao do conhecimento em Kant,
provém exclusivamente da sensibilidade, sem recorrer ao entendimento.” (Faria, 2023 p.12).
Esse “saber” (Kennen), corresponde segundo Caldbria ao “aparecimento” (Erscheinung) que €
a primeira forma do objeto indeterminado. Em seu artigo intitulado 4 distin¢do kantiana entre
aparecimento e fenomeno (2006), Caldbria expde como Kant opde essas duas palavras, que
costumam ser traduzidas irrestritamente como “fendmeno”, para “mostrar que tem algo a mais
no fendmeno que no aparecimento” (Calédbria, 2006, p. 123). Esse algo, seria uma relagao dos
conceitos do entendimento e sua unidade, citando como prova cabal uma passagem da Critica:
“Aparecimentos (Erscheinung), na medida em que sdo pensados como objetos, segundo a
unidade das categorias, chamam-se fendmenos (Phaenomena)” (KrV A 248). Portanto, seria
apenas quando a sinopse do diverso dado na sensibilidade pura, sintetizado na imaginagao
reprodutiva, sdo reportados por meio do esquematismo do entendimento puro, que surge o
fendmeno (phaenomenon), conhecimento propriamente dito e a experiéncia em seu sentido
pleno (Calabria, 2006, p. 125).

Em um artigo de 2017, Ramos diverge dessa interpretagdo sobre os aparecimentos e
partindo da divisdo da intui¢do em Pura (Formas de espago e tempo) e empirica (matéria da
sensacdo), apresenta uma versao “conceitualista” que diz que de alguma forma as intui¢des
estdo “carregadas de conceitos ou t€ém conteudo conceituais.” (Ramos, 2017, p. 74). Seguindo
a explicagdo de Kant, argumenta que a intuicdo pura constitui a sensibilidade e contém os
principios (regras e relacdes) da matéria da sensibilidade, contendo o conjunto dos elementos

(sensacdo) que sdo ordenados pelas relagdes de tempo e espago.

Em resumo, o aparecimento seria o objeto resultante da simples relagdo entre intuigao
pura e intui¢do empirica. A interpretagdo de Ramos tem um motivo nobre de tentar evitar
que a filosofia de Kant caia em uma “metafisica da subjetividade” resultando na negacao da
possibilidade de verificagdo empirica dos a priori.
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Entretanto essa leitura nos parece problemadtica, pois apesar de partir da base solida e
quase sem grandes polémicas da Estética Transcendental, ela ignora o fato de que a Faculdade
da imaginagdo ¢ pertencente da sensibilidade ainda que tenha um carater espontaneo (o que ¢
justamente o foco do nosso texto).

A sensibilidade [Sinnlichkeit] na capacidade do conhecimento (a capacidade das
representacdes na intui¢do) contém duas partes: o sentido [Sinn] e a faculdade da imaginagio

[Einbildungskraft]. A primeira é a capacidade de intuigdo na presenca do objeto e, a segunda,
também sem a presenca deste (Anth: AA 07: 152).

Ou seja, a imaginagdo ¢ tanto responsavel direta pelos aparecimentos enquanto um
saber grosseiro produzido pelo multiplo intuido, como pelo caminho inverso da sensificagdo de
um conceito na intui¢do via esquematismo. Alids, € justamente no esquema que a imaginagao
possui seu nucleo de natureza dupla, tanto sensivel quanto conceitual. Os principios gerais
da intuicdo pura (regras e relagcdes de tempo e espago) possibilitam a sensibilidade como
intui¢do empirica dos sentidos (Sinn), ndo do objeto enquanto algo pré-determinado como ¢ o
aparecimento cuja forma e matéria ¢ sintética, e portanto, pressupde a imaginagao como parte

ativa e complementar da sensibilidade.

Tempo e espacgo, em sua receptividade pura nada ordenam, apenas oferecem o “dado”
que precisa ser ordenado para vir a ser uma representacao (synthesis speciosa). Mesmo nos
niveis mais elementares da sensibilidade como na sinopse, a imaginagdo determina o sentido

interno do tempo como mostrado acima.

Aqui, entendemos que todo o processo de sintese ¢ feito pela imaginagdo ja que sintese
¢ unir o multiplo do diverso numa representagdo comum: mesmo a sinopse, enquanto “ver em
conjunto” seria impossivel sem a acdo original da imaginagdo. Assim sendo, na passagem da
sintese da reproducdo na imaginacdo para o conceito no entendimento ha-um processo que se
assemelharia mais a uma traducdo (visto como mediacdo de duas unidades) do que de sintese
(visto como ligagao de um multiplo). Sobre isso cito Kant: “Com efeito, a razdo pura deixa tudo
ao embargo do entendimento que se refere imediatamente aos objetos da intui¢do ou, antes, a
sintese na capacidade da imaginacdo.” (KrV A 326). Ou seja, o entendimento ndo faz sintese
propriamente dita, pois essa sintese ¢ “simples capacidade da imaginagdo” e, portanto, o que o
entendimento faz ¢ se referir a essa sintese como produto unificado em um esquema que, pelo
esquematismo, o entendimento “soletra fendmeno” como conceito discursivo. Tanto €, que aqui
entram os esquemas transcendentais, capitulo em que aparece pela primeira vez a expressao

“Phaenomena’ e que se refere a um objeto determinado.

1.4 SINTESE (UNIDADE) DA (RE)COGNIGAO NO CONCEITO

A sintese intelectual é aquela que deve reunir em um conceito discursivo a diversidade
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dada na intui¢do e reproduzida na imaginagao. Ha aqui uma distingao clara sobre o papel da
imaginagdo e sua tripla sintese na sensibilidade e do entendimento na sua unidade espontanea
do conceito.
Esta sintese do diverso da intuicao sensivel, que é possivel e necessaria a priori, pode denominar-
se figurada (synthesis speciosa), para a distinguir da que, em relagdo ao diverso de uma intuicéo
em geral, seria pensada na simples categoria e se denomina sintese do entendimento (synthesis

intellectualis); ambas sdo transcendentais, ndo s6 porque se processam a priori, mas também

porque fundamentam a priori a possibilidade de outros conhecimentos a priori. (KrV B 151).

E nesta etapa que os aparecimentos se tornam fendmenos determinados conceitualmente
e que aquele primeiro saber (Kennen) se eleva a um conhecimento (Erkenntnis) (KrV A 78). E
também complemento da sintese pura, que fundamenta a unidade sintética a priori e que torna
possivel a matematica, ja que o simples contar (1, 2, 3...) pressupde uma unidade de consciéncia,
o Eu Penso. Essa unidade de consciéncia s6 € possivel porque temos memoria (consciéncia de
consciéncia), sendo a imaginagdo condi¢do desta s6 que mais abrangente. Aqui a memoria se
diferencia da imaginagdo enquanto fantasia, ja que ela é capaz de reproduzir representagdes
passadas de forma voluntaria, ordenada e fiel. (Anth, AA07 § 34).}

O pensamento determina, mediante a sintese (synthesis intellectualis) os objetos em sua
mesmidade reunindo-os sobre uma das categorias do entendimento. Essa regra de unificagao
(pensamento puro) ¢ fundante da objetividade de todas as nossas representagdes, o que permite
sua reproducao universal.

A intui¢do dada deve ser subsumida a um conceito que determina a forma do juizo em geral
com relagdo a intui¢do, conecta a consciéncia empirica desta Gltima em uma consciéncia em

geral e, com isso, dota os juizos empiricos de validade universal. (Prol, AA 04: 300).

A consciéncia (apercepcao transcendental) €, portanto, unificadora da experiéncia (KrV
A 103), ja que deve poder acompanhar todas as minhas representacdes. A divisao das fungdes
da faculdade da imaginacao e do entendimento na constitui¢do da sintese intelectual, bem como
a mediagdo entre as sinteses feitas na sensibilidade e agora reportadas ao entendimento puro,
talvez seja o ponto de maior dificuldade para qualquer um que se aventure a estudar detidamente
a Critica da Razdo Pura. Para Vaccari ambas as faculdades estdo imbricadas aqui:

A cognicéo é, entdo, 0 momento daquela mesma sintese em geral da imaginagdo da qual ela

esta em contato direto com o entendimento puro, logo, naquele terreno em que a imagina¢éo

2 Na Logica Jasche (Ak 65 A 97) Kant descreve os graus de conhecimento em uma ordem crescente e entre o
terceiro grau, Saber (kennen) que diz respeito da diferenciagdo dos objetos e o quarto grau, Conhecer (Erkennen)
que ¢ saber algo com consciéncia ou reconhecer, Kant deixa explicito que essa tltima é o que nos diferencia dos
animais.

3 Essa distingdo entre imaginagdo ¢ memoria ndo ¢ tdo clara na KrV, com Kant confessando que as fronteiras
dessas faculdades, pelos seus aspectos semelhantes, sdo muito ténues. (KrV A 694/B 677). Sobre as caracteristicas
transcendentais da memoria indico a leitura do artigo de Luiz Pacheco (2011).
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dificilmente se distingue do entendimento enquanto ambos sdo exercicio de espontaneidade.
(Vaccari, p.76).

Vaccari parece aqui aproximar as duas faculdades de sintese, pois para ele, o entendimento
jamais poderia reconhecer algo que ndo lhe fosse proprio. Nesse sentido a imaginagao seria uma
espécie de metamorfose do proprio entendimento capaz de lidar diretamente com a sensibilidade,
e assim tomar consciéncia do seu trabalho na recogni¢do. O problema dessa leitura de Vaccari
¢ que ela anula a imaginacdo enquanto faculdade autonoma, ja que ela parece se transformar
em apenas um exercicio do proprio entendimento, e ao fazer isso, as velhas questdes sobre a
mediagdo daquilo intuido na receptividade da sensibilidade e pensado de forma espontanea no

entendimento continua obscuras.

Com uma interpretacao diferente, temos a leitura de Heidegger, na qual a imaginacao
ndo apenas ¢ uma faculdade autdbnoma como também raiz comum dos dois troncos do
conhecimento. Sensibilidade e entendimento sao aqui ligados umbilicalmente a imaginagao.
Entretanto, essa ligagdo nao ¢ como se as duas faculdades responsaveis pelo conhecimento
fossem produtos da imaginacao, mas “(...) que a estrutura dessas faculdades estd enraizada
na estrutura da imagina¢ao transcendental, de tal modo que esta s6 pode ‘imaginar’ algo na

unidade estrutural com aquelas duas.” (Heidegger, 2019 p. 148)

Em sua tese de doutorado sobre a imaginagao, Caldbria faz um extenso estudo sobre o
seu status enquanto faculdade, e sua conduta, modos de operar. Essa parece ser uma maneira
interessante de abordar o tema, ja que o que se busca aqui ¢ determinar a imaginacao. Calébria se
apropria principalmente do texto da Antropologia por ser o tltimo escrito de Kant, e sua posi¢ao
¢ de afirmar a imaginacdo com identidade propria, ou seja, como capacidade (faculdade) que ao
lado dos sentidos interno e externo compdem a sensibilidade e a0 mesmo tempo tem um carater
espontaneo semelhante ao do entendimento, o que a torna também produtiva e reprodutiva. Mas
o que chama a atengdo ¢ seu modo de operar, que Calabria apresenta de duas formas: autdbnoma
¢ heteronoma.

(...) ela pode assumir tanto uma conduta auténoma quanto heterénoma, dependendo do tipo
de sintese que ela efetua; no primeiro caso (autonomia) correspondendo as duas primeiras
sinteses descritas na primeira versdo da Dedugdo, isto é, a da apreensdo na intui¢do e a da
reprodugdo na imaginagdo que redne subjetivamente a multiplicidade sensivel dada pelos
sentidos no objeto chamado aparecimento, enquanto que no segundo caso (heteronomia)
correspondendo a sintese da recogni¢do no conceito que unifica objetivamente, ou seja, sob
regras provenientes do entendimento, o multiplo anteriormente reunido no aparecimento,

transformando-o assim no objeto da experiéncia denominado de fenémeno. (Caldbria, 2011,
p. 117).

Sendo assim, na conduta autdbnoma, a imaginagao realiza as duas primeiras etapas da
tripla sintese sem as regras alheias do entendimento, bem como outras operacdes descritas na

Antropologia e na Terceira Critica que tem relagdo com o carater fantasioso e artistico. Sua
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conduta heterdbnoma seria apenas em relagdo as operacdes do esquematismo onde atua sobre
regras do entendimento a propdsito do conhecimento objetivo. Essa interpretacdo, pareceu-
nos mais equilibrada porquanto mantém a identidade da imagina¢do enquanto faculdade, e
harmoniza através de seus modos de operar com as outras duas faculdades do conhecimento,
sendo seu principal trabalho o de sintese o qual cria as representacdes na sensibilidade, ja
que pelos sentidos (Sinn) s6 temos estimulos desconectados. Assim, a imaginagdo ¢ uma
faculdade de formar (sintese figurada), vista como uma “nature formaliter”” que possibilita ndo

o conhecimento das coisas em si mesmas, mas da experiéncia possivel. (Prol, AA 04: 296-297)

2. 0S ESQUEMAS DA IMAGINAGAO TRANSCENDENTAL

Hannah Arendt diz que “O papel da imaginagdo para nossas faculdades cognitivas € talvez
a maior descoberta de Kant na Critica da Razdo Pura.” (Arendt, 1993, p. 12), acrescentando
que a intuicdo sempre nos da apenas algo de particular (esta), enquanto o conceito o torna
conhecido para nés (mesa) em uma relagdo de completude. E ao se questionar sobre o que liga
essa relacdo, pergunta se o conceito também nao ¢ algum tipo de “imagem”. Para Arendt, ao
produzir uma sintese do multiplo, a imagina¢do gera uma espécie de imagem para o conceito,

0 esquema.

Os esquemas transcendentais sdao, sem duvida, a chave para entender como um multiplo
sensivel pode ser conceitualmente determinado, pois essa subsun¢do, como veremos, sO ¢
possivel pela natureza dual dos esquemas, produto da imaginacao transcendental.

E claro que tem de haver um terceiro termo, que deva ser por um lado, homogéneo & categoria
e, por outro, ao fendmeno e que permita a aplica¢do da primeira ao segundo. Esta representagdo

mediadora deve ser pura (sem nada de empirico) e, todavia, por um lado, intelectual e, por

outro, sensivel. Tal ¢ o esquema transcendental. (KrV B 177).

Sem um esquema ndo poderiamos reconhecer nada € nem nos comunicar, ja que quando
dizemos “mesa” a imagem geral de mesa esta ja no espirito e reconhecemos que esta “mesa” em
particular estd contida no conceito de “mesa” como universal. Dito de outra forma, o conceito
empirico de prato, por exemplo, possui uma homogeneidade com o conceito geométrico puro

de circulo, sendo a rotundidade deste pensada e naquele intuida (KrV B 176).

E preciso, entretanto, distinguir a imagem do esquema, ja que uma imagem é um
produto empirico da capacidade de reprodugdo da imaginagdo e o esquema ¢ um método pelo
qual se torna possivel representar essa imagem e determiné-la na intuicdo de forma a priori.
Um esquema tem, portanto, maior abrangéncia e engloba todas as possibilidades de geragdo de

imagens, ndo sendo possivel, porém, ser reduzido a qualquer imagem.

Nenhuma imagem de um triangulo em geral seria jamais adequada ao seu conceito. Com
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efeito, ndo alcangaria a universalidade do conceito, ao qual faz com que esta valha para
todos os triangulos, retangulo, isosceles etc., O esquema de um tridngulo s6 pode existir no

pensamento, e significa uma regra de sintese da capacidade da imaginagdo com vistas as

figuras puras do espaco. (KrV B 180).

Como vimos no trecho acima, os esquemas nao sao abstragdes empiricas nem oriundas
do entendimento, mas algo além e entre as faculdades do entendimento e da sensibilidade, um
produto feito pela imaginacdo pura com ingredientes tanto da intui¢do pura (tempo e espago)

quando das regras das categorias do entendimento (conceitos) (KrV A 94).

E pelos esquemas que podemos reconhecer os conceitos nos objetos sem os quais,
segunda Arendt, seriam apenas “este, este, este...” € nunca teriamos conhecimento propriamente

dito e nem comunicavel.

Vale salientar ainda que ao mesmo tempo que os esquemas, fruto da imaginacio
transcendental criados sob regras do entendimento, sdo responsaveis pela subsuncao de objetos
ao um conceito, eles também sao, em contrapartida, os responsaveis pela sensificagdo. Os dois
movimentos s3o complementares. “a sintese figurativa, através da qual construimos um triangulo
na imaginagdo, ¢ precisamente a mesma que exercemos na apreensao de um aparecimento”
(KrV B 271).

CONCLUSAO

Como vimos em nossos estudos, a imaginagdo parece ser um ponto fundamental
para compreensdo da teoria kantiana do conhecimento, sendo muito importante como
mediadora e sintetizadora daquilo que ¢ intuido pelos sentidos, trabalhado na imaginacao e
reportado ao entendimento de uma forma que possa ser adequado as categorias, dessa forma,
sendo coprodutora do conhecimento em si. A importancia da imaginacdo na Critica, nos
parece central e, segundo Calabria, ¢ um dos motivos que fez Kant reescrever toda parte da
Analitica dos Conceitos, deslocando na versao B a unidade sintética a priori da imaginacao
para o entendimento. Esse deslocamento se daria em fun¢do de uma melhor compreensao da
decomposic¢ao do entendimento, que esse capitulo tem por objetivo, mesmo que ndo exatamente
para tirar a importancia dessa faculdade na sua contribui¢do para o conhecimento que se mantém

no capitulo inalterado sobre o esquematismo.

Sem a imaginacio, a pergunta sobre “como a intui¢io pode se tornar conceito” volta. E
na imaginacao que podemos, ainda que de forma pouco clara, ter uma nocao e ser saciado dessa
questao tao central para todo o conhecimento humano, pois ela é primordial para compreender a
no¢ao de sintese (como mantemos juntas as propriedades de um objeto), de temporalidade (num
percorrer sucessivo de agoras intuidos) e a consciéncia (enquanto unidade geral das intuigdes

dadas), bem como torna possivel os juizos sintéticos a priori e os juizos estéticos. Sendo assim, a



18 CONTEXTURA 2025 | DOI: 10.5281/ZENODO.15973888

imaginacao em Kant traz uma originalidade incomparavel com o conceito reduzido de Fantasia

em Aristoteles, por exemplo.
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