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A FUNCAO SINTETICA E MEDIADORA DA
IMAGINACAO NA CRITICA DA RAZAO PURA DE
KANT

THE SYNTHETIC AND MEDIATING FUNCTION OF IMAGINATION IN KANT'S CRITIQUE OF PURE
REASON

MARDONES S. SILVA!
DOI: 10.5281/zenodo.15973888

RESUMO: No presente artigo buscaremos mostrar a importancia da faculdade da imagina-
cao na Critica da Razdo Pura de Kant, expondo suas fungoes de sintese na construcao do
conhecimento e de mediacao entre as faculdades da Sensibilidade e do Entendimento, bem
como diferenciar a sintese figurada da imaginagao da sintese intelectual do entendimento.
Dessa forma nos delimitaremos a filosofia tedrica e ao uso da imaginagao na construgao do
conhecimento, partindo da primeira Critica, tendo como auxilio os Prolegdmenos e a Antro-
pologia para esclarecer alguma informagao conflitante do texto original e as interpretagoes
de Heidegger e Calabria como fio condutor para clarificar o tema.

PALAVRAS-CHAVE: Imaginagao; Conhecimento; Sintese; Mediagao; Kant

ABSTRACT: In this article we will seek to show the importance of the faculty of imagination
in Kant’'s Critique of Pure Reason, exposing its functions of synthesis in the construction
of knowledge and mediation between the faculties of Sensitivity and Understanding, as
well as differentiating the figurative synthesis of imagination from the synthesis intellectu-
al understanding. In this way, we will delimit ourselves to theoretical philosophy and the
use of imagination in the construction of knowledge, starting from the first Critique, using
the Prolegomena and Anthropology as an aid to clarify some conflicting information in the
original text and the interpretations of Heidegger and Calabria as a guiding thread to clarify
the theme.

KEYWORDS: imagination; knowledge; synthesis; mediation; Kant
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INTRODUCAO

No prefacio da Critica da Razdo Pura, Kant diz que entendimento e sensibilidade sdo os
dois troncos do conhecimento oriundos de uma mesma raiz (KrV, B 29), deixando, entretanto,
uma incognita de qual seria essa raiz e sobre sua natureza criadora com poder de gerar duas

fontes de conhecimento tdo distintas.

No seu Kant e o problema da metafisica (§27, p. 147), Heidegger vai identificar essa
raiz como sendo a imaginag¢ao, apresentada pelo proprio Kant na analitica transcendental como
a mediadora entre as outras duas faculdades do conhecimento. Para além da questdo sobre
se a imaginacao ¢ ou nao a faculdade fundante do conhecimento do ser racional finito, como
Heidegger afirma, o problema da imaginacao no que se refere as suas funcdes, localizagdo entre
as faculdades e abrangéncia, ¢ um problema que parece estar no cerne da filosofia kantiana (e
talvez de toda a epistemologia), arrastando-se por outras obras tardias do autor como na Critica

do Juizo e na Antropologia.

Neste trabalho tentaremos reconhecer o papel mediador e sintético que a imaginagao
desempenha na Critica da Razdo Pura e distinguir a sintese figurada da sintese intelectual,
mostrando assim, o quanto entender o papel da imaginagao ¢ primordial para a compreensao de
toda a obra. A imaginacdo ¢ trabalhada no capitulo da Analitica transcendental, que, segundo
Heidegger, ¢ a parte mais importante da primeira Critica kantiana e que sofreu maior alteracao
na revisao feita por Kant anos depois do seu lancamento original, movida entre outras coisas
por questionamentos acerca de uma certa prioridade ao empirismo. Nesta segunda versao
da Critica (B), Kant parece tolher a imaginacao de boa parte de seus poderes, tirando-lhe a

autonomia e passando ao entendimento o cargo de prescrever leis operacionais a imaginacao.

1. A IMAGINAGAO A PROPOSITO DO CONHECIMENTO

O criticismo kantiano tem como um dos seus objetivos investigar quais sdo as condi¢des
de possibilidade do conhecimento humano, e para isso Kant funda sua filosofia transcendental,
na qual busca entender de que forma os conceitos se referem de forma objetiva a realidade
empirica. A forma com que esses conceitos se referem a objetos de forma aprioristica € o que se
chama de revolucao copernicana, ou seja, ndo ¢ o intelecto que precisa se regular pelos objetos,
mas os proprios objetos enquanto pensados que concordam com os conceitos do entendimento.

(KrV, B xvi)

E no capitulo da Analitica dos Conceitos, que Kant analisa a faculdade de formar
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conceitos, ouseja o Entendimento. Diferentemente da Estética Transcendental, onde foi mostrado
que tempo e espaco sdo condigdes a priori da existéncia de objetos sensiveis, e, portanto, sao
intuicdes puras, aqui, Kant busca mostrar que os conceitos discursivos do entendimento se
referem de forma a priori as representagdes da intuicdo pura, diferenciando a logica formal e
vazia de Aristoteles, da l6gica transcendental que ndo abstrai o contetido, mas mantém a ligacao
com as intuicdes em geral. Para legitimar esses conceitos puros do entendimento ndo serd

possivel uma simples demonstra¢ao, mas uma deducao transcendental das categorias.

Se, por um lado, pela intuicdo os objetos nos sdo dados na sensibilidade, por outro
eles sdo pensados discursivamente pelo entendimento, e isso se da através de doze categorias
responsaveis pela unificagdo do multiplo sob uma mesma representacdo: o conceito. Grosso
modo, ¢ dessa forma que se da o conhecimento para Kant, mas a pergunta essencial é: como a
multiplicidade da sensibilidade pode ser reunida num conceito tnico do entendimento se ambas
as faculdades que formam as duas fontes do conhecimento tém naturezas distintas, sendo a

sensibilidade receptiva e o entendimento espontaneo?

1.1 AS SINTESES

A natureza espontidnea do pensamento exige que o multiplo da intui¢do dada a priori
seja ligado numa agdo chamada de sintese. “Por sintese entendo, no sentido mais amplo, a
acao de acrescentar diversas representagdes umas as outras e de conceber a sua multiplicidade
num conhecimento” (KrV, B 103). Essa sintese, em geral, é atribuida como simples efeito da
capacidade da imaginagdo sem a qual ndo teriamos nenhum conhecimento. Ainda assim,
reportar essa sintese aos conceitos ¢ trabalho do entendimento que entdo completa o processo
do conhecimento propriamente dito. Segundo Kant, essa mediagao entre o que é intuido na
sensibilidade e pensado no entendimento, acontece em trés momentos: a sinopse do diverso na

intuigao, sintese da reprodugdo na imaginagao e unidade do reconhecimento no conceito.

1.2 SINOPSE NA APREENSAQ

Na sintese do diverso ou sinopse, etapa inicial do processo do conhecimento, nosso
espirito (Gemiit) ¢ afetado pelos objetos no sentido interno do tempo e externo do espaco
(intuigdes puras); tais afec¢des contém uma diversidade entre si, distinguidas numa série
de sucessdes e sao reunidas em um conteido na sensibilidade, este processo de distingdo e
limitagdo, recorte do tempo e espago ¢ propriamente a sinopse que nos da uma intui¢ao formal.

Aqui, a Estética Transcendental oferece um conteudo para a Logica Transcendental.

Nessa primeira sintese a imaginacdo esta fundamentalmente presente no seu carater
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ativo, ja que pelos sentidos, receptivos, s6 podemos captar diferencas. Mas a sinopse € um ver
conjuntamente. Portanto, ainda que em sua “funcdo cega”, ela percorre e reune essa diversidade
em um conteudo que possa ser compreendido (KrV, A 78/B 103), visto que “essa apreensao
do diverso nao produziria por si s6, nem uma imagem nem um encadeamento de impressdes”
(KrV, A 120). Na sinopse ¢ importante destacar que a sensibilidade ¢ composta pelos sentidos
e pela imaginacao.
Oresultado dessa primeira sintese parece ser uma imagem que representa a multiplicidade
dada no diverso e agora reunida.
Mas, porque todo o fendmeno contém um diverso e, portanto, se encontram no espirito
percepcdes diversas, disseminadas e isoladas, é necessaria uma ligagdo entre elas, que elas ndo
podem ter no préprio sentido. Ha, pois, em nds uma faculdade ativa da sintese deste diverso,
que chamamos imaginagio, e a sua agdo, que se exerce imediatamente nas percepgdes, designo
por apreensdo. A imaginagdo deve, com efeito, reduzir a uma imagem o diverso da intuicio;

portanto, deve receber previamente as impressdes na sua atividade, isto ¢, apreendé-las. (KrV
A 120).

Como vemos nessa passagem, a imagina¢do nos fornece uma intui¢do formal ao
delimitar um momento no tempo (sucessao de agoras) e um lugar no espago. Em sua dissertacao
de mestrado, Sehnem mostra que: “A passagem de uma sinopse a outra ¢ este progresso na
imaginacgdo, que so pela sintese seguinte, a da reprodugdo, deixara entrever o tempo como
sucessividade.” (Sehnem, 2009 p. 135)

1.3 SINTESE DA REPRODUCAO NA IMAGINACAO

Em contraste com a natureza fundamental e aprioristica da sintese na apreensao, a sintese
da reprodugdo é de carater empirico e por vezes atribuida por Kant a psicologia e a antropologia.
(KrV B 152)

E, na verdade, uma lei simplesmente empirica, aquela, segundo a qual, representa¢des que
frequentemente se tém sucedido ou acompanhado, acabam finalmente, por se associar entre
si, estabelecendo assim uma ligagdo tal que, mesmo sem a presenca do objeto, uma dessas
representagdes faz passar o espirito a outra representagio, segundo uma regra constante. (KrV
A 100).

E na sintese da reproducdo, entretanto, que o conteido dado na apreensdo de um
objeto pode ser reproduzido como segunda atividade da imaginac¢do ainda na sensibilidade.
E na reprodugdo, por exemplo, que hd a associagdo de representacdes no tempo sob regras
aprioristicas:

Se uma certa palavra fosse atribuida ora a esta, ora aquela coisa, ou se precisamente a mesma

coisa fosse designada ora de uma maneira, ora de outra, sem que nisso houvesse uma certa

regra, a que os aparecimentos (Erscheinung) estivessem por si mesmos submetidos, ndo podia
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ter lugar nenhuma sintese empirica da reprodugéo. (KrV B 101).

E pela sintese do diverso que temos acesso ao conteudo da intuicdo, e pela sintese da
reprodugao temos o conhecimento da simultaneidade dessas representacdes como associadas
umas as outras. E na sintese de reproducao, portanto, que temos o encadeamento de imagens

permitindo compara-las e assim torna-las objeto de cognicao.

Nessa segunda etapa da sintese, fica demostrada a capacidade ativa da imaginagdo
em produzir representacdes € imagens sem a presenga do objeto, gerenciando e associando o

conteudo dos dados sensoriais de modo a reproduzi-los novamente.

“A imaginagdo, como faculdade de intuigdes mesmo sem a presenca do objeto, ¢ ou
produtiva, (...) ou reprodutiva, uma faculdade de exposi¢cdo derivada que traz de volta ao
espirito uma intuicdo empirica que ja se possuia anteriormente.” (Anth, AAO7: 167). Sobre essa
capacidade escreve Heidegger:

A imaginagdo é um modo de intuir sensivel “também sem a presenga do objeto” (...) A
imaginagdo pode, portanto, ser chamada faculdade de formar num duplo sentido peculiar.

Enquanto faculdade de intuir ela é formadora num sentido de proporcionar a imagem (visdo).

Ela cumpre-se a si mesma enquanto faculdade que no esta remetida a presencialidade daquilo

que é intuivel, isto é, ela cria e forma a imagem. (Heidegger, 2019 p. 139).

Claro que isso nao significa dizer que a imaginacao produz a prdopria matéria da
sensibilidade, mas que ela produz um certo conteudo a partir da matéria captada pela intui¢io. E
preciso um estimulo dado na intui¢do para que a imaginagao possa produzir essas representagoes
e imagens (exhibitio derivativa). A imaginagao reprodutiva ¢, portanto, como Kant alerta na
Antropologia (Anth, AA07: 167), “incapaz de produzir uma representacao sensivel que antes

nunca tenha sido dada a nossa faculdade sensivel, mas pode-se sempre mostrar a matéria desta”

E claro que a imaginagdo tem maior liberdade, e pode apresentar e criar livremente
aspectos de um objeto, fazer multiplas combinagdes com esses dados da intui¢do, sendo nesse
sentido totalmente origindria (exhibitio originaria). Essa disposicdo, contudo, corresponde a
capacidade poética da imaginag¢do, como descrita por Kant na Antropologia, e ¢ nesse sentido
uma capacidade autora e inventiva com relagdo a “forma”. Ainda assim, a imaginag¢do se
mantém dependente do que foi intuido, como decreta Kant:

A imaginacdo ndo ¢, entretanto, tdo criadora como se afirma. Ndo podemos pensar como
adequada para um ser racional outra figura que a de um ser humano. Por isso, o escultor ou
o pintor sempre faz um ser humano quando elabora um anjo ou Deus. Qualquer outra figura

lhe parece conter partes que, segundo sua ideia, ndo se deixam unir com a constitui¢do de um

ser racional (com asas, garras ou patas). O tamanho, ao contrario, pode ser imaginado por ele

como bem entender. (Anth AA07: 177).

Entretanto, ndo € nosso objetivo, trabalhar a imaginacdo em suas multiplas capacidades,

mas nos deteremos no que tange a elaboracao do conhecimento e nos limitaremos sempre que
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possivel a Critica da Razdao Pura.

Voltando ao ponto central do nosso trabalho, a imagina¢do tem na construgao do saber,
um trabalho totalmente objetivo e a priori sendo, portanto, condicdo da possibilidade da
experiéncia. Para Heidegger ela ¢ inclusive o modo fundamental originario:

A imaginacdo forma de antemao a visdo da objetualidade enquanto tal antes da experiéncia
do ente, no entanto, esse formar na imagem pura do tempo esta ndo apenas antes desta ou
daquela experiéncia do ente mas de antemdo sempre antes de qualquer experiéncia possivel.
(...) Portanto, € no esquematismo transcendental que a esséncia da imaginacdo de poder intuir

sem presente ¢ captada de um modo fundamentalmente mais originario. (Heidegger, 2019, p
142).

Nesse sentido, parece que a imaginagdo em conjunto com a sensibilidade nos fornece
um “saber”, um conteudo a priori que ¢ essencial para o conhecimento, como descrito por
Faria: “Este saber como etapa cognitiva que prepara a elaboragdao do conhecimento em Kant,
provém exclusivamente da sensibilidade, sem recorrer ao entendimento.” (Faria, 2023 p.12).
Esse “saber” (Kennen), corresponde segundo Caldbria ao “aparecimento” (Erscheinung) que €
a primeira forma do objeto indeterminado. Em seu artigo intitulado 4 distin¢do kantiana entre
aparecimento e fenomeno (2006), Caldbria expde como Kant opde essas duas palavras, que
costumam ser traduzidas irrestritamente como “fendmeno”, para “mostrar que tem algo a mais
no fendmeno que no aparecimento” (Calédbria, 2006, p. 123). Esse algo, seria uma relagao dos
conceitos do entendimento e sua unidade, citando como prova cabal uma passagem da Critica:
“Aparecimentos (Erscheinung), na medida em que sdo pensados como objetos, segundo a
unidade das categorias, chamam-se fendmenos (Phaenomena)” (KrV A 248). Portanto, seria
apenas quando a sinopse do diverso dado na sensibilidade pura, sintetizado na imaginagao
reprodutiva, sdo reportados por meio do esquematismo do entendimento puro, que surge o
fendmeno (phaenomenon), conhecimento propriamente dito e a experiéncia em seu sentido
pleno (Calabria, 2006, p. 125).

Em um artigo de 2017, Ramos diverge dessa interpretagdo sobre os aparecimentos e
partindo da divisdo da intui¢do em Pura (Formas de espago e tempo) e empirica (matéria da
sensacdo), apresenta uma versao “conceitualista” que diz que de alguma forma as intui¢des
estdo “carregadas de conceitos ou t€ém conteudo conceituais.” (Ramos, 2017, p. 74). Seguindo
a explicagdo de Kant, argumenta que a intuicdo pura constitui a sensibilidade e contém os
principios (regras e relacdes) da matéria da sensibilidade, contendo o conjunto dos elementos

(sensacdo) que sdo ordenados pelas relagdes de tempo e espago.

Em resumo, o aparecimento seria o objeto resultante da simples relagdo entre intuigao
pura e intui¢do empirica. A interpretagdo de Ramos tem um motivo nobre de tentar evitar
que a filosofia de Kant caia em uma “metafisica da subjetividade” resultando na negacao da
possibilidade de verificagdo empirica dos a priori.
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Entretanto essa leitura nos parece problemadtica, pois apesar de partir da base solida e
quase sem grandes polémicas da Estética Transcendental, ela ignora o fato de que a Faculdade
da imaginagdo ¢ pertencente da sensibilidade ainda que tenha um carater espontaneo (o que ¢
justamente o foco do nosso texto).

A sensibilidade [Sinnlichkeit] na capacidade do conhecimento (a capacidade das
representacdes na intui¢do) contém duas partes: o sentido [Sinn] e a faculdade da imaginagio

[Einbildungskraft]. A primeira é a capacidade de intuigdo na presenca do objeto e, a segunda,
também sem a presenca deste (Anth: AA 07: 152).

Ou seja, a imaginagdo ¢ tanto responsavel direta pelos aparecimentos enquanto um
saber grosseiro produzido pelo multiplo intuido, como pelo caminho inverso da sensificagdo de
um conceito na intui¢do via esquematismo. Alids, € justamente no esquema que a imaginagao
possui seu nucleo de natureza dupla, tanto sensivel quanto conceitual. Os principios gerais
da intuicdo pura (regras e relagcdes de tempo e espago) possibilitam a sensibilidade como
intui¢do empirica dos sentidos (Sinn), ndo do objeto enquanto algo pré-determinado como ¢ o
aparecimento cuja forma e matéria ¢ sintética, e portanto, pressupde a imaginagao como parte

ativa e complementar da sensibilidade.

Tempo e espacgo, em sua receptividade pura nada ordenam, apenas oferecem o “dado”
que precisa ser ordenado para vir a ser uma representacao (synthesis speciosa). Mesmo nos
niveis mais elementares da sensibilidade como na sinopse, a imaginagdo determina o sentido

interno do tempo como mostrado acima.

Aqui, entendemos que todo o processo de sintese ¢ feito pela imaginagdo ja que sintese
¢ unir o multiplo do diverso numa representagdo comum: mesmo a sinopse, enquanto “ver em
conjunto” seria impossivel sem a acdo original da imaginagdo. Assim sendo, na passagem da
sintese da reproducdo na imaginacdo para o conceito no entendimento ha-um processo que se
assemelharia mais a uma traducdo (visto como mediacdo de duas unidades) do que de sintese
(visto como ligagao de um multiplo). Sobre isso cito Kant: “Com efeito, a razdo pura deixa tudo
ao embargo do entendimento que se refere imediatamente aos objetos da intui¢do ou, antes, a
sintese na capacidade da imaginacdo.” (KrV A 326). Ou seja, o entendimento ndo faz sintese
propriamente dita, pois essa sintese ¢ “simples capacidade da imaginagdo” e, portanto, o que o
entendimento faz ¢ se referir a essa sintese como produto unificado em um esquema que, pelo
esquematismo, o entendimento “soletra fendmeno” como conceito discursivo. Tanto €, que aqui
entram os esquemas transcendentais, capitulo em que aparece pela primeira vez a expressao

“Phaenomena’ e que se refere a um objeto determinado.

1.4 SINTESE (UNIDADE) DA (RE)COGNIGAO NO CONCEITO

A sintese intelectual é aquela que deve reunir em um conceito discursivo a diversidade
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dada na intui¢do e reproduzida na imaginagao. Ha aqui uma distingao clara sobre o papel da
imaginagdo e sua tripla sintese na sensibilidade e do entendimento na sua unidade espontanea
do conceito.
Esta sintese do diverso da intuicao sensivel, que é possivel e necessaria a priori, pode denominar-
se figurada (synthesis speciosa), para a distinguir da que, em relagdo ao diverso de uma intuicéo
em geral, seria pensada na simples categoria e se denomina sintese do entendimento (synthesis

intellectualis); ambas sdo transcendentais, ndo s6 porque se processam a priori, mas também

porque fundamentam a priori a possibilidade de outros conhecimentos a priori. (KrV B 151).

E nesta etapa que os aparecimentos se tornam fendmenos determinados conceitualmente
e que aquele primeiro saber (Kennen) se eleva a um conhecimento (Erkenntnis) (KrV A 78). E
também complemento da sintese pura, que fundamenta a unidade sintética a priori e que torna
possivel a matematica, ja que o simples contar (1, 2, 3...) pressupde uma unidade de consciéncia,
o Eu Penso. Essa unidade de consciéncia s6 € possivel porque temos memoria (consciéncia de
consciéncia), sendo a imaginagdo condi¢do desta s6 que mais abrangente. Aqui a memoria se
diferencia da imaginagdo enquanto fantasia, ja que ela é capaz de reproduzir representagdes
passadas de forma voluntaria, ordenada e fiel. (Anth, AA07 § 34).}

O pensamento determina, mediante a sintese (synthesis intellectualis) os objetos em sua
mesmidade reunindo-os sobre uma das categorias do entendimento. Essa regra de unificagao
(pensamento puro) ¢ fundante da objetividade de todas as nossas representagdes, o que permite
sua reproducao universal.

A intui¢do dada deve ser subsumida a um conceito que determina a forma do juizo em geral
com relagdo a intui¢do, conecta a consciéncia empirica desta Gltima em uma consciéncia em

geral e, com isso, dota os juizos empiricos de validade universal. (Prol, AA 04: 300).

A consciéncia (apercepcao transcendental) €, portanto, unificadora da experiéncia (KrV
A 103), ja que deve poder acompanhar todas as minhas representacdes. A divisao das fungdes
da faculdade da imaginacao e do entendimento na constitui¢do da sintese intelectual, bem como
a mediagdo entre as sinteses feitas na sensibilidade e agora reportadas ao entendimento puro,
talvez seja o ponto de maior dificuldade para qualquer um que se aventure a estudar detidamente
a Critica da Razdo Pura. Para Vaccari ambas as faculdades estdo imbricadas aqui:

A cognicéo é, entdo, 0 momento daquela mesma sintese em geral da imaginagdo da qual ela

esta em contato direto com o entendimento puro, logo, naquele terreno em que a imagina¢éo

2 Na Logica Jasche (Ak 65 A 97) Kant descreve os graus de conhecimento em uma ordem crescente e entre o
terceiro grau, Saber (kennen) que diz respeito da diferenciagdo dos objetos e o quarto grau, Conhecer (Erkennen)
que ¢ saber algo com consciéncia ou reconhecer, Kant deixa explicito que essa tltima é o que nos diferencia dos
animais.

3 Essa distingdo entre imaginagdo ¢ memoria ndo ¢ tdo clara na KrV, com Kant confessando que as fronteiras
dessas faculdades, pelos seus aspectos semelhantes, sdo muito ténues. (KrV A 694/B 677). Sobre as caracteristicas
transcendentais da memoria indico a leitura do artigo de Luiz Pacheco (2011).
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dificilmente se distingue do entendimento enquanto ambos sdo exercicio de espontaneidade.
(Vaccari, p.76).

Vaccari parece aqui aproximar as duas faculdades de sintese, pois para ele, o entendimento
jamais poderia reconhecer algo que ndo lhe fosse proprio. Nesse sentido a imaginagao seria uma
espécie de metamorfose do proprio entendimento capaz de lidar diretamente com a sensibilidade,
e assim tomar consciéncia do seu trabalho na recogni¢do. O problema dessa leitura de Vaccari
¢ que ela anula a imaginacdo enquanto faculdade autonoma, ja que ela parece se transformar
em apenas um exercicio do proprio entendimento, e ao fazer isso, as velhas questdes sobre a
mediagdo daquilo intuido na receptividade da sensibilidade e pensado de forma espontanea no

entendimento continua obscuras.

Com uma interpretacao diferente, temos a leitura de Heidegger, na qual a imaginacao
ndo apenas ¢ uma faculdade autdbnoma como também raiz comum dos dois troncos do
conhecimento. Sensibilidade e entendimento sao aqui ligados umbilicalmente a imaginagao.
Entretanto, essa ligagdo nao ¢ como se as duas faculdades responsaveis pelo conhecimento
fossem produtos da imaginacao, mas “(...) que a estrutura dessas faculdades estd enraizada
na estrutura da imagina¢ao transcendental, de tal modo que esta s6 pode ‘imaginar’ algo na

unidade estrutural com aquelas duas.” (Heidegger, 2019 p. 148)

Em sua tese de doutorado sobre a imaginagao, Caldbria faz um extenso estudo sobre o
seu status enquanto faculdade, e sua conduta, modos de operar. Essa parece ser uma maneira
interessante de abordar o tema, ja que o que se busca aqui ¢ determinar a imaginacao. Calébria se
apropria principalmente do texto da Antropologia por ser o tltimo escrito de Kant, e sua posi¢ao
¢ de afirmar a imaginacdo com identidade propria, ou seja, como capacidade (faculdade) que ao
lado dos sentidos interno e externo compdem a sensibilidade e a0 mesmo tempo tem um carater
espontaneo semelhante ao do entendimento, o que a torna também produtiva e reprodutiva. Mas
o que chama a atengdo ¢ seu modo de operar, que Calabria apresenta de duas formas: autdbnoma
¢ heteronoma.

(...) ela pode assumir tanto uma conduta auténoma quanto heterénoma, dependendo do tipo
de sintese que ela efetua; no primeiro caso (autonomia) correspondendo as duas primeiras
sinteses descritas na primeira versdo da Dedugdo, isto é, a da apreensdo na intui¢do e a da
reprodugdo na imaginagdo que redne subjetivamente a multiplicidade sensivel dada pelos
sentidos no objeto chamado aparecimento, enquanto que no segundo caso (heteronomia)
correspondendo a sintese da recogni¢do no conceito que unifica objetivamente, ou seja, sob
regras provenientes do entendimento, o multiplo anteriormente reunido no aparecimento,

transformando-o assim no objeto da experiéncia denominado de fenémeno. (Caldbria, 2011,
p. 117).

Sendo assim, na conduta autdbnoma, a imaginagao realiza as duas primeiras etapas da
tripla sintese sem as regras alheias do entendimento, bem como outras operacdes descritas na

Antropologia e na Terceira Critica que tem relagdo com o carater fantasioso e artistico. Sua
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conduta heterdbnoma seria apenas em relagdo as operacdes do esquematismo onde atua sobre
regras do entendimento a propdsito do conhecimento objetivo. Essa interpretacdo, pareceu-
nos mais equilibrada porquanto mantém a identidade da imagina¢do enquanto faculdade, e
harmoniza através de seus modos de operar com as outras duas faculdades do conhecimento,
sendo seu principal trabalho o de sintese o qual cria as representacdes na sensibilidade, ja
que pelos sentidos (Sinn) s6 temos estimulos desconectados. Assim, a imaginagdo ¢ uma
faculdade de formar (sintese figurada), vista como uma “nature formaliter”” que possibilita ndo

o conhecimento das coisas em si mesmas, mas da experiéncia possivel. (Prol, AA 04: 296-297)

2. 0S ESQUEMAS DA IMAGINAGAO TRANSCENDENTAL

Hannah Arendt diz que “O papel da imaginagdo para nossas faculdades cognitivas € talvez
a maior descoberta de Kant na Critica da Razdo Pura.” (Arendt, 1993, p. 12), acrescentando
que a intuicdo sempre nos da apenas algo de particular (esta), enquanto o conceito o torna
conhecido para nés (mesa) em uma relagdo de completude. E ao se questionar sobre o que liga
essa relacdo, pergunta se o conceito também nao ¢ algum tipo de “imagem”. Para Arendt, ao
produzir uma sintese do multiplo, a imagina¢do gera uma espécie de imagem para o conceito,

0 esquema.

Os esquemas transcendentais sdao, sem duvida, a chave para entender como um multiplo
sensivel pode ser conceitualmente determinado, pois essa subsun¢do, como veremos, sO ¢
possivel pela natureza dual dos esquemas, produto da imaginacao transcendental.

E claro que tem de haver um terceiro termo, que deva ser por um lado, homogéneo & categoria
e, por outro, ao fendmeno e que permita a aplica¢do da primeira ao segundo. Esta representagdo

mediadora deve ser pura (sem nada de empirico) e, todavia, por um lado, intelectual e, por

outro, sensivel. Tal ¢ o esquema transcendental. (KrV B 177).

Sem um esquema ndo poderiamos reconhecer nada € nem nos comunicar, ja que quando
dizemos “mesa” a imagem geral de mesa esta ja no espirito e reconhecemos que esta “mesa” em
particular estd contida no conceito de “mesa” como universal. Dito de outra forma, o conceito
empirico de prato, por exemplo, possui uma homogeneidade com o conceito geométrico puro

de circulo, sendo a rotundidade deste pensada e naquele intuida (KrV B 176).

E preciso, entretanto, distinguir a imagem do esquema, ja que uma imagem é um
produto empirico da capacidade de reprodugdo da imaginagdo e o esquema ¢ um método pelo
qual se torna possivel representar essa imagem e determiné-la na intuicdo de forma a priori.
Um esquema tem, portanto, maior abrangéncia e engloba todas as possibilidades de geragdo de

imagens, ndo sendo possivel, porém, ser reduzido a qualquer imagem.

Nenhuma imagem de um triangulo em geral seria jamais adequada ao seu conceito. Com
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efeito, ndo alcangaria a universalidade do conceito, ao qual faz com que esta valha para
todos os triangulos, retangulo, isosceles etc., O esquema de um tridngulo s6 pode existir no

pensamento, e significa uma regra de sintese da capacidade da imaginagdo com vistas as

figuras puras do espaco. (KrV B 180).

Como vimos no trecho acima, os esquemas nao sao abstragdes empiricas nem oriundas
do entendimento, mas algo além e entre as faculdades do entendimento e da sensibilidade, um
produto feito pela imaginacdo pura com ingredientes tanto da intui¢do pura (tempo e espago)

quando das regras das categorias do entendimento (conceitos) (KrV A 94).

E pelos esquemas que podemos reconhecer os conceitos nos objetos sem os quais,
segunda Arendt, seriam apenas “este, este, este...” € nunca teriamos conhecimento propriamente

dito e nem comunicavel.

Vale salientar ainda que ao mesmo tempo que os esquemas, fruto da imaginacio
transcendental criados sob regras do entendimento, sdo responsaveis pela subsuncao de objetos
ao um conceito, eles também sao, em contrapartida, os responsaveis pela sensificagdo. Os dois
movimentos s3o complementares. “a sintese figurativa, através da qual construimos um triangulo
na imaginagdo, ¢ precisamente a mesma que exercemos na apreensao de um aparecimento”
(KrV B 271).

CONCLUSAO

Como vimos em nossos estudos, a imaginagdo parece ser um ponto fundamental
para compreensdo da teoria kantiana do conhecimento, sendo muito importante como
mediadora e sintetizadora daquilo que ¢ intuido pelos sentidos, trabalhado na imaginacao e
reportado ao entendimento de uma forma que possa ser adequado as categorias, dessa forma,
sendo coprodutora do conhecimento em si. A importancia da imaginacdo na Critica, nos
parece central e, segundo Calabria, ¢ um dos motivos que fez Kant reescrever toda parte da
Analitica dos Conceitos, deslocando na versao B a unidade sintética a priori da imaginacao
para o entendimento. Esse deslocamento se daria em fun¢do de uma melhor compreensao da
decomposic¢ao do entendimento, que esse capitulo tem por objetivo, mesmo que ndo exatamente
para tirar a importancia dessa faculdade na sua contribui¢do para o conhecimento que se mantém

no capitulo inalterado sobre o esquematismo.

Sem a imaginacio, a pergunta sobre “como a intui¢io pode se tornar conceito” volta. E
na imaginacao que podemos, ainda que de forma pouco clara, ter uma nocao e ser saciado dessa
questao tao central para todo o conhecimento humano, pois ela é primordial para compreender a
no¢ao de sintese (como mantemos juntas as propriedades de um objeto), de temporalidade (num
percorrer sucessivo de agoras intuidos) e a consciéncia (enquanto unidade geral das intuigdes

dadas), bem como torna possivel os juizos sintéticos a priori e os juizos estéticos. Sendo assim, a
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imaginacao em Kant traz uma originalidade incomparavel com o conceito reduzido de Fantasia

em Aristoteles, por exemplo.
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RESUMO: Neste artigo, tragar-se-a um breve panorama exegético acerca da concepgao
panpsiquista de Sir Arthur Eddington, expressa em sua obra The Nature of Physical Worla,
de 1928. Para tanto, serao abordados seus posicionamentos concernentes ao seu enten-
dimento de ciéncia, os quais implicam a defesa dessa visao metafisica. A principio, uma
sucinta apresentagao de dados biograficos e contextuais do autor e de sua obra sera intro-
duzida. Posteriormente, deter-me-ei mais detalhadamente no seu sistema de pensamento,
o qual pode ser estruturado por alguns eixos tematicos fundamentais. Dentre esses pilares,
evidenciam-se suas nocoes de “Pointer Readings” e “World-Building”, as quais operam de
modo a esclarecer a natureza das ciéncias exatas e apontar a limitacao do conhecimento
fisico oriundo delas. Outrossim, a acusacao de circularidade na Fisica e a consequente evo-
cacao do argumento da natureza absolutamente intrinseca serao contempladas. Por fim,
visando fornecer um quadro mais minucioso da filosofia de Eddington, defenderei a tese de
gue a sua versao panpsiquista possui um carater idealista. A titulo de contraste, irei expor
uma outra versao panpsiquista que se coloca como uma espécie de fisicalismo expandido.
Mediante um esforco comparativo, demonstrarei que esta uUltima compreensao ¢é detalha-
da, em certa medida, por Galen Strawson, em seu artigo Physicalist Panpsychism (2017) e
dispensa a for¢a motriz do panpsiquismo de Eddington, a qual faz irromper os mais agudos
anseios existenciais. Essa forca é a dimens3o espiritual (refiro-me assim por motivacoes
“didaticas”, porque a visado de Eddington é essencialmente monista e ndo admite, por con-
seguinte, dualidade entre espirito e matéria), a qual, apesar de ser inescrutavel em Ultima
instancia, desempenha papel sine qua non no alivio das tensdes entre misticismo e ciéncia.
Na contramao disso, essa tentativa de compatibilizacao entre esses dois campos nao tem
relevancia nenhuma no micropsiquismo bottom-up que irei descrever com base em minhas
leituras de Strawson, mas é crucial para a teoria do astrofisico.

PALAVRAS-CHAVE: Eddington; Panpsiquismo; Idealismo; Fisicalismo; Filosofia da Ciéncia.

ABSTRACT: This article will provide a brief exegetical overview of Sir Arthur Eddington’s
panpsychist conception, expressed in his 1928 work The Nature of Physical World. To this

1 Graduando em Filosofia na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).
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end, his positions regarding his understanding of science will be addressed, which imply
the defense of this metaphysical vision. At first, a brief presentation of biographical and
contextual data about the author and his work will be introduced. Subsequently, | will look
in more detail at his system of thought, which can be structured around some fundamental
thematic pillars. Among these pillars are his notions of ‘Pointer Readings’ and ‘World-Buil-
ding’, which work to clarify the nature of the exact sciences and point out the limitations of
the physical knowledge that comes from them. Furthermore, the accusation of circularity in
physics and the consequent evocation of the argument of absolutely intrinsic nature will be
contemplated. Finally, in order to provide a more detailed picture of Eddington’s philosophy,
| will defend the thesis that his panpsychist version has an idealist character. By way of
contrast, | will expose another panpsychist version which posits itself as a kind of expanded
physicalism. Through a comparative effort, | will demonstrate that this latter understanding
is detailed to some extent by Galen Strawson in his article Physicalist Panpsychism (2017)
and dismisses the driving force of Eddington’s panpsychism, which causes the most acute
existential yearnings to erupt. This force is the spiritual dimension (I refer to it in this way
for “didactic” reasons, because Eddington’s vision is essentially monistic and therefore does
not admit duality between spirit and matter), which, despite being ultimately inscrutable,
plays a sine qua non role in relieving the tensions between mysticism and science. On the
contrary, this attempt to reconcile these two fields has no relevance whatsoever to the bot-
tom-up micro-psychism that | will describe on the basis of my readings of Strawson, but it
is crucial to the astrophysicist’s theory.

KEY WORDS: Eddington; Panpsychism; Idealism; Physicalism; Philosophy of Science.
INTRODUCGAO

Arthur Stanley Eddington foi um renomado astrofisico, matematico e filosofo inglés,
nascido em 1882, em Kendal. Estudou no Trinity College e trabalhou no Observatdrio
de Greenwich. E notadamente conhecido por ter conduzido em 1919 experimentos que
comprovaram empiricamente a Teoria Geral da Relatividade, proposta por Albert Einstein em
19152 O inglés agiu pioneiramente, posto que naquele contexto ainda imperavam as disputas
ideologicas provocadas pela Primeira Guerra Mundial e um intercimbio com alemaes, mesmo

que apenas de natureza cientifica, ndo era bem-visto.
Eddington foi também um grande divulgador cientifico e filoséfico. Sua empreitada

intelectual girava em torno de sistematizar a visdo cientifica da sua época, destrinchando

e sustentando as novas descobertas de até entdo. Buscava analisar os pressupostos que

2 Ao observar um eclipse solar na Ilha de Principe, Eddington e sua equipe detectaram o que a teoria de Einstein
havia previsto: a deflexdo da luz em virtude da curvatura do espago-tempo.
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fundamentavam os progressos observados na Termodindmica, as novas compreensdes que
balizavam a Teoria Geral da Relatividade e os impactos revoluciondrios da Teoria Quantica.
Além disso, ele é conhecido por, de modo fracassado, tentar cunhar uma teoria que unificasse
os campos da Relatividade Geral e da Mecanica Quantica, um projeto ousado que nao gerou

muitos frutos positivos.

O livro The Nature of Physical World (1928) é uma de suas proficuas obras e seu conteudo
consiste, basicamente, em suas palestras proferidas na Universidade de Edinburgo durante as
Gifford Lectures do ano de 1927°. Constata-se um enfoque inicial na apresentagdo das teorias
cientificas daquele contexto, esmiucando suas premissas e as motivagdes dos cientistas para
adota-las. Evidencia-se, na por¢do mais final da obra, o apelo filoséfico de Eddington. Reflexdes
acerca das implicagdes do manejo desse corpo tedrico cientifico sao extraidas, destacando o
papel essencial da consciéncia e retratando que uma visao religiosa nao é incompativel com a
perspectiva cientifica (isso ndo quer dizer que se pode provar elementos religiosos a partir da
ciéncia). Essa tltima assercdo é o amago de seu complexo e refinado esquema de pensamento,

visdo indispensavel para a compreensao de sua Filosofia da Fisica.

Eddington era Quaker e fazia parte de sua empresa intelectual estabelecer a relagdo
entre o espiritual e o material. Essa ambicao metafisica é deveras interessante, uma vez que ele
estava localizado num cenario filoséfico no qual, cada vez mais, eram efervescentes as posturas
antimetafisicas, as quais se consolidavam por meio de movimentos como o Circulo de Viena.
Diante disso, suas contribui¢oes foram esquecidas por muito tempo, até que foram ressuscitadas
por filésofos da mente contemporaneos, tais como Galen Strawson e seu aluno Phillip Goff,
que instrumentalizaram alguns elementos de sua doutrina, por exemplo, seu argumento da
natureza absolutamente intrinseca, cujo insight provém de uma fecunda interlocu¢ao com
Bertrand Russell, a fim de embasarem com mais contundéncia suas abordagens monistas.
Embora a articulagdo dessa referéncia honre o trabalho de Eddington, ela foi produzida de tal
maneira que desprezou e omitiu aspectos imprescindiveis de seu trabalho. Strawson (2017),
equivocadamente, atribui ao astrofisico a alcunha de panpsiquista fisicalista, ignorando, como
esclarecerei, o ambito nao-fisico presente em sua obra. Ja Goft (2019), por sua vez, nio se
debruga sobre o que seria o espiritual para Eddington, apenas se refere ao termo como se fosse
uma sinonimia do atributo mental. No entanto, como ficard nitido, ainda que os termos possam
ser intercalados na obra The Nature of the Physical World (1928), a opgao pelo vocabulo de

orienta¢do mais mistica tem desdobramentos exegéticos taxativos.
A fim de sustentar a interpretacdo de que lanco mao neste trabalho, procederei da
seguinte maneira: inicialmente, dissertarei acerca da Filosofia da Fisica eddingtoniana, seus

conceitos-chave e pontos nevralgicos. Apods isso, deter-me-ei sobre a acusagdo de que existe uma

3 Série de palestras que ocorrem praticamente todos os anos em Universidades Escocesas desde 1887 com o intuito
de promover discussdes sobre Teologia Natural, Ciéncia e Filosofia.



0 PANPSIQUISMO IDEALISTA DE EDDINGTON | CONTEXTURA 2025 23

circularidade viciosa em leituras exclusivamente estruturalistas da Fisica. Ademais, contemplarei
o fundamental argumento da natureza absolutamente intrinseca e, por fim, demonstrarei a
conotagao idealista que o panpsiquismo eddingtoniano adquire, contrastando-o com um
possivel modelo teorético de matriz panpsiquista fisicalista que abstrai do seminal artigo de
Galen Strawson Physicalist Panpsychism (2017). Digo isso porque ndo irei expor a posigdo
defendida por Strawson, mas um dos constructos presentes no espago logico das possibilidades

legado pelo seu trabalho.

A ESTRUTURA DA CIENCIA

1. WORLD-BUILDING

Arthur Eddington concebe que a Ciéncia se fundamenta mediante um processo
metodolégico de sintese, o qual consiste no manuseio de elementos simbolicos que se
relacionam mutuamente, constituindo uma estrutura interdependente cujo objetivo é mimetizar
o funcionamento do mundo actual (em ato), factual, e prever fendmenos com precisdo (Cf.
Eddington, [1928] 2022, p. 124). Os elementos simbolicos sdo agenciados a titulo de alternativa
viavel contra a proje¢ao de concepgdes familiares no universo cientifico, porque isso seria
demasiado ilégico. Isso se deve ao fato de que as nogdes familiares sdo os conceitos com os quais
os individuos deparam-se hodiernamente, configurando uma espécie de nogao primitiva, algo
de carater mais substancializado. O curso do progresso cientifico demonstrou que, inicialmente,
para algumas descobertas, o rearranjo dessas concepgdes convencionais ou a execu¢ao de uma
extrapolagdo imaginativa cujo referencial fossem essas categorias poderia ser aplicavel. Contudo,
o desenvolvimento tedrico alcangou um nivel a partir do qual ndo fazia mais sentido utiliza-
las como parametro. Como exemplo, ndo é nem um pouco interessante imputar ao mundo
microscopico, desvelado pela Mecanica Quantica, as mesmas atribuicdes que sdo dirigidas ao

mundo macroscoépico.

Ademais, as préoprias concepg¢oes familiares passaram a ser descritas nos termos dos
elementos simbdlicos, dado que o alcance desse mecanismo era mais esclarecedor e convincente.
A luz, como Eddington ilustra, que era um tipo de conceito familiar, passou a ser explicada sob
os moldes do vocabulo duro das ciéncias (p.ex. comporta-se como particula ou como onda).
Todavia, alguns desses elementos simbdlicos, que sao traduzidos pelas varidveis quantitativas
fisicas como forca elétrica, quando foram descobertos, ndo se pareciam com nada antes visto,
configuravam agéncias misteriosas e reinavam incertezas sobre sua natureza. Inicialmente,

alguns sujeitos se dispuseram a tentar reduzir esse tipo de for¢a a concepg¢des consolidadas,
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entretanto a estratégia ndo tinha horizontes otimistas.*

Curiosamente, a ciéncia nao estagnou defronte a isso, apesar da ignoréncia acerca da
natureza desses fendmenos “estranhos”. E é justamente o fato de a Ciéncia ter se desenvolvido muito,
mesmo nao detendo os significados ultimos das varidveis com as quais trabalha, que caracteriza o
processo chamado de “World-Building”. Trata-se da elaboragdo de constructos tedricos autonomos
em relacdo as atribui¢des semanticas concisas com seus principios mais elementares, os quais
independem de uma vinculagao com as concepgdes familiares do mundo da consciéncia. Consiste,
pois, na constru¢do de um modelo do mundo fisico, pautado numa profunda relacionalidade entre
as varidveis quantitativas, o qual se tornou procedimento padrao, haja vista seu sucesso preditivo.
Todavia, essa conexao com as categorias do mundo da consciéncia, embora nao seja indispensavel,
pode ser desejada para solucionar a lacuna criada entre o universo fisico e o mental, ja que o discurso
cientifico se restringiu ao primeiro, atendo-se a um ponto de vista que preza exclusivamente pela
objetividade e impessoalidade. No entanto, muitos ndo almejam isso, visto que se contentam com o
estado de arte vigente, ja que resultados excelentes sdo obtidos. Eddington se propde, na sua obra, a
findar com o que se chama em filosofia da mente contemporéanea de explanatory gap’, esse abismo
explicativo que separa o dominio material do ambito do pensamento. Essa lacuna pode ser traduzida
neste questionamento direcionado aos defensores do materialismo: como qualidades mentais surgem

a partir de elementos que supostamente nao tém esses atributos?

Evidencia-se essa dinamica critica no seguinte trecho, na medida em que Eddington aponta
a auséncia de espaco da alma no escopo das ciéncias exatas:
Estamos nos aproximando da grande questdo de saber se existe algum dominio de atividade - da
vida, da consciéncia, da divindade - que néo seja engolfado pelos avan¢os da ciéncia exata; e a nossa
apreensdo ndo se dirige contra as entidades particulares da fisica, mas contra todas as entidades da
categoria a qual a ciéncia exata pode aplicar-se. Pois a ciéncia exata invoca, ou parece invocar, um

tipo de lei inevitdvel e desalmada contra a qual o espirito humano se rebela. (Eddington, [1928],
2022, p. 125, tradugéo nossa).

Essa caréncia originada pela forma como o conhecimento dos fendmenos é produzida
evoca a questao supracitada, cuja relevancia para o astrofisico é de suprema primazia: sera que nao
ha nenhum ambito que ndo possa ser capturado pela inexorabilidade das leis cientificas? O autor
respondera que existem sim dominios que nao podem ser engolfados pelas ciéncias exatas, os quais
se manifestam através da subjetividade e/ou até da espiritualidade. Para compreender melhor essa
resposta, faz-se necessario penetrar mais a fundo na compreensao do filésofo inglés no que tange ao

exame das limitacoes das ciéncias exatas.

4 Um exemplo curioso da histéria da Fisica que ilustra essa dindmica refere-se ao retorno da nogéo de Eter. Diante do

surgimento do eletromagnetismo ¢ da nova teoria ondulatdria da luz, supunha-se a necessidade de um meio pelo qual
as ondas pudessem transitar. Por algum tempo, esse conceito misterioso, cuja natureza era insondavel, operou de modo
a tentar sanar uma aparente lacuna do conhecimento fisico do século XIX.

5 Expressio cunhada por Joseph Levine, em 1983, Ver Levine (1983).
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POINTER-READINGS

Eddington cunha o conceito de “Pointer Readings” para retratar o modus operandi das
ciéncias, segundo o qual todos os elementos realisticos que constituem os problemas que recebem
o tratamento exato da Fisica, ou mesmo de outras disciplinas que se prestem a abordar a questao
de modo similar, sdo substituidos por leituras de ponteiro, ou seja, sdo intercambiados pelos
resultados obtidos através da leitura dos aparatos de medi¢ao das variaveis fisicas quantitativas.
Isso se torna claro no trecho abaixo:

Se procurarmos nos exames de fisica e filosofia natural as questdes mais inteligiveis,
poderemos encontrar uma que comece mais ou menos assim: “Um elefante desliza por uma
encosta gramada...”. O candidato experiente sabe que ndo precisa prestar muita aten¢do a
isto; é colocado apenas para dar uma impressdo de realismo. Ele continua lendo: “A massa
do elefante é de duas toneladas” Agora vamos direto ao assunto; o elefante desaparece do
problema e uma massa de duas toneladas toma o seu lugar. O que sdo essas duas toneladas,
o verdadeiro objeto do problema?... [¢] a leitura do ponteiro quando o elefante foi colocado
sobre uma balan¢a. Vamos continuar o problema. “A inclina¢do da colina é de 60°” Agora
a encosta desaparece da questdo e um 4ngulo de 60° toma o seu lugar. O que é 60°? Nao ha
necessidade de nos enredarmos em concepg¢des misticas de diregdo; 60° é a representagao
de um fio de prumo contra as divisdes de um transferidor.... E assim vemos que a poesia
desaparece do problema, e quando a aplicagdo séria da ciéncia exata comega, ficamos apenas
com leituras de ponteiro. (Eddington, [1928], 2022, p. 126, tradug¢do nossa).

Nota-se que o elefante utilizado como ilustragdo detém aspectos que nao sio contemplados
pelo trato duro das ciéncias. Poetry fades out simboliza a incompletude da analise, pois o que
o elefante é de fato, sua esséncia e suas instancias subjetivas, ndo ¢ abarcado pelo método de
“Pointer Readings”. Inclusive, as proprias variaveis que exercem a fun¢ao de substituir o elefante
e os outros elementos do problema, como a massa e o angulo que determina o declive da colina,
ndo tém suas respectivas naturezas perscrutadas. O que é a massa? O que é o angulo? Sao
indagacgoes cujas respostas limitam-se aos valores numéricos obtidos pela leitura dos aparatos de
medi¢do. Contudo, como ja enfatizado, a despeito dessa ignorancia, as ciéncias exatas triunfam
na atividade a que se prestam. Sucede que esse potente maquinario se regozija da habilidade
de tragar conexdes numéricas entre varias distintas leituras de ponteiro cujas relagdes entre
si dispdem a respeito das interagdes causais entre as variaveis em questdo. Eddington é um
partidario dessa poderosa engenharia cientifica, mas alerta contra a crenga precipitada de que
esse esquema de “Pointer-Readings” possa esgotar, em ultima analise, a descri¢do da realidade
como um todo. Se as ciéncias exatas procedem mediante leitura de aparatos de medigéo fisica,
os quais estabelecem conexdes numéricas, quantitativas, uns com os outros, como esperar que

surja disso algo de outra natureza, algo qualitativo, por exemplo?
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Eddington também afirma que todas essas suas elocubragdes foram engendradas pelo
seu estudo sistematico da Teoria da Relatividade Geral de Einstein. Em fungédo de suas andlises,
ele chamou as partes da realidade reduzidas aos valores numéricos de “schedule of Pointer-
Readings”. Isto é, o inquérito cientifico se debruga sobre dispositivos de calculo matematico,
capazes de gerenciar uma complexa rede esquemdtica de resultados numeéricos obtidos
durante medigdes. O termo técnico que Einstein utiliza é “tensor” e reflete essa performance,
em consonancia com a qual o maximo conhecimento que se obtém de um objeto do mundo
externo, a partir desse método, é a abstracdo das relagbes que esse objeto mantém com os
outros que lhe sdo circundantes. A relagdio com o ambiente é deterministicamente qualificada,
enquanto a sua natureza permanece como topico intocavel. Diante desse cendrio, infere-se que
quando se enunciam as propriedades de x, no léxico das ciéncias exatas, sabe-se apenas que
estdo presentes determinados indicadores métricos e nada além disso. Dai a incapacidade de, s6
munido desses dados, o investigador estabelecer consequéncias metafisicas. Outra maneira de
Eddington demostrar isso ¢ apontando que a metodologia experimental da Fisica ¢ incapaz de
assegurar nogdes como identidade numérica de um objeto ou ser. Os experimentos se limitam
a afirmar que os valores numéricos e suas relagdes permanecem os mesmos ao se analisar um
suposto mesmo objeto em dois instantes distintos, contudo nao oferecem garantia nenhuma

para sustentar uma nogao forte como identidade pessoal.

2. CIRCULARIDADE NA FiSICA

Frente a toda essa exposicdo, em conformidade com a qual se diagnostica que a
esséncia dos elementos simbolicos sobre os quais se constroi o edificio da ciéncia permanece
recondita, pode-se perceber a erup¢ao de uma circularidade viciosa no tocante as defini¢oes
conceituais. Enquanto sdo passiveis de descri¢ao, através do método, apenas os papéis causais
e as disposi¢des funcionais/comportamentais que os elementos simbolicos desempenham em
um complexo estrutural, o regresso é inelutavel. Eddington materializa essa ideia ao invocar a

Teoria da Gravitac¢ao de Einstein:

A lei de Einstein, na sua forma analitica, é uma afirmacdo de que, no espago vazio, certas
quantidades chamadas potenciais obedecem a certas equagdes diferenciais extensas. [...]
A préxima pergunta é: O que sdo potenciais? Eles podem ser definidos como quantidades
derivadas por célculos matemédticos bastante simples de certas quantidades fundamentais
chamadas intervalos. Se conhecermos os valores dos vérios intervalos espalhados em todo o
mundo, podem ser dadas regras definidas para derivar os valores dos potenciais. O que sdo
intervalos? Sdo relagdes entre pares de eventos que podem ser medidos com uma escala ou
com um relégio ou com ser dadas instrugdes para o uso correto da escala e do rel6gio de modo
que o intervalo seja dado por uma combinagdo prescrita de suas leituras. O que sdo escalas
e reldgios? Uma escala é uma faixa graduada de matéria que... passamos a proxima questio:

O que ¢ a matéria? Rejeitamos a concepgdo metafisica de substincial...] , limitando-nos a
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mecénica, que é o assunto em que surge a lei da gravitacio, a matéria pode ser definida como
a corporificacdo de trés quantidades fisicas relacionadas, massa (ou energia), momentum
e estresse. O que sdo “massa’, “momentum” e “estresse?” E uma das conquistas de maior
alcance da teoria de Einstein ter dado uma resposta exata a esta questdo. Sdo expressoes de
aparéncia formidavel contendo os potenciais e sua primeira e segunda derivadas em relagéo
as coordenadas. Quais sdo os potenciais? Ora, isso é exatamente o que estou explicando para
vocé! (Eddington, [1928], 2022, p. 130, tradugido nossa).

De modo andlogo, para se notar a circularidade, pode-se invocar também a férmula
da gravitacdo de Newton, na qual a for¢a gravitacional é definida a partir de uma relagao entre
massa e distancia. Em outros termos, de modo a sintetizar a teoria einsteiniana, a circularidade
fica mais clara através da seguinte formulagao operada por Goff (2019): alguém poderia indagar
o que é massa frente a esse modelo cientifico e a resposta mais simples seria dizer que a massa é
aquilo que curva o espago-tempo. Dai surgiria outra questdo: mas o que é a curvatura do espago-
tempo? Naturalmente, a curvatura do espago-tempo é aquilo que afeta o comportamento dos
objetos dotados de massa! A problematica é que essas duas varidveis nao possuem definigoes que
escrutinem suas naturezas intrinsecas ultimas. Cada propriedade fisica apresenta-se devendo
a propria identidade as outras propriedades, com as quais estabelece relagdo disposicional ou
causal. Dessa forma, torna-se impossivel individuar as propriedades fisicas de modo apropriado.
Urge que haja nog¢des primitivas que bloqueiem esse regresso vicioso. Alguns argumentaram,
antigamente, que massa seria “quantidade de matéria’, mas Eddington considera essa declaraciao

como inespecifica e sem embasamento experimental.

Estou adotando a expressdo natureza absolutamente intrinseca ou natureza intrinseca
ultima, dentre outras possiveis varia¢des similares, em referéncia a Pereboom (2011 p.92-97),
para me referir a esse fundamento primitivo responsavel por bloquear o circulo vicioso. Por
natureza intrinseca, depreende-se aquela propriedade essencial do objeto que independe de
vinculos extrinsecos. Isto ¢, se 0 objeto estivesse sozinho no universo, teria apenas sua natureza
intrinseca e quaisquer atributos de matriz relacional nao existiriam, uma vez que estes ultimos
dependem de vinculos estruturais. Dizer apenas natureza intrinseca para se referir a lacuna
deixada pela fisica pode ser enganoso, porque, costumeiramente, propriedades como massa
sao catalogadas dentro desse leque dos atributos intrinsecos. Pode-se pensar que um objeto
conservaria sua massa se estivesse sozinho no cosmos e que, portanto, seria um atributo inerente.
No entanto, a massa é um atributo intrinseco apenas sob um ponto de vista relativo. Ela se
enquadra no que chamarei aqui de natureza relativamente intrinseca. A massa nao é, entdo,
para os objetos materiais, uma propriedade ultimamente intrinseca, mas apenas aparentemente
intrinseca, ja que a propriedade fisica massa, como ja foi evidenciado, ndo é nada substancial,
pois é definida pelas suas interacdes causais, a saber, a propensao de ser acelerada pela forga
gravitacional, por exemplo. A natureza absolutamente intrinseca concerne a propriedade sem

a qual um objeto deixaria de ser ele mesmo. E o que faz com que o objeto exista em si mesmo e



por si mesmo, independentemente de quaisquer relagdes. Trata-se daquilo que o objeto é ontologicamente
em ultima instancia. Existem teses, em contrapartida, que advogam a ideia de que as naturezas intrinsecas
ultimas dos elementos simbolicos da fisica consistem nas proprias disposicdes comportamentais e papéis
causais que executam. Sao os chamados estruturalistas causais ou essencialistas disposicionais®. No entanto,
defensores dessa visao tém muita dificuldade de se esquivarem dessa objegdo de circularidade apontada

por Eddington e outros.

3. ARGUMENTO DA NATUREZA ABSOLUTAMENTE INTRINSECA E PANPSIQUISMO

Constatado esse aspecto ciclico da estrutura do conhecimento fisico que se cala diante da natureza
intrinseca ultima, Eddington oferece um valioso insight com o intuito de fornecer material para uma

filosofia da ciéncia mais coerente:

O fisico vitoriano sentiu que sabia exatamente do que estava falando quando usou termos como matéria e
atomos. Os dtomos eram minusculas bolas de bilhar, uma declara¢io nitida que deveria revelar tudo sobre
sua natureza de uma forma que nunca poderia ser alcancada para coisas transcendentais como consciéncia,
beleza ou humor. Mas agora percebemos que a ciéncia nada tem a dizer sobre a natureza intrinseca do
atomo. O atomo fisico é, como tudo na fisica, uma tabela de leituras de ponteiros. A tabela esquematica
estd, concordamos, ligada a algum pano de fundo desconhecido. Por que nédo o associar entdo a algo de
natureza espiritual, cuja caracteristica proeminente é o pensamento? Parece bastante tolo preferir associa-
lo a algo de natureza dita “concreta” inconsistente com o pensamento, e depois conjecturar de onde vem o
pensamento. Rejeitamos todos os preconceitos quanto ao pano de fundo de nossas leituras de ponteiros e,
na maior parte, ndo conseguimos descobrir nada quanto a sua natureza. Mas num caso, nomeadamente,
para as leituras dos ponteiros do meu proprio cérebro, tenho um insight que nao se limita a evidéncia
das leituras dos ponteiros. Esse insight mostra que eles estdo ligados a um pano de fundo de consciéncia.
Embora eu possa esperar que o pano de fundo de outras leituras de ponteiros na fisica seja de natureza
continua com o que me foi revelado neste caso particular, ndo creio que ele sempre tenha os atributos mais
especializados da consciéncia. Mas no que diz respeito a minha tnica intui¢éo acerca do pano de fundo,
ndo surge nenhum problema de inconciliabilidade; ndo tenho outro conhecimento do pano de fundo com

o qual possa conciliar isso. (Eddington, [1928], 2022, p. 129, tradugio nossa).

Eddington postula que a natureza intrinseca ultima da matéria é a consciéncia. A partir de
todas suas analises da concep¢ao do conhecimento cientifico, ele entende que um atomo, por exemplo,
cientificamente é apresentado como um ‘schedule of Pointer-Readings”, uma confluéncia de indicadores
métricos, e a Unica pista que temos a respeito de sua insondavel natureza seria a experiéncia fenoménica.
Inspirado em Descartes, o astrofisico parte da premissa de que o conhecimento da prépria consciéncia é
mais seguro que o conhecimento do mundo fisico’. Para Eddington, “Thought is one of the indisputable
facts of the world” (Cf. Eddington, [1928] 2022, p.129). Ou seja, a consciéncia é o que ha de mais
indubitavel e realistico. A irredutibilidade da experiéncia do pensamento é um forte indicador de sua

natureza metafisica fundamental. O raciocinio perpassa pela ideia de que a consciéncia, portanto, seria a

6 Ver, por exemplo, Alexander Bird (2011) e John Hawsthorne (2001) para defesas do essencialismo disposicional/ estrutura-
lismo causal
7 Ver Descartes (2004).
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natureza absolutamente intrinseca da matéria do cérebro, haja vista que ja se possuia, naquele
contexto, um corpo robusto de evidéncias correlacionando eventos mentais com mecanismos
cerebrais. Segue-se disso uma inferéncia por melhor explicagdo, de acordo com a qual o restante
da matéria também teria como natureza ultimamente intrinseca a consciéncia. Isso se deve ao
fato de que a natureza intrinseca absoluta da matéria deve apresentar uma certa continuidade
e homogeneidade, visto que os constructos tedricos fisicos que emulam seu comportamento
indicam uma profunda interdependéncia entre seus elementos basilares. Deve-se atentar que
isso ndo acarreta que qualquer entidade do mundo externo tenha uma sofisticagdo tao grande

em termos de atributos especializados de consciéncia.

Na medida em que se atribui a consciéncia como natureza absolutamente intrinseca da
matéria, evita-se a dificuldade elencada anteriormente de ter que explicar como propriedades
mentais emergem de uma base exclusivamente fisica e se apresenta uma elegante soluciao
para o que David Chalmers chama de the hard problem of consciousness®, cujo mote é explicar
como surgem os qualia, as experiéncias qualitativas de primeira pessoa. Além do que, nao
existe nenhum conhecimento produzido pelas ciéncias exatas que sugira qual poderia ser um
candidato mais atraente para a posi¢cdo de natureza ultimamente intrinseca da matéria. Em

verdade, nenhuma incongruéncia com o método das ciéncias surge dessa constatagao.

Muito embora Eddington nunca tenha se autointitulado panpsiquista’, sua explanagdo
coincide com o significado que o termo possui. Dizendo de forma direta, o panpsiquismo seria a
alegacdo metafisica de que tudo o que existe tem mente. O psiquismo seria, pois, uma propriedade
fundamental e onipresente. Peremptoriamente, é isso que o astrofisico alega acerca da natureza
da realidade. Todos os elementos simboélicos do modelo fisico sdo formas de consciéncia. Um
elétron, um atomo de carbono, um campo eletromagnético, todos esses elementos configuram

formas de consciéncia nos seus devidos graus de simplicidade, é claro.

Outro argumento que Eddington utiliza para sustentar seu ponto é o que ele convencionou

de Actuality. Essa categoria diz respeito ao mundo em ato, actual, a factualidade do mundo

8 Uma das mais famigeradas expressodes da Filosofia da Mente Contemporanea. Foi utilizada pela primeira vez por
David Chalmers, em uma conferéncia em Tucson, Arizona, em 1994.

9 Para uma possivel explicagdo do porqué dos autores daquele contexto se recusarem a adotar a terminologia
panpsiquismo, embora fossem adeptos de posi¢des convergentes: “O termo ‘pan-psiquismo’ revelou-se enganoso.
Sugere uma negagdo da existéncia da matéria e a sua substitui¢do por um tipo diferente de realidade, um mundo
etéreo e insubstancial. Mas a teoria ndo nega nenhum dos ensinamentos da fisica, apenas os completa, dizendo-nos
o0 que ¢ a matéria. Afirma que o mundo da matéria em movimento ¢ o mundo real, mas que a fisica ndo tem meios
de descobrir a sua natureza interior e precisa de ser complementada por uma inferéncia extraida do conhecimento
especial que temos dos nossos pequenos cantos do mundo. O termo “pan-psiquismo” também sugere que todo o
mundo esta consciente. Mas, embora, de acordo com esta teoria, todo o universo seja da mesma substancia que a
nossa vida consciente, falta-lhe — exceto onde os cérebros se desenvolveram — a organizagdo peculiar dos elemen-
tos que constituem uma mente. O cérebro ndo ¢ um tipo especial de matéria-prima, ¢ um tipo de mecanismo muito
especial. Assim, a mente, que ¢ o cérebro, considerada na sua natureza interna, ndo ¢ um tipo de substancia dife-
rente do resto da natureza, mas ¢ um mecanismo altamente complexo e delicadamente ajustado. E um mecanismo
que conduz os processos de percepgdo, memoria, imaginagdo, pensamento € emogao. Todos esses processos sdo
extremamente complexos; e onde eles estdo ausentes, ndo podemos falar propriamente de uma ‘mente’.” (Drake,
1933, p. 382, tradugdo nossa).
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que se experiencia. Ele demonstra que mundos possiveis, imagindrios, que mimetizam as leis
fisicas da natureza, podem ser concebidos, mas o fator que determina ultimamente que esses
mundos no existam na realidade ¢ a interacdo com a consciéncia. E a consciéncia que define a
realidade de um mundo cujo funcionamento fisico é igual. E a propriedade objetiva da matéria
desse mundo de ser conhecida por mentes que delimita as fronteiras do real. Supondo um
mundo com as mesmas leis fisicas que o que se vivencia, mas sem o dote da consciéncia, seria
impossivel apontar sua falsidade apenas pelos métodos da fisica, uma vez que a disciplina é
ciclica e autbnoma em sua estrutura. O unico critério que falsifica um mundo desse tipo é sua
incapacidade de ser traduzido em experiéncias conscientes. O conhecimento da consciéncia
¢ irrecusavel, é imediato e supera em nivel de relevancia epistemolédgica até mesmo a incrivel
magquinaria cientifica que a humanidade criou, calcada em cadeias de inferéncia que se estendem
dos elementos simbolicos - os quais sdo imediatamente associados as sensagcdes da mente do

cientista - aos seus objetos de estudo pertencentes ao dominio da fisica.

4. PANPSIQUISMO IDEALISTA VS PANPSIQUISMO FISICALISTA

Estabelecido que Eddington é adepto de uma forma de panpsiquismo, urge especificar
as singularidades de seu modelo. Para tanto, primeiramente irei apresentar uma versao de
panpsiquismo que contrasta radicalmente com a do astrofisico. Referir-me-ei a uma forma de
panpsiquismo fisicalista totalmente possivel, que idealizei (com certeza alguém ja elaborou essa
tese) inspirando-me nos escritos de Galen Strawson (2017). Strawson defende a teoria de que
panpsiquismo e fisicalismo sdo plenamente compativeis. Mas o que se entende por fisicalismo?
Segundo o proprio autor, o fisicalismo é a doutrina metafisica que assume que ‘concrete reality is
wholly physical in nature” (Strawson, 2017). Isto ¢, de acordo com o autor, a realidade concreta,
a qual pode ser definida como tudo aquilo capaz de ter papéis causais, é totalmente fisica. Além
disso, realidade concreta diz respeito a tudo que existe no espago-tempo (se ambos tiverem
o mesmo grau de realidade fundamental). Strawson defende um fisicalismo mais fraco, o
qual ndo preconiza que tudo que existe é, necessariamente, realidade concreta. Entretanto, o
panpsiquismo fisicalista que irei descrever, a titulo de comparagdo com o de Eddington, adotara
a versao forte do fisicalismo, o concretismo. Logo, tudo o que existe, conforme o panpsiquismo
fisicalista forte, é realidade concreta e, portanto, estd sujeito ao espago-tempo (considerando
ambos fundamentais em mesmo nivel). Strawson (2017) também define que nao ha realidade
concreta que escape do dominio da fisica. A concretude estd, pois, dentro do referencial da
fisica, o que ndo quer dizer que o discurso fisico possa descrever todas as propriedades dos

elementos que compdem a realidade concreta.

O panpsiquismo, por sua vez, pode ser articulado com essa visao materialista, assumindo

todos esses pressupostos mas acrescentando que a natureza intrinseca ultima de todos os
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elementos da realidade concreta é a consciéncia, é a experiencialidade. O micropsiquismo
bottom-up é, por exemplo, um modelo capaz de garantir essas exigéncias. Ele consiste na
assercdo de que as particulas subatomicas mais fundamentais sdo formas de consciéncia e,
a medida que véao interagindo entre si, podem ou nao conformar (o que no caso, seria uma
perspectiva reducionista, de identidade) uma forma de consciéncia mais rebuscada, ou fazer
(ou ndo) emergir essa experiencialidade rica (o que seria uma perspectiva emergentista dentro
do panpsiquismo). Por isso, chama-se micropsiquismo bottom-up, em referéncia a adogao desse

principio que parte do mundo microscopico para o macroscopico.

Ja o panpsiquismo que Eddington (1928) aprecia se distingue, notadamente, desse aspecto
fisicalista que caracterizei. Segundo o autor,“the stuff of the world is mind-stuff” (Ct. Eddington,
[1928] 2022, p. 138). O substrato da realidade é de carater, essencialmente, espiritual, cuja
caracteristica mais proeminente é o pensamento. Essa natureza da realidade é mais abstrata, mais
genérica do que as consciéncias dos individuos. Todavia, assemelha-se fortemente, uma vez que
¢ através da imediatez da experiéncia mental que o sujeito tem que se desvela essa compreensao
filosofica. A natureza espiritual da realidade nao esta diluida no espago-tempo, porque essas
dimensdes sdo produzidas por ela. Eis uma das distingdes do panpsiquismo de Eddington frente
ao panpsiquismo fisicalista. Este tltimo alega, apelando ao concretismo, que o aspecto mental
se esgota na mesma medida que o aspecto fisico, ou seja, a esséncia experiencial é confinada ao
espacgo-tempo e se desenha um paralelismo entre fisico e mental bastante equinime. Todavia,
no panpsiquismo de Eddington, nota-se que o ambito material é apenas uma expressao parcial
da esséncia espiritual, como se pode observar no seguinte trecho:

Sentimentos, propdsitos, valores constituem nossa consciéncia tanto quanto as impressoes
sensoriais. Acompanhamos as impressdes sensoriais e descobrimos que elas conduzem a um
mundo externo discutido pela ciéncia; acompanhamos os outros elementos do nosso ser e
descobrimos que eles ndo conduzem a um mundo de espago e tempo, mas certamente a algum
lugar. Se considerarmos que toda a consciéncia se reflete na danga dos elétrons no cérebro,
de modo que cada emogédo é uma figura separada da danga, entdo todas as caracteristicas da
consciéncia conduzem igualmente ao mundo externo da fisica. Mas presumo que vocé me
seguiu ao rejeitar esta visdo e que concorda que a consciéncia como um todo é maior do que

seus aspectos quasi métricos que sao abstraidos para compor o cérebro fisico. Temos entdo que

lidar com as partes do nosso ser que nio so passiveis de especificagdo métrica, que nio fazem

contato apenas com o espago e o tempo. (Eddington, [1928], 2022, p. 161, tradugdo nossa).

A manifestacio material ndo exaure a expressdo dessa matriz primordial mental. A
atividade material do cérebro é resultado da investigagao sob ponto de vista inferencial e ndo
imediato, cujo objeto de pesquisa ultimo, ¢, em verdade, a atividade mental, a qual, quando

sondada mediante utensilios de medicao, apresenta-se como matéria.

Ja foi demonstrado que Eddington adere ao panpsiquismo, mas ainda nao a especificagao

que atribui ao seu modelo. Qualifico-a como pampsiquismo idealista, porque, além do fato do
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proprio Eddington classificar a si mesmo como idealista, hd a basilar declaragao de que o todo da
consciéncia nao se reflete no mundo fisico. Nao se deve interpretar erroneamente, acreditando
que o mundo externo é, em si mesmo, uma ilusdo, ainda que nossas apreensoes sensoriais sejam
construtoras de enganos. Para o astrofisico, o idealismo é a posi¢cao ontoldgica de que o substrato
ultimo da realidade é da natureza mental e ele ndo deriva nenhuma consequéncia subjetivista,
tampouco solipsista dessa categorizagdo. Ou seja, uma mesa, cuja constituicdo é objeto de
investiga¢do, nao esta dentro da minha cabega. A mesa é um objeto externo a mim, real, mas que
possui uma natureza ultimamente consoante com a minha. O estatuto da materialidade nesse
idealismo eddingtoniano, por sua vez, ¢ um pouco confuso. Mais esforgos exegéticos devem
ser travados futuramente, para uma compreensiao mais aprofundada. A impressao que se passa
sugere que a materialidade ou os aspectos métricos da consciéncia configuram o que se pode

chamar de fen6meno.

E demasiado nitido que, para o astrofisico, existem os aspectos nio métricos da
consciéncia que escapam do espago-tempo e que ndo podem ser descritos pelo esquema ciclico
da fisica. O panpsiquismo fisicalista descrito por mim tem como pressuposto uma relagcao
simétrica entre o mental e o fisico, ou seja, tudo que é mental é fisico e tudo que é fisico é mental.

Como se observa, Eddington discorda dessa premissa.

CONSIDERAGOES FINAIS

Conclui-se reafirmando o panpsiquismo idealista de Eddington e salientando que ele
fora mal interpretado pelos panpsiquistas contemporaneos. Meu objetivo foi fornecer uma
introdugao ao pensamento desse autor marginalizado e apresentar uma chave de leitura para
aqueles que desejarem se aprofundar na tematica. O epitome do trabalho do autor concerne
justamente a elabora¢do de uma filosofia capaz de condensar o que havia de melhor, em termos
de ciéncia, no seu contexto com sua ansia metafisica, de matriz cristd. A estrutura do World-
Building que se baseia em Pointer-Readings nao deve assustar aqueles que sustentam visdes
religiosas ou misticas, visto que as ciéncias exatas configuram um campo autossuficiente,
autéonomo e independente, que nada tem a dizer a respeito da esséncia tltima da realidade,
em virtude de uma limitacdo prépria. Em fungao disso, como se segue, Eddington chega até
especular a possibilidade de existéncia de uma espécie de “Power greater”, o que, grosso modo,
aduz a Deus:

Pois a esfera das equagdes diferenciais da fisica é o esquema métrico ciclico extraido da
realidade mais ampla. Por mais que as ramificagdes dos ciclos possam ser ampliadas por novas
descobertas cientificas, eles ndo podem, pela sua propria natureza, penetrar no pano de fundo
em que tém a sua existéncia - a sua actualidade. E neste pano de fundo que reside a nossa prépria

consciéncia mental; e é neste ponto, se houver algum, no qual poderemos encontrar um ‘Poder

maior, mas semelhante a consciéncia. Ndo é possivel que as leis controladoras do substrato
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espiritual, que, na medida em que nos sdo conhecidas na consciéncia, sdo essencialmente nao-
métricas, sejam analogas as equagdes diferenciais e outras equagdes matematicas da fisica, as
quais ndo tém sentido a menos que sejam alimentadas com grandezas métricas. (Eddington,
[1928], 2022, p. 141, tradugéo nossa).

E nesse sentido que as tensdes entre religido e ciéncia sdo suavizadas e o objetivo
existencial de conciliagdo entre esses dois campos, que irrompe do intimo de Eddington,
consuma-se. Apesar de se haver um apofaticismo respeitoso quanto a Deus, o autor credita a
natureza divina um parentesco com o que se entende por consciéncia ou espirito. O filésofo
rejeita compreensdes antropomorficas de Deus, demasiado personalistas, e aponta para uma
forma de panenteismo. Isto ¢, Deus, em sua magnanimidade, esta presente em toda a criagdo,
mas nao se restringe aos limites dela, transcendendo-a. Para Eddington, o panteismo, segundo
o qual Deus ¢ idéntico a Natureza, ndo faz jus a grandeza da Divindade, pois o equipara com
apenas um tipo de manifestagdo, a saber, com esta realidade material com a qual se trava contato.
No entanto, hd muito que escapa ao entendimento humano. A existéncia de Deus, portanto,
tomado enquanto substrato mental que tudo permeia e que fundamenta metafisicamente as
entidades elementares da Fisica, coloca-se como uma inferéncia vélida a partir dessa propria
area do conhecimento, contudo existe um dominio da Divindade que ndo pode ser englobado
por essa forma tradicional de conhecimento simbolico. Deve-se, pois, apelar para outras formas
de conhecimento, dentre as quais reside o conhecimento por acquaintance’” . Ele é obtido
mediante contato familiar, o qual revela os dados dos sentidos, mas também é capaz de desvelar
a experiéncia mistica de contato com o Sagrado. E dessa fonte primeva que emanam os valores

morais e o sentido da vida, os quais ndo podem ser engendrados pelas impressoes sensoriais.

O legado da obra objeto deste trabalho é monumental e, no entanto, praticamente nao ha
bibliografia a seu respeito em portugués. Gostaria de frisar, também, que abarquei apenas uma
pequena parte do pensamento eddingtoniano e ainda ha muito para ser pesquisado. The Nature
of Physical World (1928) é um grande manifesto, digno de reabilitacao na contemporaneidade,
(dado, obviamente, as atualizagdes e rebuscamentos devidos), cujo horizonte representa uma
profunda abertura ao Sagrado, mediada nao por um ato de fé cega, mas sim por intuicdes

filosoficas extremamente potentes.

10 Eddington adota uma divisdo entre conhecimento simbolico, inferencial e conhecimento intimo, por contato,
analoga a de Russell em Andlise da Matéria. Ambos possuem muitas posi¢des similares, fato que pode ser des-
trinchado em publicagdes posteriores. Entretanto, ha uma divergéncia fundamental: a despeito de ambos acusarem
a fisica de ser circular, Russell (1927) aponta que os elementos sensoriais, situados num ambito de neutralidade
entre a consciéncia e a matéria, constituem os quiddities (natureza ultimamente intrinseca) da realidade, enquanto
Eddington privilegia a consciéncia esse estatuto de primazia Ontica.
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RESUMO: O presente artigo analisa a importancia da linguagem e da representacao no
pensamento de Hobbes, especialmente no contexto do Leviata. De acordo com Hobbes, a
linguagem é vista como uma invengao humana fundamental para a convivéncia social, per-
mitindo a formagao de contratos e a construgao da commonwealth. Hobbes distingue entre
discurso mental e verbal, enfatizando a importancia do uso comum, compartilhado, das
palavras para a comunicagao e a paz social. Por outro lado, a nogao de representagao €
abordada de maneira mais rarefeita, muito embora seja de suma importancia para o pen-
samento hobbesiano, haja vista que as agoes e as palavras dos individuos instituem quem
pode representa-los. Assim, a relagao entre linguagem e representagao parece ser central
para entender como Hobbes concebe a formagao, a manutengao do poder soberano e a or-
dem social.
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ABSTRACT: This article analyzes the importance of language and representation in Hobbes'
thought, especially in the context of Leviathan. According to Hobbes, language is seen as
a fundamental human invention for social coexistence, enabling the formation of contrac-
ts and the construction of the commonwealth. Hobbes distinguishes between mental and
verbal speech, emphasizing the importance of the common use, shared, of words for com-
munication and social peace. On the other hand, the notion of representation is approached
in a more rarefied way, although it is of utmost importance for Hobbesian thought, given
that the actions and the words of individuals establish who can represent them. Thus, the
connection between language and representation seems to be central to understanding
how Hobbes conceives of the formation, maintenance of sovereign power and social order.
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INTRODUCAO

Thomas Hobbes é amplamente reconhecido como um dos mais importantes fildsofos
politicos, notadamente por sua obra Leviatd. Tal obra é tao relevante para o pensamento politico
que, ndo a toa, Quentin Skinner (2010, p. 169) afirma que foi o primeiro empreendimento
de uma ciéncia civil. Por seu turno, na obra Hobbes apresenta uma visdo detalhada sobre a
formagdo do Estado e da sociedade civil, centrando-se na necessidade de um poder soberano
para evitar o caos e a guerra civil. Deste modo, o delineamento metapolitico da formagdo do
Estado atravessa diversos elementos conceituais, sendo a linguagem e a representagdo dois
deles. A relagdo entre linguagem e representacdo, vale dizer, ¢ essencial para a compreensao do

pensamento hobbesiano.

Segundo Hobbes, a linguagem ndo é uma capacidade inata dos seres humanos, mas uma
invencdo crucial que permite a comunicagdo e a construgdo de significados compartilhados
(2020, p. 38)%. Sem linguagem, argumenta Hobbes, ndo haveria sociedade, contratos ou paz,
mas apenas um estado de guerra de todos contra todos, similar ao comportamento de animais
selvagens (2020, p. 38). A linguagem, portanto, possibilitaria a nomeagao e a definigdo de termos,
elementos essenciais para a formacdo de contratos sociais e a constituicio do Estado. E através
da linguagem que os individuos conseguem superar o relativismo de suas experiéncias pessoais

e estabelecer acordos.

A representagdo, por outro lado, é menos diretamente discutida ao longo da obra, mas
¢ igualmente vital. Isso pode ser confirmado por Hanna Pitkin (1964, p. 328), que afirma ter
sido no Leviatd que, pela primeira vez, foi feita uma discussdo sistematica e importante sobre
o tema. Conforme Hobbes, o conceito de representacido pode ser definido como uma situacao
em que uma pessoa cujas palavras ou agdes sao consideradas como representativas de outra(s)
pessoa(s). Nesse sentido, a representacdo permite que os individuos transfiram sua autoridade
a um representante ou a uma assembleia de representantes, formando assim um soberano que
garanta a ordem e a continuidade do pacto social. Esta transferéncia de autoridade ¢ o que
torna possivel a formagdo de uma commonwealth, a qual a representagao e a linguagem estao

intrinsecamente relacionadas.

O entendimento da linguagem como uma inven¢do e da representagdo como uma
transferéncia de autoridade, é central para a filosofia politica de Hobbes. Estes conceitos

explicam nao apenas a formagdo do Estado, mas também a manuten¢ao da paz e da ordem

2 A edigdo brasileira traduzida pela editora Vozes, edigdo que esta sendo referenciada aqui, é uma traducdo direta
da primeira edi¢do do Leviata, digitalizada e disponibilizada pelo projeto Gutenberg. Dado que a tradugdo feita
por especialistas e supervisionada por um conselho editorial tende a ser mais rigorosa que uma tradugdo pessoal,
preferiu-se, portanto, referenciar a referida traducdo brasileira. Caso haja necessidade de cotejo com o original,

ver: https://www.gutenberg.org/cache/epub/3207/pg3207-images.html.
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social. Ao correlacionar linguagem e representagdo, tento tornar mais explicitas as bases da
teoria da linguagem hobbesiana, que sdo fundamentais para a sustentagao da legitimidade do
poder soberano, assim como para o distanciamento do estado de natureza, caracterizado pela

violéncia e desordem.

1. A LINGUAGEM NO LEVIATA

Thomas Hobbes é um dos maiores nomes da filosofia politica e do pensamento acerca do
Estado. No Leviatd, a dimensao politica é precedida pelo desenvolvimento, dentre outros topicos,
de uma espécie de teoria da linguagem. Por mais que Hobbes promova diversas alteragcdes nessa
teoria da linguagem na obra Os Elementos da Lei Natural e Politica, principalmente no que diz
respeito ao método geométrico, o elemento discursivo é um componente fundamental para a
commonwealth e para as agregadas nogoes de soberano, representagdo e lei. Aqui, vale dizer,

analisarei mais especificamente a rela¢ao entre linguagem e representagao.

A atengdo a linguagem como fio condutor para os demais desdobramentos no Leviatd
ndo ¢ algo novo. Exemplos contundentes disso sio Renan Aguiar (2008, p. 1) que argumenta
que, no Leviatd, o processo de subordina¢ido do Direito Natural ao Direito Positivo se da por
intermédio da teoria da linguagem, e, de forma ainda mais abrangente, Philip Pettit (2008, p.
2), que afirma a linguagem como sendo a base de todo pensamento hobbesiano sobre liberdade
e governo. Nesse sentido, ndo ¢ falsa modéstia dizer que o que pretendo fazer aqui é apenas
seguir caminhos que os mais diversos comentadores de Hobbes ja seguiram. No entanto, em um
momento em que uma pluralidade de vozes conclama a correlagao entre linguagem e politica
e as politicas da linguagem, relacionar linguagem e representagdo em retorno a Hobbes parece

ter o seu valor.

No que se refere ao Leviatd (2020), logo nas paginas iniciais encontramos um capitulo
concernente a linguagem. Nesse capitulo, intitulado Sobre a Linguagem (Cap. IV), Hobbes
afirma que “a mais nobre e proveitosa invencao de todas foi a linguagem, que se baseia em nomes
ou qualificagdes, além de suas conexdes” (2020, p. 37). Aqui, encontramos, como é caracteristico
da obra hobbesiana, uma assertiva da qual muito se pode investigar. Ao que tudo indica, Hobbes
defende que a linguagem nao ¢ algo inato ou descoberto, mas sim uma inven¢do humana, sendo
essa invengdo utilizada para registrar as dindmicas internas de significagdo singular. Ademais, tal
invencao é o que possibilita a nossa convivéncia, pois, como afirma o pensador, sem a linguagem
“nao haveria uma comunidade entre os homens, nem sociedade, nem contrato, nem paz; ao

menos, nao mais que entre ledes, ursos e lobos” (1651-2020, p. 37).

O entendimento da linguagem como uma invengao ¢ deveras intrigante e, de certo modo,
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explicita a base mecanicista®’ do pensamento hobbesiano. Mas nao sd, pois esse entendimento
pavimenta o caminho para (1) a antropologia filoséfica hobbesiana e (2) para uma espécie de
justificacdo da necessidade de cria¢ao da commonwealth. Contudo, é importante destacar que a
inven¢ao que possibilita a convivéncia, a comunidade entre os homens, é a mesma que, a partir
do seu abuso, possibilita ferir alguém (Hobbes, 1651-2020).

Nesse sentido, é possivel dizer que ha um carater ambivalente na linguagem. Isso porque,
conforme sinaliza Pettit, a invencao das palavras leva os homens “a um conflito inevitavel,
colocando-os em conflito motivacional e impossibilitando-os de concordar com qualquer
moeda comum e normativa para a regulamentacgdo de seus assuntos” (2008, p. 115). Ou seja, a
linguagem também parece reforcar a condi¢ao de animalidade na qual os seres humanos nascem.
Entretanto, é a propria invengdo da palavra que fornece a “solucdo para o préprio problema que
ela cria, permitindo que os seres humanos celebrem um contrato de incorporagao que cria um

soberano suficientemente poderoso para incorporar a comunidade” (Pettit, 2008, p. 115).

Além da ambivaléncia mencionada, a teoria da linguagem de Hobbes concebe o discurso
como dividido entre o discurso mental e o verbal. No que se refere ao primeiro, tal discurso é
concebido como um encadeamento de pensamentos e vestigios de sensagdes. Tal encadeamento
permite um certo grau de previsao, de prudéncia e de sabedoria, muito embora nao seja possivel
controlar por completo a previsao devido ao fato de que os eventos futuros ndo serem controléveis.
Grosso modo, “o primeiro uso dos nomes serve para marcar ou produzir notas de lembranga”
(Hobbes, 2020, p. 38). E possivel dizer que o uso proprio da linguagem é a passagem do discurso
mental para o verbal. Ou seja, o uso verbal “ocorre quando muitos utilizam as mesmas palavras
para significar (por sua conexdo e ordem) uma com a outra’ (Hobbes, 2020, p. 38). Assim,
enquanto no discurso mental os pensamentos permanecem ocultos, no discurso verbal eles
sdo expressos aos interlocutores, o que limita esse discurso de acordo com o julgamento dos

destinatarios.

De acordo com o Leviatd, as vezes a circunlocu¢ao do uso de varias palavras juntas
dificulta o entendimento conforme ¢é apresentado na gramatica. Um exemplo contundente
disso é a palavra justo. O sentido dessa palavra é produzido a partir da observagdo de seus
usos. Do mesmo modo se caracteriza o significado de commonwealth. Ao que tudo indica, a
commonwealth é caracterizada pela introdugao e estabelecimento do ordenamento das palavras,
que é, por consequéncia, o estabelecimento da ordem do significado das palavras. Contudo, vale
dizer, “todas essas palavras passam a ter, em todas as bocas, o significado tinico e incontestavel
que ¢é autorizado pelo soberano: o arbitro, como o soberano se torna, de toda ambiguidade e
discordia” (Pettit, 2008, p. 115). A partir dessa arbitragem, os seres humanos podem encontrar

um caminho seguro e comum para discutir assuntos civis, assuntos que estariam restritos apenas

3 Ha um debate contundente sobre o mecanicismo em Hobbes e a sua relagdo para com o pensamento politico
hobbesiano. Nesse sentido, ver o artigo Hobbes: o mecanicismo na politica (2011).
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para aqueles que detinham o conhecimento especifico.

Desse modo, a commonwealth, dentre outros elementos, se torna justificada
principalmente por meio do elemento do discurso verbal. Essa justificagao nao pode ser feita
pelo discurso mental, ela deriva da deliberagdo humana pelo discurso verbal. A linguagem é
o elemento pelo qual o humano estabelece a fronteira entre mundo humano e animal. Mas,
mais que uma simples distin¢ao entre humanidade e animalidade, a linguagem possibilita que
o homem erga sua prépria humanidade para além das inclina¢des naturais. E a linguagem que
permite a constru¢do da commonwealth e o estabelecimento de uma condi¢do de paz, que é
decorrente da realizagdo dos contratos entre os homens. Antes de um contrato social, ouso
dizer, ¢ feito um contrato linguistico. Esse contrato esta na base da constru¢ao de uma sociedade
que garante o minimo de seguranca a todos os contratantes, alcan¢ando seu apice na formulagao

do contrato constitucional.

Essa concordancia linguistica nao cessa ao ser firmado o contrato constitucional.
Sob o poder do contrato constitucional que institui o soberano, a comunidade se torna apta
a estabelecer moedas de troca para o entendimento comum e um espago no qual as pessoas
podem dar suas palavras. Ou seja, o estabelecimento de uma comunidade refor¢a e amplia as
possibilidades de contratos linguisticos ao expor as sang¢des as palavras nao confidveis. Dessa
maneira, a associagdo das palavras a comunidade “permite que as pessoas performem a si
mesmas e aos outros, estabelecendo uma rede de contratos e pactos, e criem as corporagdes
privadas” (Pettit, 2008, p. 215).

Como é possivel perceber, muita coisa esta em jogo quando se trata da linguagem. Por
mais que o soberano possibilite uma maior penhora das palavras a partir das san¢des aqueles
que de algum modo violem a rede de contratos, isso ndo quer dizer que a humanidade possa
gozar ilimitadamente do patrimdnio linguistico. Isso porque, “transformados pelas capacidades
associadas as palavras, os seres humanos podem nao ter a convivéncia e a comunidade faceis
que alguns animais alcangam por natureza” (Pettit, 2008, p. 116). Contudo, por mais que a
convivéncia nao seja facilitada exponencialmente em rela¢do aos bandos animais, a linguagem

permite alcanc¢ar a unido entre uma vasta gama de homens.

Assim, por mais que tenha negligenciado diversos elementos importantes do que estou
chamando de teoria da linguagem presente no Leviatd, a explanagao que se sucedeu mostrou
como a linguagem performa de forma crucial dentro da referida obra. Ela performa tirando
os nomes do relativismo da experiéncia, a partir do estabelecimento de nomes e defini¢cdes
que produzem consequéncias minimamente razoaveis. A possibilidade do Leviatd deriva da
combinatdria de termos, isto é, declaratoriamente se cria um animal artificial. Assim, em geral, a
importancia da linguagem ¢ facilmente percebida por qualquer leitor médio, seja por causa dos
capitulos Sobre a Linguagem (Cap. IV) e Dos Fins e Propésitos do Discurso (Cap. VII), seja pela

propria constituicdo do Leviatd, que parte de extensivas defini¢des e empregos da linguagem
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que resultam em corolarios claros. Portanto, se por um lado a importancia da linguagem ¢
facilmente percebida, por outro, a no¢ao de representagdo, que parece ser outra nogao central

do Leviata, nao é tio facilmente notada.

2. A REPRESENTAGAO NO LEVIATA

Ao contrario da linguagem, que aparece direta e indiretamente em todo o Leviatd, a
representacao é umanocao relativamente rarefeita. A condigao rarefeitadano¢ao derepresentacao
também pode ser vista a partir do proprio statement de comentadores que quase nunca levam em
conta tal nogao. Hanna Pitkin (1964) provavelmente foi uma das primeiras grandes comentadoras
a sinalizar para a importéncia do conceito de representa¢ao no pensamento hobbesiano e, mais
especificamente, no Leviatd. Segundo a pensadora, a representagdo desempenha um papel
central no pensamento hobbesiano. Além disso, ainda segundo ela, Hobbes desenvolve uma

profunda analise sistematica da referida nogao.

Antes de levarmos em conta as assertivas de Hanna Pitkin, cabe seguir a intuigdo da
pensadora e analisar, no Leviatd, a nogdo de representagdo. Nesse sentido, no capitulo XVI,
intitulado Das Pessoas, Autores e Coisas Personalizadas, encontramos pela primeira vez a referida
nogdo. Hobbes inicia o capitulo supracitado definindo uma pessoa. Segundo o filésofo, uma
pessoa ¢ aquela “cujas palavras ou agdes sdo consideradas como suas, ou como representante
das palavras ou agdes de outro homem ou de qualquer outra coisa atribuida, seja esta uma
atribuigao real ou ficticia” (Hobbes, 2020, p. 149). Podemos ver que Hobbes atribui pessoalidade
ao uso proprio das palavras e agoes. Mas ndo so, ele atribui representagao ao uso impessoal, ou
seja, improprio, das palavras e agdes. Impropriedade seria nao ter a pessoalidade, a propriedade,

das palavras e agdes, mas sim, representa-las.

Tendo isso em vista, ndo é exagero dizer que Hobbes estabelece uma relagdo palavra-
pessoa-representacdo. Essa relacao é melhor explicada pelo préprio fildsofo quando afirma que
que “quando elas [as palavras] sdo consideradas como préprias, entdo é chamado de pessoa
natural; e quando elas sao consideradas como representativas das palavras e agdes de outra, entao
ela é ficticia ou pessoa artificial” (Hobbes, 2020, p. 149). Nessa perspectiva, a distin¢ao crucial
entre pessoa natural e pessoa artificial estd no fato de que a primeira pessoa é o ator e também o
autor de suas palavras, enquanto que a segunda pessoa é o ator, mas néo o autor das palavras. Ou
seja, a pessoa artificial é aquela que foi autorizada, que passou por uma concordéncia linguistica
e instituidora prévia. Assim, pessoas naturais instituem um representante e transferem a
autoridade de agir em seus nomes. E importante dizer, a transferéncia de autoridade nio equivale
a transferéncia de autoria porque a autoria permanece com as pessoas naturais muito embora a

acao seja da pessoa artificial.

Para explicitar essa complicada relagdo entre pessoa natural e pessoa artificial,

representante e representado, Hobbes recorre ao teatro. Apos sinalizar que a palavra “pessoa”
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tem por significacao etimolégica o disfarce, a imitagdo no palco, o disfarce com uma mascara,

Hobbes afirma que o significado de pessoa
foi traduzido para qualquer representante de um discurso ou agdo, quer seja em tribunais,
quer seja em teatros. De maneira que pessoa significa 0 mesmo que ator, ambas quanto ao
palco e na conversa comum; e aquele que atua como outrem, diz-se que porta sua pessoa ou
atua em seu nome; (neste sentido, Cicero usava tais termos quando dizia unus sustineo trés
personas; mei adversarii, et judicis; eu possuo trés pessoas: a minha propria, a pessoa de meu
adversario e a do juiz; e é evocada em ocasides diversas e diversamente, como representante

ou representativo, como tenente, como vigario, como deputado, como procurador, como ator
e similares (Hobbes, 2020, p. 150).

A mengdo as diversas classes politicas e juridicas nao ¢é feita por acaso. Hd uma enorme
quantidade de representantes e de agdes que tais representantes podem tomar. A partir do pacto,
a autoridade de uma multiddo de homens se torna uma pessoa. Isso porque, “uma multiddao
de homens torna-se uma pessoa quando eles sao representados por um homem ou uma unica
pessoa; isso pode ocorrer com o consentimento de cada um daquela multiddo em particular”
(Hobbes, 2020, p. 152). Com isso, a pluralidade das vontades é reduzida a uma s6. Essa redugao

repercute diretamente nas palavras e agdes daqueles que pactuaram.

Ademais, vale mencionar que esse retorno etimoldgico hobbesiano carrega consigo uma
amplitude significativa. Isso porque, segundo Monica Britto Vieira (2009, p. 15), a centralidade
da representa¢do no pensamento hobbesiano deriva de uma espécie de redefini¢ao do conceito
de representagdo. A representa¢do, portanto, ndo ¢ apenas uma imitagao ou mimese, mas ¢ um
ato criativo de imaginacao. Essa imaginagdo criativa é a responsavel por uma coisa representar
outra. Seria por conta disso que Hobbes utilizaria a representacdo para formar realidades
politicas por meio de de apropriacoes legais.

Nesse quesito, a apropriagdo estética é mais que proveitosa. Isso porque Hobbes explora
a representacdo como uma maneira de formar imagens mentais e artisticas que transmitem
presenca e significado. Isso é bastante exemplificado na retdrica. Muito embora alguns
comentadores da filosofia hobbesiana afirmem que o filésofo assume uma atitude de oposicéo a
retdrica, haja vista os procedimentos geométricos e matematicos que dispensariam a necessidade
da persuasao, é sabido que o pensador é um importante herdeiro da tradigdo retdrica grega e
latina. Nesse sentido, na retdrica, o orador cria imagens vivas para persuadir o publico, assim
como na arte, em que pinturas realistas tentam trazer o mundo de volta ao observador através
da ilusdo da presenga (Vieira, 2009, p. 1). E por conta disso que ¢ possivel dizer, “a retérica em
Hobbes aparece ndo apenas como uma ‘explica¢do da natureza humana, mas como légica e

padrao de discurso civico” (Nakayama, 2024, p. 23).
Ademais, é possivel dizer que a representa¢do no pensamento hobbesiano nao é apenas
uma questao estética ou cognitiva, mas é fundamental para sua teoria politica. A nogdo de

representacao no contexto hobbesiano leva em conta as praticas e fenomenos de representagdo
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como sendo diretamente relevantes para a propria pratica da politica, sendo essenciais para
legitimar e gerar poder politico através da capacidade de representar. Levando isso em conta,
segundo Pitkin, “¢ através do mutuo contrato de uns com os outros que os individuos separados
constituem um unico corpo” (1972, p. 13). Nesse corpo tinico, como um representante é aquele
que age enquanto o representado assume a responsabilidade, como se o proprio representado
estivesse agindo, representacao, portanto, “¢ a autoridade, o direito de assumir compromissos e
incorrer em consequéncias pelo outro” (Pitkin, 1972, p. 13). E possivel dizer, o representante age
enquanto o representado é responsabilizado. Ou seja, o representante tem o “direito de assumir
compromissos e incorrer em consequéncias pelo outro” (Pitkin, 1972, p. 13). Nesse sentido, ser

autorizado a agir ¢ também ter autoridade.

E na 6tica da posse de autoridade que Hanna Pitkin interpreta a representacio em Hobbes.
Segundo ela, “Hobbes define representacdo em relagao a dar e ter autoridade” (Pitkin, 1964, p.
329). Nessa perspectiva, a defini¢ao de representagdo termina por privilegiar o representante,
haja vista que “o representante recebeu novos direitos; [enquanto] o homem que ele representa
assumiu novas responsabilidades, tornou-se responsavel pelas agdes do representante” (Pitkin,
1964, p. 329). Muito embora essa defini¢do possa ser vista como tendenciosa, haja vista os
novos direitos do representante, é importante ressaltar que a representacdo é também parte
constitutiva dos representados. Sob representagdo, a multidao outrora amorfa passa a ter refor¢os
para continuarem sendo pactuantes. O contrato responsavel pela instituicdo da representacao
transfere autoridade a um homem ou assembleia de homens, tornando-os representantes dessa
multiddo. Portanto, o pacto fixado entre a multidao de individuos os submete ao pacto social. O

representante ¢ o lastro garantidor de tal pacto.

Com isso, a associagao civil ndo precisa de uma vontade comum afinal de contas essa
coisa nao existe, mas precisa de um objeto comum da vontade (Oakeshott, 2000, p. 159). Os
individuos devem concordar em transferir, em certos aspectos, seu direito de vontade para
um representante, autorizado a agir e decidir em seu lugar. Esta representacdo ¢ a base da
unidade da sociedade civil, substituindo as vontades e representa¢des linguisticas conflitantes
dos muitos. Todavia, a transferéncia do direito de vontade ao representante nio compromete
a individualidade dos membros da sociedade. Isso porque autorizar um representante a fazer
escolhas em nosso nome nao destrdi nossa individualidade, pois a vontade do individuo esta
na autorizagdo dada ao representante, e as escolhas feitas pelo representante sao dele, embora

agindo em nosso nome (Oakeshott, 2000, p. 160).

O representante soberano, que foi instituido pela representa¢do, possui autoridade
absoluta em dois principais aspectos, a saber: (1) a cessdo do direito natural é total, e sua
autorizacao é permanente e exclusiva; (2) nao ha apelagdo contra a legitimidade de seu comando
(Oakeshott, 2000, p. 9). Essa transferéncia absoluta de direitos ¢ necessdria para garantir uma

associagdo civil estavel, onde o soberano age como legislador e sua regra ¢ a regra da lei, nao
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arbitrdria.

Assim, a representacdo ¢ crucial para a formac¢do de uma sociedade civil ordenada e
a autoridade do soberano nao anula a individualidade dos cidaddos, mas limita os abusos da
linguagem e organiza as vontades conflitantes dos representados sob uma vontade autorizada.
Com isso, a representacgdo, apesar de ser numericamente menor que a linguagem, se revela
como essencial no Leviatd. Nao a toa, Hanna Pitkin, afirma que “a andlise de Hobbes sobre o
conceito estd entre as mais sérias, sistematicas e desafiadoras da historia da filosofia” (Pitkin,
1964, p. 327). A fungdo primordial que a representa¢ao desempenha, portanto, é a de garantir
a continuidade do pacto inicial e a possibilidade de estabelecimento de novos pactos entre
os homens. Nesse sentido, é possivel dizer que a representa¢do tem uma rela¢do direta com a

linguagem e a linguagem uma relagao direta com a representagao.

3. LINGUAGEM E REPRESENTAGAO

Como foi explicitado, Hobbes concebe a linguagem como essencial para a formagéao
de um pacto. Os nomes tém tanto o poder de representar os objetos quanto de representar os
conceitos. Tais nomes, quando utilizados em um processo comunicacional, conectam palavras,
tornando externo os processos da mente. Ou seja, as dimensdes sintéticas e semanticas da
linguagem, que sdo justamente a capacidade de nomeagao e a capacidade de comunicagao, por
meio das suas conexoes, possibilitam a comunica¢ido dos pensamentos as pessoas. O problema é
que os processos da mente e a representagdo dos objetos e conceitos estao sujeitos a alternancia
significativa, ou seja, & inconstancia. Com isso, o contrato social é estabelecido por meio da
linguagem, a partir da concordéncia entre os individuos que abdicam de sua liberdade em troca
da ordenacdo das palavras e dos significados delas. A ordenagao das palavras, bem como seus

significados, proporciona direta e indiretamente a seguranga e a manutengao da paz.

Ademais, a linguagem ¢ usada diretamente na criagdo de leis, normas e institui¢oes que
regulam a vida em sociedade. A institui¢ao desses componentes é feita pelo soberano, que utiliza
a linguagem para impor essas regras e garantir a ordem social. Nesse sentido, a linguagem ¢
extremamente performativa. A concordancia linguistica entre individuos estabelece o pacto que
institui o soberano para limitar a inconstdncia das nomeagoes e os abusos da linguagem dos
individuos pactuantes, em prol da organizacdo da sociedade. Essa representacdo consiste em

tomar as a¢Oes e palavras como sendo dos pactuantes
Nesse sentido, a representagao parece ser um fruto direto da linguagem. No entanto, é
importante olharmos para uma caracteristica da linguagem que é expressivamente intrigante.

Isso ¢, a linguagem é uma espécie de representagdo que fazemos das coisas que sdo internas e
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externas a nos.* Essa representacao permite o préprio raciocinar, haja vista que nao se raciocina
sobre as coisas mesmas, mas sobre as palavras, os conceitos, as ideias e as concepgdes que sdo
geradas por essas coisas. Esse ¢ o ponto de inflexdo, pois é preciso encontrar um meio no qual seja
possivel o entendimento dessas representagdes por outras pessoas. A representacao, portanto,
¢ uma construgao para que, dentre outras coisas, seja possivel o estabelecimento de um amplo

entendimento das representagdes linguisticas dos pactuantes.

CONCLUSAO

Conforme o exposto, a representacdo desempenha um papel central na estrutura
da associagdo civil e na formagdo do Estado. Hobbes concebe a sociedade como um grupo
de individuos cujas vontades e as representagdes linguisticas sdo naturalmente conflitantes.
Para superar esses conflitos e formar uma sociedade civil organizada, ¢ necessario que esses
individuos transfiram seus direitos ao representante artificial, que agira em nome de todos. A
nocio de representacdo foi quase que totalmente redefinida por Hobbes, na medida em que
o pensador ofereceu uma analise profunda e inovadora da referida noc¢do ao se apropriar das

diferentes formas de representagao.

Por sua vez, a andlise da relacdo entre linguagem e representacdo no Leviatd tentou
revelar aspectos fundamentais da filosofia politica hobbesiana. A representag¢do, entendida
como um ato ativo que exige uma nova maneira de pensar, em sua relacao com a linguagem,
termina por revelar como a ordenagdo linguistica ¢ indispensavel para a vida em sociedade.
Sem ela, ndo haveria contratos, paz ou mesmo uma comunidade entre os homens, apenas
um estado de natureza compardvel ao comportamento de animais selvagens. A linguagem,
portanto, desempenha um papel crucial ao permitir a comunicagao e a criagdo de significados

compartilhados, que sdo a base para a formagdo de acordos e a constru¢ao do Estado.

A representagdo, embora abordada de forma menos explicita no Leviatd, é igualmente
essencial. Hobbes define uma pessoa como alguém cujas palavras ou agdes sdo tomadas como
representativas de outra(s) pessoa(s), estabelecendo assim a base para a transferéncia de
autoridade necessaria a formacgdo de um governo soberano. Essa transferéncia de autoridade é
o0 que possibilita a constituigdo de uma commonwealth, onde o soberano, seja um individuo ou
uma assembleia, exerce o poder em nome dos representados. A representacio, nesse contexto,

¢ um mecanismo que garante a continuidade e a estabilidade do pacto social, permitindo que a

4 Essa discussdo ja aparece de forma consistente na obra De Cive (2023), onde Hobbes argumenta que vontade
constante de dar a cada um o que lhe ¢ devido depende de um entendimento compartilhado sobre a propriedade
das coisas. Esse entendimento ndo surge da natureza, mas do consentimento humano, onde os homens estabelecem
uma divisdo para evitar conflitos e calamidades oriundos da posse comum. Assim, a nomeagdo das coisas esta
ligada ao impulso racional do ser humano de evitar a dissolugdo contraria a natureza. Essa racionalidade conduz a
necessidade de pactos e contratos que estabelecem regras e categorias que tornam possivel a convivéncia pacifica.
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sociedade funcione de maneira ordenada e pacifica.

Com isso, a interdependéncia entre linguagem e representagdo ¢ central. A linguagem
possibilita a nomeacao e a definicdo de termos que sdo fundamentais para a comunicagdo e a
formagdo de contratos. Por sua vez, a representacdo permite que os individuos deleguem sua
autoridade a um representante, formando assim um soberano que garante a ordem e a paz
social. A representagdo é, portanto, uma espécie de prolongamento da linguagem, na medida

em que ambas sdo necessarias para a criagdo e a manuten¢ao da estrutura politica hobbesiana.

A importancia desses conceitos é destacada por comentaristas como Hanna Pitkin
(1964; 1972) e Mdnica Brito Vieira (2009), que argumentam que a andlise de Hobbes sobre a
representacao é uma das mais profundas e sistematicas da histdria da filosofia. A representacéo,
ao permitir a criagdo de um soberano, assegura a continuidade do pacto social inicial e a
possibilidade de novos acordos entre os individuos. Dessa forma, a linguagem e a representagao
estdo intrinsecamente ligadas, com a primeira fornecendo os meios para a comunicagido e a
formacdo de contratos e a segunda garantindo a execug¢ao e a manutengao desses contratos por

meio da transferéncia de autoridade.

Portanto, por mais que nao tenha sido satisfatoriamente abrangente e tenha negligenciado
alguns elementos significativos do arcabougo conceitual, esta andlise buscou evidenciar a relagdo
entre linguagem e representagdo no Leviatd de Hobbes, relacdo esta que é crucial para entender
a concepgao hobbesiana de Estado e soberania. A linguagem, como uma inven¢do humana,
permite a comunicagao e a formagao de significados compartilhados, enquanto a representacao,
como um mecanismo de transferéncia de autoridade, garante a continuidade e a estabilidade
do pacto social. Juntos, esses conceitos formam o sustentaculo da teoria politica de Hobbes
que destaca a necessidade de uma pessoa artificial para evitar o caos e a desordem do estado de

natureza.
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ACOSSADO E O PROBLEMA DA LINGUAGEM
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RESUMO: O presente trabalho tenta argumentar sobre uma certa atualidade do filme de
1960 de Jean-Luc Godard, Acossado. Tal atualidade se evidencia, defendemos, nas radicais
meditagoes sobre as possibilidades da linguagem cinematografica que a obra propoe. Como
ponto de partida, propomos uma recapitulacao do contexto histérico do filme, bem como um
comentario de dois textos essenciais para o movimento da Nouvelle Vague, Astruc (1948)
e Truffaut (1954). A partir disso, analisamos o filme com um peculiar enfoque nas relagoes
entre imagem e palavra, e como tais relagdes sao entendidas como “uma esquizofrenia da
carne e da alma”, a partir de Sontag (2015), situando-as no nucleo do problema da lingua-
gem na obra godardiana.

PALAVRAS-CHAVE: Linguagem, imagem, Godard.

ABSTRACT: The following essay tries to defend a certain actuality of 1960 Jean-Luc Go-
dard’s Breathless. This actuality, we argue, is evident in the radical meditation about the
possibilities of the cinematographic language that the work advances. As a starting point,
we propose a summary of the film’s historical context, as well as a commentary on two
essential texts of the French New Wave, Astruc (1948) and Truffaut (1954). From that we
analyze the film regarding the relations between image and word, and how those relations
are understood as a “schizophrenia of the flesh and the soul”, as defended by Sontag (2015),
situating these relations at the core of the problem of language in Godard'’s work.
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INTRODUGAO

Falar de Godard, dois anos ap6s sua morte, parece exigir que se faga um balango de sua
obra, algo como “o que esta vivo e 0 que estd morto” na prolifica obra do diretor francés - seria
esta a postura mais adequada? Enquanto adiamos a resposta para tal pergunta, reconhecemos
que a escolha de revisitar seu primeiro filme parece trazer consigo certas questdes: por que
Acossado, o primeiro filme de Godard, de 1960? Qual é a relevancia desse filme para nds, hoje?
Suas inovagoes ja foram completamente assimiladas? Godard se tornou um classico? O que

significa tratar Godard como um classico? Tais perguntas admitem multiplas respostas.

Talvez seja verdadeiro que as sequéncias iniciais do filme, com seus cadticos jump-cuts,
sua quebra da quarta parede e ritmo frenético nao produzam o mesmo estranhamento ou choque
quanto em seus primeiros espectadores. De fato, tais procedimentos ja foram utilizados até a
exaustao tanto no cinema quanto em outras midias (pensemos hoje em videos no YouTube e Tik
Tok). Choque é uma palavra que ja foi utilizada também até a exaustao para descrever os filmes
de Godard. Susan Sontag, em seu excelente ensaio Godard, de 1968, escreve: “[...] seus filmes
ainda nao sao vistos como embalsamados, imortais, inegavel e meramente ‘belos. Eles ainda
retém seu poder jovial de ofender, de parecerem “feios”, irresponsaveis, frivolos, pretensiosos
e vazios~ (Sontag, 2015, p. 156, grifos nossos). Acossado pode, ainda hoje, nos ofender? Sua
“atualidade” reside em seu valor de choque? Talvez seja prudente responder negativamente. As
inovagoes técnicas que sao introduzidas a partir desse filme quase ndo nos afetam por si sé.
Entretanto, seria ingénuo pensar que o inico valor de um filme estaria no quanto ele é capaz de

nos desorientar, ou mesmo no valor histdrico de suas inovagoes.

Onde, entdo? A questdo ¢ que quebra de “regras” nao estdo na fita ao acaso, ou por um
puro prazer iconoclasta. Claro, ha muito de iconoclasta na atitude de Godard, mas a destrui¢ao
ndo se sustenta sozinha. Pode-se dizer que sua obra ¢ alimentada por uma rigorosa ironia. Tal
procedimento nao perdoa nada nem ninguém — Godard devora textos culturais, das mais
diversas tradi¢des, “alta” e “baixa” cultura. Em Acossado, Picasso e Faulkner estiao “igualados”
aos conhecimentos automobilisticos enciclopédicos de Michel. Ha uma absoluta falta de
preconceitos; pode-se dizer que os proprios preconceitos sio consumidos pelo filme. Nunca se
sabe quando uma citagdo deve ser levada a sério ou ser desconsiderada — eis 0 movimento da
ironia godardiana: nao escolher. Tudo deve ser filmado, pois, ao ser registrado na pelicula, tudo
¢ transformado. De fato, muitos anos depois de Acossado, Godard ainda escreve: “por acaso ou
ndo/ o unico/ grande problema/ do cinema/ parece ser para mim/ onde e por que/ comegar um
plano/ e onde e porque/ termina-lo” (Godard, 2022, p. 134). Ja que tudo deve ser filmado, uma

escolha é tdo boa quanto qualquer outra — o filme se torna um infindavel questionamento sobre
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Si mesmo.

Dessa forma, pode-se arriscar dizer que a “atualidade” (se é que se trata de pensar em
tais termos) de Acossado esta nas suas radicais meditagdes sobre as possibilidades da linguagem
cinematografica (ideia ja expressa, de certa forma, por Sontag, 2010, p. 160): aqui reside seu
carater “classico’, com toda a ambiguidade que carrega tal expressao. Nesse sentido, Acossado
ainda permanece algo incompreensivel, ofensivo. Néo se trata de imitar Godard por ele ser um
“classico’, nem de apreciar seu frio cadaver a distancia, mas de aprender. O credo godardiano
é: ndo recusar nada, ndo repetir jamais, mas apropriar-se de tudo; tudo aquilo que o mundo
nos oferece como linguagem. Com efeito, Alain Bergala afirma que “Godard pensa que pode se
apropriar de tudo, que temos o direito de nos apropriarmos de tudo, se transformarmos essas
coisas” (citado em Coutinho, 2010, p. 111). Afinal, se o cinema deseja ser a arte do real, ele deve
proclama-lo como seu mais digno adversario, em uma tragica tentativa de esgota-lo — esta seria

a interpretacao de Godard sobre o que seria o “respeito pelo real”.

Nesse sentido, gostarfamos de propor neste artigo uma rapida introducao a Nouvelle
Vague francesa, movimento que é, de certa forma, inaugurado por Acossado. Entdo, discorreremos
sobre o filme com o particular enfoque em como Godard se utiliza da literatura, da pintura, bem
como de outras artes, para desenvolver um certo problema da linguagem que o acompanhou

durante toda a sua obra.

O QUE FOI A NOUVELLE VAGUE?

A figura de Godard, bem como a fama de Acossado, é rondada pela célebre Nouvelle
Vague francesa e pelos anos dourados da Cahiers du Cinéma. Por mais que possamos criticar a
abordagem da histdria do cinema por meio dos seus movimentos, um certo clima intelectual
muito peculiar pode ser localizado nas paginas das diversas revistas sobre cinema na Franca
durante os anos 50 e 60 — o critico francés Michel Marie (2011, p. 31) chega a defender que
“a Nouvelle Vague é uma das escolas mais afirmadas e mais coerentes da historia do cinema”
Entre tais revistas, encontramos a Cahiers du Cinéma, fundada em 1951 por André Bazin e
Jacques Doniol-Valcroze, que serviu como um polo de debates, brigas e manifestos sobre o
cinema moderno. Mario Alves Coutinho aponta uma de suas peculiaridades:
Cahiers du Cinéma foi uma revista diferente: seu tema era o cinema, mas quase nio citava

os tedricos franceses (ou de outras nacionalidades) mais importantes desta arte. [...] As

autoridades nas quais todos os redatores da revista se apoiavam eram, na sua maior parte,

filosofos e romancistas (Coutinho, 2010, p. 52).

Dessa maneira, todos os diretores que sdo considerados como parte do movimento

da Nouvelle Vague foram, antes de dirigirem seus primeiros filmes, criticos de cinema; mais
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especificamente, criticos com uma pretensao literaria, tanto em suas referéncias como em
questdes estilisticas. Estes incluem Frangois Truffaut, Eric Rohmer, Claude Chabrol, Jacques
Rivette e Jean-Luc Godard, que ficaram apelidados de “hitchcock-hawksianos” pela predile¢do
em relagdo ao cinema comercial norte-americano (Alfred Hitchcock e Howard Hawks, que
foram enfaticamente defendidos na chamada “politica dos autores”). Tal gosto pela critica,
a busca pela “bela frase” (Coutinho, 2013, p. 12), e um conhecimento enciclopédico sobre o
cinema marcaram profundamente as obras dos jovens cineastas — como tentaremos mostrar
com o caso de Acossado. O proprio Godard apontou diversas vezes para a continuidade entre
sua atividade critica e seu trabalho de cineasta: “Todos nés nos consideravamos nos Cahiers
como futuros diretores. Frequentar os cineclubes ja era pensar cinema e pensar no cinema.
Escrever ja era fazer cinema, pois, entre escrever e filmar, ha uma diferenga quantitativa, ndo

qualitativa” (citado em Marie, 2011, p. 29).

Em sua obra Cinefilia, Antoine de Baecque pinta um retrato comovente do clima
intelectual da revista, que passou por uma “aprendizagem do olhar”: “a cinefilia ‘inventou’ um
cinema que ela amou, as vezes até a loucura, que ela defendeu, as vezes inclusive até a cegueira;
também ‘inventou, no mesmo movimento criador, seu préprio cinema do futuro” (De Baecque,
p. 47). De forma apaixonada, os jovens cinéfilos se posicionaram contra a estagnacao estética do
cinema francés do pds-guerra, reivindicando o lugar do cinema como arte legitima, ao lado do
teatro e da literatura; Hitchcock ao lado de Racine e Flaubert. Michel Marie (2011, p.27) descreve
a situagdo mondtona que originou tal reagdo: “Em 1958, o cinema francés se tornou plenamente
uma industria, mesmo que a producdo dependesse, em termos estritamente econémicos, de
certa forma de artesanato: trata-se de fabricar espetaculos para distrair e de acumular lucro

distraindo’.

Para compreendermos melhor a tomada de posi¢ao dos jovens cinéfilos diante do cinema
tradicional francés, bem como o que foi a Nouvelle Vague, gostariamos de analisar dois artigos:
o primeiro, mais antigo, serviu como profecia estética para os criticos-diretores da Cahiers; o
segundo, escrito pelo préprio Truffaut, marca o “verdadeiro ponto de partida da ‘politica dos

autores’ e, portanto, das teses fundadoras da Nouvelle Vague” (Marie, 2011, p. 35).

Alexandre Astruc, escritor, critico, diretor e amigo proximo de André Bazin, ja era
um personagem conhecido na cena intelectual francesa quando publicou, em 1948 na revista
Lécran frangais, o texto Nascimento de uma nova vanguarda: a caméra-stylo (Astruc, 1948).
Tal artigo sera profundamente influente nos jovens diretores por defender uma ideia que eles
serdo responsaveis por levar a cabo de forma radical: “A mise en scéne nao é mais um meio de
ilustrar ou de apresentar uma cena, mas uma verdadeira escritura. O autor escreve com a cimera
como o escritor escreve com a caneta” (Astruc, 1948). De fato, a proposta de Astruc de uma
“proximidade/cumplicidade/colaborac¢ao” (Coutinho, 2010, p.43) entre o cinema e a escrita

(ensaio, romance) apelou fortemente a geracdo da Nouvelle Vague. Tratava-se de reivindicar
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a liberdade criativa do autor (o diretor ndo deve se submeter ao roteirista; o diretor deve ser o
roteirista) bem como a poténcia de “uma pesada carga de conceituagao explicita” (Sontag, 2015,
p. 164) da imagem. Ademais, Astruc postula que o cinema chegou em um certo ponto de sua
histéria em que ele esta se tornando uma linguagem, argumento significativo para nosso estudo
da obra godardiana:
Apos ter sido sucessivamente uma atragdo de feiras, uma diversdo andloga ao teatro de
boulevard, ou um meio de conservar imagens da época, ele [0 cinema] se torna, pouco a
pouco, uma linguagem. Uma linguagem, ou seja, uma forma na qual e pela qual um artista

pode exprimir seu pensamento, por mais que este seja abstrato, ou traduzir suas obsessdes do

mesmo modo como hoje se faz com o ensaio ou o romance (Astruc, 1948).

Com efeito, é interessante notar a defesa de uma nova maneira de abordar a literatura
no cinema: ndo se trata de simplesmente de filmar uma adaptacao do enredo de um cléssico da
literatura (argumento que sera retomado por Truffaut em seu ataque ao cinema comercial), mas
de se inspirar na plasticidade da linguagem literaria, nas suas potencialidades e experimentagdes.
Astruc (1948) diz claramente: “Havera cinemas como hoje ha literaturas, pois o cinema como
a literatura, antes de ser uma arte particular, ¢ uma arte que pode exprimir qualquer setor do
pensamento”. E dificil analisar a extensdo da influéncia que tal texto exerceu no jovem Godard, mas
Mario Alves Coutinho (2010, p. 13) defende que “ao fazer cinema, [Godard] concomitantemente

,

fez literatura, através de todo um processo de ‘experimentagdo dos ‘possiveis da linguagem™ —

algo que nos parece fiel ao espirito do manifesto de Astruc.

Outro artigo incontornavel para entender a Nouvelle Vague é “Uma certa tendéncia do
cinema francés” de Francois Truffaut (1954), que ditou o tom atrevido e insolente do movimento.
Se o texto de Astruc poderia parecer longinquo de Acossado, “Uma certa tendéncia...” ja se
mostra mais proximo, publicado na Cahiers seis anos antes do langamento do filme, escrito
por um (na época) amigo de Godard. Devemos nos esfor¢ar para compreender o alcance de
tais paginas: Antoine de Baecque (2010, p. 161) aponta que Truffaut escreveu “provavelmente o

texto critico a empreender a mais vigorosa ruptura na histéria de uma arte”

O “panfleto” é uma dentncia caustica de uma “tendéncia” que vigorava no cinema
francés, recebendo prémios regularmente nos festivais internacionais, que foi nomeada “tradi¢éo
de qualidade” pelo critico Jean-Pierre Bardot (De Baecque, 2010, p. 163). Tal denominacgao
buscava expressar um lugar honroso para tal cinema francés do pos-guerra, dirigido por
nomes como Jean Delannoy, Claude Autant-Lara e René Clément; cinema esse que Truffaut (e
Godard) cresceu assistindo. Toda a questdo de Truffaut em relagdo a tais filmes gira em torno
da adaptagio: a “tradicdo de qualidade” no mais das vezes produzia adaptagdes de romances,
classicos ou contemporaneos, “e devem grande parte de seu prestigio a essa origem” (Marie,
2011, p. 36). Dessa forma, os alvos de Truffaut nao sao tanto os diretores como os roteiristas,
responsaveis pela adaptacdo das obras literarias para as telas. Entre tais roteiristas temos Jean

Aurenche e Pierre Bost:
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O procedimento conhecido como “equivaléncia” é a pedra angular da adaptagido tal como
Aurenche e Bost a praticam. Esse procedimento supde a existéncia, no romance adaptado,
de cenas filméveis e nao filmaveis, e recomenda, em lugar de suprimir estas tltimas (como se
fazia antes), inventar cenas equivalentes, isto é, como se o autor do romance as tivesse escrito
para o cinema. “Inventar sem trair’, eis a palavra de ordem que Aurenche e Bost gostam de

citar, esquecendo-se de que também se pode trabalhar por omissao (Truffaut, 1954).

Para além da infidelidade de tal procedimento as obras originais (critério que era
valorizado pelos criticos favoraveis a “tradi¢ao”), filmando temas — e ndo somente cenas
“equivalentes” — que estavam ausentes das paginas, Truffaut denuncia como tal abordagem da
literatura no cinema ¢ limitadora; mais ainda, ele acusa os roteiristas de ndo serem “homens do
cinema’, de serem literatos, de desprezarem essa arte ao subestima-la. Tratam-se de “filmes de
roteiristas”: “Depois que entregam seu roteiro, o filme esta pronto. O diretor, aos olhos deles,
é o cavalheiro que estabelece os enquadramentos... e, infelizmente, isso é verdade!” (Truffaut,
1948). Ademais, a “tradicao de qualidade” parecia ter encontrado a formula do sucesso na sua
monotona maneira de adaptar:

os filmes resultantes de obras de Stendhal e Victor Hugo, por exemplo, se pareciam mais entre
si do que com as obras literarias dos quais eram originarios: ‘a adaptagdo ndo é mais do que

uma técnica cujas receitas sdo aplicaveis a qualquer romance, suscetivel de produzir sempre o
mesmo filme’ (Coutinho, 2010, p. 54-55).

Deve-se enfatizar que ndo ¢ contra toda e qualquer adaptag¢ao que Truffaut (1954) se
coloca; ele afirma: “ndo concebo adaptagio vélida sendo escrita por um homem de cinema”
Com efeito, Robert Bresson e sua adaptacao de Didrio de um pdroco de aldeia sao amplamente
elogiados no texto; tal filme ¢é tido, de certa forma, como um exemplo de adaptagao. Portanto,
para Truffaut nao hd duvidas: Bresson ¢ um “homem de cinema’, logo, um autor que, ao adaptar
uma obra literaria (neste caso, Georges Bernanos, mas ele ainda levaria Tolstoi e Dostoiévski
para as telas), produz uma obra cinematografica que é de fato “fiel” ao livro. Aqui vemos a
famosa “politica dos autores” em jogo, baseada, como mostra Michel Marie (2011, p. 42), no
aforismo de Jean Giraudoux “Néao ha obras, s6 ha autores” Nessa politica, que faria escola com
a Cahiers, o roteiro é deixado em segundo plano — o que conta é o olhar individual do diretor
que assume a postura de autor “Unico” da obra, “a mise en scéne como critério absoluto de juizo
estético dos filmes” (Oliveira, 2013, p. 33).

Por fim, ha algo a ser dito sobre a verve moralista de Truffaut (1954), que conclui
seu texto com a frase: “Admito de bom grado que o exame aqui empreendido de uma certa
tendéncia do cinema francés deriva em muito da paixdo e até mesmo de alguns pressupostos”
(grifo nosso). Tal paixdo critica foi um forte componente no sucesso do artigo: ndo se tratavam
de “meras” discussdes estéticas; havia um sentimento de dever em relagao ao futuro do cinema
francés. De Baecque (2010, p. 179) enfatiza o “objetivo ético a alcangar” com o artigo, isto é,

“por em evidéncia o carater infame desse ‘cinema do desprezo, ou seja: ‘Delannoy, Autant-Lara,
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Christian-Jacque, Aurenche ndo sao apenas charlataes, como também impostores e patifes”.
Godard, assim como os outros “hitchcock-hawksianos”, partilhava também desse sentido ético
da mise en scéne, como atesta a sua famosa férmula “os travellings sao um caso de moral” (citado
em Marie, 2011, p. 43). Aqui vale a pena citar o famoso artigo de André Bazin que, apesar de ndo
concordar inteiramente com os jovens criticos, destilou o essencial de seus textos:
Mas, se eles valorizam a esse ponto a mise en scéne, é porque distinguem nela, em larga medida,
a propria matéria do filme, uma organiza¢io dos seres e das coisas que é, por si s6, seu sentido,

quero dizer tanto moral como estético... Toda técnica remete a uma metafisica (citado em
Marie, 2011, p. 43).

Apos tais breves comentarios em relagao aos dois artigos, podemos esbogar algumas
caracteristicas “unificadoras” da Nouvelle Vague, que surgiu definitivamente alguns anos depois
do texto de Truffaut (este que ganhou o prémio de melhor direcdo no Festival de Cannes de
1959, por seu primeiro longa Os Incompreendidos). A soberania do autor-realizador talvez
seja um ideal que module os diversos desentendimentos entre aqueles que “participaram” do
movimento. De fato, tal ideia esta presente tanto no texto de Astruc como no de Truffaut, bem
como em inumeras outras criticas de Rivette, Godard e Rohmer. Marie (2011, p. 69), analisando
como tal ideal se concretizou nas obras, conclui que ndo houve uma ruptura definitiva com a
figura do roteirista, e que “¢ Godard quem leva mais longe essa concepgdo do realizador autor
de seu proprio material narrativo, pois, com ele, a nogao classica de roteiro vai perder cada vez
mais seu sentido primeiro [...]”. Assim, pode-se afirmar que nao é necessariamente o roteiro que

fica obsoleto, mas uma certa maneira de utiliza-lo.

Marie (2011, p. 71) cita a contraposi¢do de Francis Vanoye entre o “roteiro-programa’ e
o “roteiro-dispositivo”. Por mais que o primeiro, mais classico, ndo tenha sido abandonado, as
inovagoes mais interessantes da Nouvelle Vague surgiram com o desenvolvimento do ultimo.
Tal “roteiro-dispositivo” é caracteristico do procedimento godardiano desde seu primeiro filme:
um roteiro “aberto aos acasos das filmagens, dos encontros, das ideias do autor surgindo no
aqui e agora” (Marie, 2011, p. 71). Com efeito, Godard famosamente retrabalhava o roteiro de
Acossado a cada dia de filmagem, modificando-o conforme as circunstancias e as suas ideias. O
procedimento foi levado a tal ponto que, nos ultimos dias de filmagem, Godard ainda néo tinha
certeza do final, como narra o assistente de filmagem, Marc Pierret: “A morte de Belmondo néo
é certa. Godard a espera para os ultimos dias de filmagem. Talvez entdo ele a sinta inelutavel?”
(citado em Marie, 2011, p. 158).

O baixo or¢amento dos filmes, a filmagem nas ruas, o uso de atores amadores e a adogdo
de técnicas de “guerrilha’ sdo também fatores chaves da Nouvelle Vague. Por mais que estes
tenham levado a uma certa estética “amadora’, de filmes feitos as pressas, a razao é primariamente
pragmatica: os filmes “canonicos” do movimento foram filmes de estreia de jovens diretores

desconhecidos, logo, ndo tinham um grande orcamento. Tal fato, ao invés de ser visto como
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limitante, foi abragado pelos cineastas como libertador e, pode-se argumentar, levou a boa parte
das inovagdes do movimento — a produc¢ao de Acossado sendo um dos maiores exemplos. Nao é
por acaso que Rogério Sganzerla escreveu em seu manifesto “Cinema fora da lei” que “Jean-Luc

Godard me ensinou a filmar tudo pela metade do prego” (Sganzerla, 1968).

A LINGUAGEM DE ACOSSADO

O filme abre com uma dedicatoéria a produtora norte-americana Monogram Pictures,
conhecida pela distribui¢do de filmes noir B - entre eles, Mortalmente Perigosa, filme que sera
“citado” por Godard mais adiante (Andrew, 1998, p. 14). Esse detalhe, talvez infimo, prefigura
uma caracteristica marcante do cinema de Godard: trata-se de um “cinema que devora cinema”
(Sontag, 2015, p. 181) e, nesse sentido, “uma concepgao altamente alienada de sua arte” (Sontag,
2015, p. 181). “Alienada’, pois os filmes de Godard parecem “presos” dentro do cinema, refletindo
a todo momento sobre seu proprio estatuto enquanto filmes, apontando a cada momento seu
proprio meio. A primeira sequéncia do filme, do roubo do automével e do assassinato do policial,
¢ instrutiva nesse sentido. Os jump-cuts, para além de uma fungdo ritmica, apontam para a
fragmentacdo material da prépria pelicula. A cena em que Michel mata o policial, famosa por
sua poténcia de desorientagao, “cita explicitamente o enquadramento de armas em Outubro [...]”
(Marie, 2011, p. 191). Trata-se, parafraseando Sontag, do “cinema dentro do cinema’, que se vé
a si mesmo como estranho e, por isso, deve afirmar sua propria independéncia na incorporagao
de si proprio como um outro: a “arte do real”, o “cinema total” deve negar todo o real para se
afirmar e, paradoxalmente, deve negar a si mesmo enquanto parte do real: nesse sentido, talvez

Godard brade junto com Bazin que “o cinema ainda nao foi inventado!” (Bazin, 2018, p. 41)

Apontar para o meio cinematografico quer dizer destacar tanto seu material, como sua
historia — se é que tal diferenciagdo faz sentido, visto que Godard utiliza a prépria histéria do
cinema como matéria-prima. O proprio Michel Poiccard é, tanto em seus trejeitos como em seus
ideais, uma tentativa de encarnagdo de um herdi noir — o que ¢é explicitado em seu encontro
com a foto de Humphrey Bogart na entrada de um cinema (Smith, 1993, p. 72, faz uma leitura
da relagdo entre Michel e Patricia de acordo com o comportamento de cada um em relagiao ao
género noir). No fim das contas, Godard parece querer afirmar a cada cena que “jamais seria
possivel penetrar no veio final e experimentar o cinema sem a media¢ao do cinema” (Sontag,
2015, p. 180).

Ainda, tal procedimento metalinguistico, de apontar o préprio meio cinematografico de
forma consciente enquanto possibilitador do préprio “apontar”, ndo se limita ao cinema e a sua
histéria. Ou melhor, o cinema parece querer ultrapassar suas proprias fronteiras e englobar a
totalidade do real, por mais que permaneca, em ultima instancia, tragicamente “preso”. Talvez a

tentativa de toda a obra de Godard possa ser descrita por estes versos: “é vivendo/ a combinagdo/



ACOSSADO E O PROBLEMA DA LINGUAGEM | CONTEXTURA 2025 55

de todas as forcas/ do corpo/ que a vida cessa/ de questionar/ a si mesma/ e se admite/ como/
pura resposta” (Godard, 2022, pp. 135-136, grifos nossos). Para experimentar “a combina¢ao
de todas as forcas do corpo’, Godard proclama o cinema como arte fundamentalmente impura,
aberta a tudo, sem elemento “essencial”; aquilo que definiria o cinema néo seria mais o realismo
(como teorizou Bazin), mas o tempo radicalmente presente (Oliveira, 2013, p. 88), inico tempo
que seria capaz da evidéncia e plasticidade necessarias a verdade. Sontag analisa as implica¢oes
de tal privilégio temporal:

Afimdequeo filmepossaexplorar sualiberdade natural é necessario que tenha um compromisso

mais solto, menos literal, com o contar uma ‘histéria. A histéria no sentido tradicional - algo

que ja aconteceu - é substituida por uma situagdo fragmentada onde a supressdo de certos

vinculos explicativos entre as cenas cria a ideia de uma agao que é continuamente renovada, e

se desenrola sempre no tempo presente (Sontag, 2015, p. 190).

Por mais que tal processo fosse se intensificar ao longo da carreira de Godard, podemos
ver jaem Acossado diversas supressdes de “vinculos explicativos”, o uso de elipses e a fragmentacao
da narrativa. Um exemplo simples mas sintomatico é quando Michel vai visitar sua primeira
namorada: mal vemos ele entrando na fachada do prédio e abruptamente o filme corta para
a mulher atendendo a porta — ndo ha nenhuma “cena de aclimatagdo” como, por exemplo,
Michel subindo as escadas ou batendo na porta. Com efeito, basta atentar-se a estrutura do
filme, triptica (Marie, 2011, p. 173), em que a primeira e a ultima sequéncia acontecem em
um ritmo alucinatério, mais “tradicional” para um filme noir (pensemos em A beira do abismo
de Hawks), enquanto a sequéncia do quarto de hotel acontece em um ritmo completamente
diferente, em que o tempo se dilata na conversa hipndtica do casal, e praticamente nio avancga
o plot. Talvez aqui ja esteja presente esse “compromisso mais solto, menos literal, com o contar
uma ‘histéria” (Sontag, 2015, p. 190). Mais ainda, tais dispositivos sdo utilizados, embora nao
de forma sistematica, para mudar a “perspectiva” ou o “ponto de vista” da obra (Sontag, 2015, p.
182). O confronto da abordagem documental (a cena da Champs-Elysées sendo um dos maiores
exemplos) com a ficcional, a descontinuidade temporal, os textos colocados na imagem, estdao
sempre tentando passar uma visao explicitamente heterogénea do cinema e do tempo presente
para o espectador. “Uma pelicula é concebida como um organismo vivo: ndo tanto um objeto,
mas uma presenga ou um encontro — um evento plenamente histérico ou contemporéaneo, cujo

destino ¢ ser transcendido pelos fatos futuros” (Sontag, 2015, p. 188).

Assim, para tentar capturar o presente, nada deve ser poupado. Esse é o sentido do
procedimento de “colagem”, como o chamou Louis Aragon (1965), na obra de Godard: todo livro,
can¢ao, quadro, evento, filme, cartaz, sejam estes de cultura erudita ou popular, sio compostos
em um mosaico de citagdes, que é, ao mesmo tempo, altamente idiossincratico e sintomatico de

sua época. O poeta diz: “eu amo a linguagem e é por isso que amo Godard que é todo linguagem”
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(Aragon, 1965, tradugdo nossa?).

Aqui, Aragon entende algo essencial do gosto de citagdo de Godard: trata-se de um
brincar com a linguagem (Coutinho, 2010, p. 13), tanto verbal quanto nao verbal, até que tal
distingao seja ultrapassada. Ao deslocar fragmentos de diversas obras e reorganiza-los, Godard
cria algo novo que nao pode ser localizado especificamente em nenhuma de suas fontes — as
colagens nao sao “adi¢des” ao filme, mas sua matéria mesma (Aragon, 1965). Nao seria adequado
tentar entender as citacdes de forma usual, tentando buscar a relagdo, por exemplo, do quadro
de Picasso de dois amantes com o casal Michel e Patricia (Andrew, 1998, p. 18). A citagdo, em
Godard, funciona como um modulador de tom, como meio de introduzir distdncia emocional

no espectador por meio de ideias.

A cena que representa melhor o funcionamento da colagem em Acossado é o encontro
de Michel e Patricia no quarto de hotel. Como ja foi mencionado, a sequéncia inteira ¢ uma
“anomalia ritmica” no filme; mas, para além disso, ela apresenta uma intensa varia¢ao de tom
no seu proprio interior, na mistura de imagem e palavra. Aqui, a camera transita no pequeno
quarto com fluidez, acentuando cada gesto das personagens, de forma a seduzir o espectador.
Ao invés de cortes rapidos e fragmentados, sem uma logica tradicional, Godard privilegia a
continuidade das imagens. No lugar de planos amplos, cobrindo as personagens da cabega aos
pés, somos apresentados a fragmentos de seus corpos enquadrados em primeiros planos ou em
close. “Patricia: ‘Eu queria saber o que é que existe por tras do seu rosto. E disso que a cAmera
se esforga por se aproximar, por meio de uma descri¢ao analitica dos gestos, dos olhares, das
relagdes entre expressoes, mimicas e tom dos didlogos” (Marie, 2011, pp. 212-213). Entretanto,
tal ambientacdo sensual é cortada por cartazes de Renoir, Picasso e Klee, uma “discussao” sobre
o romance Palmeiras Selvagens de William Faulkner, uma foto da prépria Jean Seberg colada
na parede, entre outros “textos” Com efeito, a maior parte dos cortes acontece justamente
quando um “texto” ¢ inserido, seja um quadro, uma revista ou uma fotografia — isto é, os textos
perturbam a sequéncia. Para além da proveniéncia, qual é o efeito buscado pelo uso de tais

citacdes? Qual o sentido delas?

Outro detalhe notavel é que “a representa¢do do corpo passa pela verbalizagao” (Marie,
2011, p. 213). Patricia pergunta se Michel prefere seus olhos, sua boca ou seus ombros; Michel diz
que os dedos do pé sao muito importantes para uma mulher. Ha todo um ritual de fetichizacao
e fragmentacdo da carne pela palavra, pelo texto. H4 um momento em que Patricia se compara
com uma pintura de Renoir; em outro ela se coloca ao lado de uma fotografia de si mesma (da
atriz Jean Seberg nas filmagens de um filme de Otto Preminger). Revelador de tal fragmentagdo
é que o sexo (de certa forma, o apice esperado da sequéncia) é tratado de forma irdnica (o

espectador é “deixado de fora”, enquanto ouve trocadilhos e a musica do radio) e a nudez,

2 A citag@o no original: “[...] j’aime le langage et c’est pour ¢a que j’aime Godard qui est tout langage” (Aragon,
1965)
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evitada — ¢ sintomatico que s6 haja a ocorrencia de nudez na revista pornografica que Michel
folheia enquanto profere um comentario miségino. Sontag (2015, p. 196) nota que “raramente
se vé cenas de sexo [nos filmes de Godard], e quando isso ocorre o que interessa a Godard nao ¢

a comunhio sensual, mas aquilo que o sexo revela ‘sobre os hiatos entre as pessoas”.

“A esquizofrenia da carne e da alma é a ameaga que inspira a preocupa¢ao de Godard
com a linguagem, e lhe confere os termos dolorosos e autoindagadores de sua arte infatigavel”
(Sontag, 2015, pp. 199-200). Gostariamos de argumentar que ¢ justamente tal “esquizofrenia”
que esta em jogo na sequéncia do quarto do hotel. Parece haver durante toda a cena, em meio ao
clima de sedu¢ao, uma constante dificuldade de se expressar, de saber o que o outro sente. “Cale-
se, estou refletindo” é uma frase que ambos dizem em diferentes momentos. O filme parece
refletir a todo momento sobre uma insuficiéncia da imagem — ou sobre sua extrema clareza. “E
quase como se a imagem pictdrica tivesse uma qualidade estatica, demasiado proxima da ‘arte;
que Godard quer contaminar com a doenga das palavras” (Sontag, 2015, p. 197). A imagem
seria demasiada clara, evidente e cristalina, de forma que ndo leva em conta a ambiguidade da
palavra, esta que é sempre condi¢do de possibilidade da comunicagdo e fonte de enganos. Este é
o drama que estd a todo momento sabotando a relacdo de Michel e Patricia. Eles s6 conseguem
se comunicar, se amar e se relacionar por meio da linguagem (a discussdo sobre a frase final de
Palmeiras Selvagens é reveladora nesse sentido); entretanto, essa linguagem lhes ¢ alheia, visto
que tal alienagdo é a condi¢do de toda linguagem. Esse alheamento fica evidente na discussao
final do casal, em que ambos disparam em monoélogos simultaneos enquanto a camera gira em
circulos, como se eles falassem linguas distintas (as perguntas de Patricia sobre os significados
de diversas palavras, antes banais, ganham um significado cada vez mais tragico). Michel chega
até a reconhecer tal frieza tragica da comunicagdo: “Falei sempre de mim e vocé de si mesma.

Vocé devia ter falado de mim e eu de vocé’.

A presenca radical da imagem deve se dilatar com a carga temporal da linguagem. Ao
minar a imagem com a palavra, Godard ndo esta renunciando a uma utopia artistica, em que
tudo seria simples, mas estd forcando seus limites para dar conta do tempo presente que o
cinema “resguarda” — a contaminagdo da imagem faz com que tudo seja linguagem. Dessa
forma, o presente parece escapar a cada imagem, visto que a linguagem sempre carrega algo
daquilo que ja foi. O esfor¢o godardiano, que nunca o deixou parar de trabalhar, foi, a cada novo
filme, tentar reinventar a linguagem cinematografica a partir de suas ruinas. Por isso o gesto de
destruigdo iconoclasta é tdo construtivo em Godard — ¢é s6 a partir dele que o cinema consegue

se manter nos rastros do tempo.

Talvez nossas reflexdes sejam iluminadas pelos seguintes versos godardianos:

o cinema/ entdo ndo tinha nada/ a temer/ dos outros/ nem de si mesmo/ nio estava/
resguardado/ do tempo/ era o lugar de resguardo/ do tempo/ sim, imagem/ é felicidade/ mas
por perto/ paira o vazio/ e a imagem/ s6 pode se expressar/ em toda sua poténcia/ ao apelar

para o vazio// talvez seja preciso/ acrescentar ainda/ a imagem/ capaz de negar/ o vazio/ é
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também o olhar/ do vazio sobre nds/ ela é leve/ e ele é/ extremamente pesado/ ela brilha/ e ele

¢/ de uma espessura difusa/ em que nada/ se mostra (Godard, 2022, pp. 152-153).
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RESUMO: O ensino de filosofia, no ensino médio ou na universidade, € comumente visto
como um meio para a formacgao de individuos cada vez mais “racionais”, mais “responsa-
veis” e menos aptos a reproduzirem comportamentos autoritarios. No entanto, para filéso-
fos anarquistas como Pedro Olivo, Edson Passetti e Acacio Augusto, a universidade e a esco-
la sao instituicoes amplamente hierarquicas e autoritarias, pois estao vinculadas ao Estado,
compreendido como repressor e que serve unicamente aos interesses da burguesia. Nesse
contexto, o ensino de filosofla € comumente sabotado, isto &, precarizado pelo Estado, que
reduz a filosofia a historiografia classica e que trata os professores como instrumentos de
adestramento. Avaliagoes, controle de horario e sobrecarga de atividade, entre outros, sao
alguns dos mecanismos de controle utilizados para oprimir e chantagear alunos e, muitas
vezes, professores. Utilizando como referencial teorico filésofos anarquistas como Silvio
Gallo e Pedro Olivo, esse texto se propde a pensar o ensino de filosofla como uma pratica
revolucionaria, capaz de produzir rupturas com modos de pensar e de agir; uma pratica
gue pode ocorrer dentro do proprio Estado, mas contra o seu poder, e que sé se realiza
efetivamente em micro espagos de liberdade e de resisténcia instituidos entre alunos e
professores.

PALAVRAS-CHAVE: Liberdade. Repressao. Resisténcia. Sabotagem. Filosofia.

SUMMARY: The teaching of philosophy, in high school or college, is commonly seen as a
means of formation of an individual increasingly more “rational”, more “responsible” and
less likely to reproduce authoritarian behavior. However, to anarchic philosophers like Pe-
dro Olivo, Edson Passetti and Acacio Augusto, the university and school are institutions
amply hierarchic and authoritarian, for they are linked to the State, known as repressive
and server to only the interests of the bourgeois. In this context, the teaching of philoso-
phy is commonly sabotaged by the State, that reduces philosophy to classic historiography

1 Mestrando em Filosofia no Programa de P6s-Graduagao em Filosofia da Universidade de Brasilia (UnB),
bolsista CAPES.



60

CONTEXTURA 2025 | DOI: 10.5281/ZENODO.15974470

and treats teachers as instruments of taming. Exams, control of hours and an overload of
homework, amongst others, are some of the control mechanisms utilized to oppress and
blackmail students, and, a lot of times, teachers. Utilizing as theoretical reference anarchic
philosophers such Pedro Olivo e Silvio Gallo, this text proposes that we think of the teaching
of philosophy as a revolutionary practice that sabotages this power and that can occur wi-
thin the own State, but against your power, and that it only happens effectively in micro-s-
paces of liberty and resistance instilled amongst students and teachers.

KEYWORDS: Liberty. Repression. Resistance. Sabotage. Philosophy
INTRODUGAO

Situados no contexto conceitual de critica as instituicdes de poder, como a escola, e de
reflexdo sobre a natureza autoritaria do ensino convencional, filésofos anarquistas como Pedro
Olivo (2017), Edson Passetti e Acacio Augusto (2008) reconhecem o Estado como um grande
aparato repressor. Para esses filosofos, enquanto aparato repressor, o Estado é subserviente aos
interesses da burguesia e se afigura como o grande responsavel pela gestao de instituigdes sociais
que conduzem coercitivamente a vida dos individuos, tais como universidades, hospicios,

presidios, asilos, entre outros.

Para esses fildsofos anarquistas, a escola e a universidade sao instituicdes administradas
pelo Estado, cuja responsabilidade central consiste em punir, chantagear, controlar, avaliar,
restringir e vigiar professores e alunos que se encontram no cerne desse grande aparato
repressor, o que é feito a servi¢o da burguesia e da dominagao ideoldgica exercida por essa classe.
Recorrendo também a filésofos socialistas, tais como Silvio Gallo (2012; 2017), Marilena Chaui
(2001; 2008) e Rachel Gazolla (2011), esse artigo almeja operar uma analise critica das praticas,

dos discursos, das ideias e dos valores que cerceiam e tutelam o processo de aprendizagem.

Para Pedro Olivo (2017), a atribui¢do do professor é uma fungao policial, pois converge
com o processo social de neutraliza¢ao dainsubordinagdo dos individuos, fazendo-os interiorizar
a autoridade, aniquilando as singularidades de cada um e instituindo a uniformidade de agao/
pensamento entre todos. Desse modo, na universidade ou no ensino médio, os estudantes sao
sempre conduzidos, coagidos e ameagados por uma série de técnicas, métodos e discursos que
sabotam o aprendizado real da filosofia, isto é, um aprendizado capaz de produzir rupturas
e de convergir com modos de vida mais livres, mas que, ao contrario disso, reforca a relagdo
hierarquica e vertical entre professor e aluno.

Em linhas gerais, este trabalho analisa o carater congenitamente autoritario e ideolégico

da docéncia em instituigdes a servico do Estado ou do capitalismo, que consiste em intervir

policialmente na subjetividade dos estudantes, punindo o desinteresse, restringindo a liberdade
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e violentando o desejo dos mesmos (Gallo, 2012, p. 82; 2017; Olivo, 2017, p.56). No entanto,
este estudo também aspira pensar as possibilidades de resisténcia e de sabotagem em relagdo
ao poder do Estado. No mais, o professor pode, a contrapelo das leis, dos regulamentos e da
hierarquia, renunciar ao controle do processo de aprendizagem, que nao deve se centralizar no
aluno nem no professor, mas no proprio processo de experimenta¢do do pensamento, e, assim,

instituir uma educagdo menor> que escape ao poder e que faca este fracassar.

1. AUNIVERSIDADE E A ESCOLA: ESTRUTURAS REPRESSIVAS A SERVICO
DO CAPITALISMO

No Brasil, o ensino de filosofia se realiza em um contexto educacional conturbado e
hostil, dado que varios governos extinguiram a “obrigatoriedade” dessa matéria no ensino médio,
como o Regime Militar (1964-1985) ou o governo de Michel Temer (2016-2018). Por sua vez,
o ensino de filosofia na universidade também ocorre em um contexto de grandes adversidades,
dado que, nessas institui¢cdes, o ensino dessa “disciplina” ¢ regido e condicionado pelas regras,
pelos horarios, pelos critérios de avaliacao e pelos imperativos institucionais que se aplicam a
todos os campos de saber; e que ignoram as singularidades que caracterizam cada ciéncia ou

cada campo de conhecimento (Gallo, 2012, p.83).
A partirde 2008, comaleiN° 11.684,de 2 de junho de 2008, que instituiu a obrigatoriedade

do ensino de filosofia no ensino médio, observa-se que reflexdo e o debate sobre o ensino dessa
matéria tornaram-se ainda mais vivos e capitais dentro dos cursos universitarios de licenciatura
em filosofia. Por consequéncia, entre as grandes questdes suscitadas pelo ensino de filosofia no
Brasil, muitas dizem respeito a estrutura de poder da universidade e das escolas, que requerem
do professor a observancia e o cumprimento dos regulamentos, do curriculo “obrigatério”, da

carga horaria limitada etc. (Gallo, 2012, p. 22).

No livro Escritos sobre a Universidade, Marilena Chaui (2001) se concentra em grande
medida em pensar a educagio e o ensino de filosofia no Brasil e argumenta que o ensino dessa
“disciplina” é crucial em uma sociedade tdo autoritaria e hierarquizada quanto a sociedade
brasileira (Chaui, 2001, p. 70). Além disso, a fildsofa reconhece também que o ensino de filosofia,
a revelia das grandes adversidades que concernem ao ensino publico, como a restrigdo ou o
corte de verbas, confronta-se com o desafio titanico de garantir aos individuos uma educagédo
que se oponha efetivamente ao autoritarismo ou que se oriente a partir de uma recusa a opressao

social.

2 Segundo Gallo (2012): “Se a educagdo maior € aquela do ambito das politicas de ensino gestada nos ministérios
e secretarias, a dos grandes planos, dos macro-planejamentos, uma educagdo menor ¢ aquela que se pratica nas
salas de aula, entre quatro paredes, no ambito do pequeno, como resisténcia, como produgéo de algo que se coloca
para além e para aquém das grandes politicas. Assim como como uma literatura menor se instala como parasita no
contexto de uma lingua estabelecida, alimentando-se dela para gerar resisténcia, uma educagéo maior instala-se no
interior de um espago escolar produzido e gerido pela educagdo maior, mas como um virus, oferecendo resisténcia
e roendo por dentro essa educagdo maior” (Gallo, 2012, p. 26).
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Conforme Chaui (2001):

Cotidianamente, como professores e pesquisadores, praticamos a violéncia, e nossa
incapacidade democratica é cada vez mais assustadora porque reforcada pela instituicdo
universitdria, interiorizada por nés. [..] Quando examinamos a relacio pedagdgica na
universidade, ndo encontramos razdo para regozijo. Nao se trata, aqui, do autoritarismo
proprios aos regulamentos universitarios, pois ja sabemos o que sao e para que sdo. Trata-se do
uso do saber para exercicio do poder, reduzindo os estudantes a condi¢do de coisas, roubando-

lhes o direito de serem sujeitos do seu préprio discurso. Longe de aceitarmos que a relagao

professor-aluno é assimétrica, tendemos a ocultd-la. (Chaui, 2001, p. 71).

Recorrendo a filésofos como Passetti & Augusto (2008) e Olivo (2017), é forgoso
apontar o carater intrinsecamente autoritario atribuido pelo Estado a universidade, as escolas
e até mesmo a historiografia classica da filosofia. Para esses fildsofos, professores e alunos se
encontram no interior de uma estrutura de poder organizada pelo capitalismo, segundo a qual
a hierarquia e a obediéncia sdo principios tao naturalizados quanto incontestados. Desse modo,
mesmo nas condi¢des mais opulentas, o que nao é nem de longe a realidade do ensino no Brasil,

a escola e a universidade sao dispositivos de controle e repressao.

Para Olivo (2017), tal como as prisoes, a escola e a universidade sao instituicdes do Estado
burgués e, portanto, apenas reproduzem os interesses da classe dominante, a burguesia, que
ambiciona, sobre todas as coisas, conservar o status quo, isto é, o estado social de concentragao
dos meios de produgido e de exploragao politica das massas proletarias. Nesse contexto, como
sugere Olivo (2017, p. 56), e também Chaui (2001, p.63), em favor do modo como as sociedades
capitalistas se organizam contemporaneamente, as escolas apenas adestram a mao de obra para
o mercado de trabalho, e as universidades, cada vez mais operacionais e restritas ao campo da

técnica, sufocam as humanidades e a critica ao campo social.

No entanto, o mais surpreendente é constatar, como faz Olivo (2017), que esse processo
de construcao e de conservagao da escola e da universidade enquanto instituigdes submetidas
a interesses exteriores a vida e ao corpo de alunos e professores, e que os objetificam, é, muitas
vezes, mantido e realizado pelos proprios explorados por esse sistema. E inegével que filosofos
como Foucault, Deleuze ou Gallo sdo amplamente lidos e constantemente utilizados como
referéncia para repensar o ensino de filosofia na universidade e no ensino médio, entretanto, é
inegavel que a pratica docente geralmente se realiza a revelia dos referenciais tedricos que utiliza,
tanto no ensino médio quanto na universidade, e esta muito longe de superar os imperativos
capitalistas que fazem com que a universidade e a escola funcionem como uma fébrica. Em
conformidade com Olivo (2017), Gazolla (2011) argumenta que, para filosofarmos,

[...] batemos de frente com as institui¢des civicas e suas regras, que enlacam rigidamente a
liberdade de pensar, ndo no sentido mais 6bvio que se conhece nas ditaduras, porém bem

mais sutil e tdo deploravel quanto (sutileza que aparece na exigéncia de tempo para aprender,

nas avaliagdes formais, no preenchimento de papéis reguladores). [..] Assim, tudo o que
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a universidade regra, obriga, espera — desde as disciplinas elencadas, o tempo de aula, a
avaliagdo de trabalhos, as datas de entrega e demais passos [...] sdo simples imposi¢des que o
nosso ‘paradigma para a escolaridade’ obriga, determinagdes distantes do lago que une alguém
a um texto ou a uma pessoa. Passos programaticos obsessivos ditam oficios para cidaddos que

irdo exercé-los de modo previsto para um mercado quantitativo. (Gazolla, 2011, pp. 20-21).

O controle de frequéncia e de desempenho, os métodos de avaliacdo de produtividade,
a necessidade implicita de que cada individuo seja util, eficiente e disciplinado, o respeito
irrefletido a legislacdo institucional, a aversao contundente ao desinteresse e a preguica, entre
outros, constituem uma série de circunstincias, ideias, valores e praticas que instituem uma
realidade apassivadora (Passetti; Augusto, 2008, p. 29). Nessa realidade, tanto professores quanto
alunos sdo capturados pelas institui¢oes e, quanto mais tteis e obedientes sdo as institui¢des,

menos usufruem da liberdade de se auto-gerirem de forma voluntéria e igualitaria.

Em vista da realidade de opressao criticada por Olivo (2017) e por Gazolla (2011), é
forcoso reconhecer que, apesar de serem extremamente reconhecidas pela universidade, as
obras de Deleuze ou Gallo, entre muitos outros, aparecem ainda, em grande medida, mais como
um referencial tedrico do que pratico. Desse modo, é adequado inferir o cancelamento ou o
esvaziamento critico do pensamento desses fildsofos, pois apesar de serem amplamente lidos,
citados e comentados, suas ideias restam circunscritas em grande medida ao &mbito teorético e
unicamente discursivo da universidade, dado que essa instituicdo sustenta um modus operandi

incompativel e avesso a vida, ao corpo, enfim, a liberdade (Onfray, 2001; 2008).

Ainda segundo Olivo (2017, p. 86), captar as razdes segundo as quais a universidade
e a escola se constituem como instituigdes de repressao, geridas e conservadas pelos préprios
oprimidos, professores e alunos, requer a analise de um conceito que ultrapassa as limitagdes
materiais/estruturais das escolas e das universidades, a saber: o conceito de ideologia. Para
Chaui (2008), a ideologia se constitui como uma série concatenada de ideias, valores e discursos
produzidos pela classe dominante para a classe dominada e que sdo largamente compartilhadas

pelos meios de comunicagao.

A ideia de que o trabalho é uma virtude, de que a “produtividade” é sin6nimo de
genialidade, de que o aprendizado requer sofrimento, de que a repressao ¢ necessaria a ordem
ou de que a revolta e a critica sdo infrutiferas para as mudancas sociais, sio exemplo de ideias
radicadas no senso comum e que, veladamente, produzem o afastamento na universidade e na
escola entre teoria e pratica. Desse modo, essas ideias e os discursos que as sucedem demovem
os individuos de se recusarem a obedecer ou a sabotar as leis, os regulamentos, os codigos que
os aprisionam, obstruindo o surgimento de espacos onde praticas horizontais, autdbnomas e
autogeridas sdo testadas, visando superar hierarquias e criar novas formas de convivéncia e
organizagao.

Nesse sentido, Gazolla (2011) argumenta:
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Ao preenchermos fichas programéticas — que disciplina vamos ministrar, que conteudo,
que objetivos, que avaliacdes etc. —, estamos em camisa de for¢a para nos desenvolvermos,
aprendermos ou ensinarmos, camisa de for¢a que, aos poucos, vem a ser aceita sem a lembranca
de que sdo amarras. Nao ha pensamento na rotina, e necessitamos, com urgéncia, da surpresa.
[De fato] chega a ser divertido constatar que certos homens sdo civicos de modo autoritario,
e que sdo, a0 mesmo tempo, obedientes o suficiente para desistirem de sua prdpria vontade.
(Gazolla, 2011, pp. 20-21)

Por sua vez, como adverte Gazolla (2011), a prdpria concepgao de filosofia enquanto
profissao/disciplina prevista por lei, tal como se verifica na contemporaneidade, constitui-
se como uma problemadtica, pois apresenta riscos e vantagens (Gazolla, 2011, p. 23). Logo, se
por um lado é vantajoso para amplificagdo da filosofia o desenvolvimento de uma complexa
estrutura de pesquisa, com catedras, revistas, grupos de pesquisa, programas de gradua¢ao e de
pos-graduagdo, por outro lado, a profissionalizacao dessa atividade também ameaga aprisionar
a filosofia em uma rede de poderes, convertendo-a em um trabalho a servico dos imperativos do

capital, como a produtividade e a eficiéncia, capaz de alienar/instrumentalizar professor e aluno.

2.0ENSINO: UMA PRATICAAUTORITARIA, ADESTRADORAEANTIFILOSOFICA

A aspiragdo a tornar-se filosofo e/ou lecionar filosofia constitui-se por uma série de
aporias, sobretudo se essa aspira¢ao advém de alguém que ambiciona combater o autoritarismo,
como sugere Chaui (2001), ou criar as condigdes para que esse combate se realize por meio
da filosofia e da sua pratica. No entanto, as chances de acabar reproduzindo e refor¢cando o

autoritarismo que se ambiciona combater sao grandes.

Em uma sociedade extremamente violenta e segregada como a sociedade brasileira,
o ensino de filésofos como Kropotkin (2007) ou Reclus (2011), que afirmam a liberdade e o
apoio mutuo como modos de vida, constitui-se como uma agdo revolucionaria, isto é, uma
acao capaz de desafiar e desestabilizar as estruturas de poder, opressao e hierarquia. No entanto,
tal como argumenta Pedro Olivo (2017, p. 22), a pedagogia e as técnicas, procedimentos e
discursos que regem o ensino fazem da pedagogia a ciéncia do adestramento e do ensino uma
pratica autoritdria, pois, seja para a emancipagao seja para a autonomia, o ensino ¢ sempre
constituido por valores e ambi¢des que ultrapassam o corpo e o desejo do aluno e que, portanto,

o instrumentaliza.

Segundo Olivo (2017), ao contrario das experiéncias pedagogicas produzidas pelas classes
proletarias fora do contexto escolar, tanto o ensino organizado pelo Estado burgués quanto o
ensino organizado pelo Estado proletario servem sempre aos interesses da classe no poder e,
portanto, ambicionam garantir que os individuos se adequem aos valores da coletividade tteis a
sociedade e que reforcem o status quo. Além disso, o professor e o aluno estdo sempre em uma

relagdo vertical, hierdrquica, que separa aquele que ordena daquele que obedece; aquele a ser
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vigiado, controlado, castigado daquele cujo dever ¢ vigiar, controlar e castigar.

De acordo com Olivo:

Por esséncia, a figura do Professor é uma figura autoritaria. Quer queira quer néo, todo o
“educador’, constituido pelo Estado, exerce o poder, governa a aula, administra, “dirige” os
alunos. [Seja] pela natureza da sua pratica social, pela estrutura da Instituigdo em que trabalha,
pelo modo como a Legislagdo definiu seu oficio [...] o Professor, o Educador, aparece sempre
como um baluarte da reprodugio ideoldgica do sistema, um segregador e um domesticador
social, um agente da repressio e da violéncia simbdlica, um elo decisivo na cadeia de
autoritarismo, um “corretor” do caréter, um recodificador policial do desejo. (Olivo, 2017, p.
23)

Desse modo, ¢ inevitavel reconhecer que o coragdo vibrante do autoritarismo é o
sentimento ou a crenca de que se sabe o que é melhor para outro, pois é a partir dessa crenga
que se legitimam todas as formas de violéncia, opressao, castragdo, sangdo, castigo e reprovagao

utilizadas ndo apenas na escola e na universidade, mas na totalidade das institui¢des disciplinares®.

Validado pelo Capital, pelo Estado e pela universidade, o professor cré cegamente saber
o que sera melhor para o aluno tanto no campo dos saberes quanto no campo das condutas.
Assim, afirmando-se acriticamente como responsavel pela formacao de outrem, o professor
intervém policialmente na subjetividade do aluno, impondo-lhe contetdos, um ritmo comum
de aprendizado e, para tanto, recorre a uma série sutil de praticas, procedimentos e cddigos de
coer¢ao que visam a produzir a docilidade, fazendo com que os alunos internalizem o Estado e/

ou o Capital e com que a escola se assemelhe as prisoes.
De acordo com Edson Passetti e Acacio Augusto (2008):

Prisdo e escola sdo instituicoes da modernidade. A escola foi criada para disciplinar a crianga,
para tornd-la um bom trabalhador e um bom cidadéo; a prisédo [...] apareceu, quase a0 mesmo
tempo, para corrigir os desviados, ressocializa-los, integra-los sob o espirito danova chance [...].
Escola e prisdo sdo, portanto, institui¢oes que se comunicam, com caracteristicas arquitetonicas
semelhantes, grades, vigias, salas contiguas e geminadas, corredores que facilitam inspecdo e
controle, proximidades, isolamentos, reunides tempordrias em pétios. [E claramente visivel]
Esse estranho parentesco quanto ao uso do espago, o dominio das disciplinas e a aplicagéo
do sistema de recompensas e punigdes. [...] E assim que a prisio acumula o insuportavel que
a escola ndo foi capaz de conter por meio de um processo de uniformizagio, imobilismos e

amabilidades. (Passetti; Augusto, 2008, p. 95).

3 Segundo Michel Foucault (2017), as institui¢des disciplinares como os hospitais, as universidades, as fabricas
ou as cadeias, entre outras, operam capturando os individuos e inserindo-os em um sistema de normas, vigilan-
cia e punic¢do que os dociliza. Nesse sentido, Foucault argumenta: “Na escola, na oficina, no exército, funciona
como repressora toda uma micropenalidade do tempo (atrasos, auséncias, interrup¢des das tarefas), da atividade
(desatengdo, negligéncia, falta de zelo), da maneira de ser (grosseria, desobediéncia), dos discursos (tagarelice,
insoléncia), do corpo (atitudes “incorretas”, gestos ndo-conforme, sujeira), da sexualidade (imodéstia, indecéncia).
Ao mesmo tempo ¢ utilizada, a titulo de puni¢ao, toda uma série de processos sutis, que vao do castigo fisico leve
as privagdes ligeiras ¢ a pequenas humilha¢des” (Foucault, 2017, p.175).
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Em grande medida, os professores, assim como a policia, reproduzem a ideologia e
reforgam o status quo da opressdo e da violéncia. Para Olivo (2017, p. 100), em fungédo do salario
e do poder, os professores se conformam e se contentam em reproduzir o modelo vigente de
ensino (autoritario, vertical e hierarquico), legitimando o poder do Estado, fazendo-o valer
sobre cada individuo, assim como policiais ou juizes. Ademais, mesmo ligados a causas sociais
contrarias ao sistema, como a luta contra o racismo ou o resgate do pensamento amerindio,
Olivo (2017) ressalta que os professores raramente conseguem se voltar contra a universidade
e a escola, ou seja, raramente conseguem questionar a natureza autoritdria e coercitiva inerente
a essas estruturas, pois reconhecem como legitimo e “natural” o poder concedido a alguns para

subordinar os outros.

Segundo o viés das relagdes autoritarias criticadas por Olivo (2017, p. 35), o juiz julga
saber o que ¢ melhor para o réu, o médico julga saber o que ¢ melhor para o paciente, o chefe
julga saber o que é melhor para o operario, o pai julga saber o que ¢ melhor para o filho etc. Desse
modo se sustenta uma longa cadeia na qual ninguém se autodetermina e todos sdo determinados
pela exterioridade. No entanto, o capitalismo afigura-se como o grande sustentdculo dessa
cadeia, pois, sub-repticiamente, é o capitalismo que determina o que é melhor para todos e
cada um vive aquilo que o capitalismo, enquanto modo de produgédo e de organizagao da vida
social, reconhece como melhor para si, isto é, a vivéncia “responsavel” da liberdade, o “cuidado”

rentavel com o corpo, a constru¢do de uma vida “atil” (Matthews, 2023, p.5).

Segundo o raciocinio de Olivo (2017), nem mesmo a pedagogia que objetiva reformar as
estruturas pedagdgicas estatais, tal como sugere Paulo Freire, por exemplo, consegue afastar-se
do autoritarismo. Para Freire (2017, p. 47), é viavel a constru¢ao de uma pedagogia elaborada
pelo e para o oprimido*. Nessa pedagogia, o oprimido ndo mais aparece enquanto objeto passivo
ou como um ser a ser resgatado e emancipado por um outro (o educador). Ao contrério disso,
na pedagogia proposta por Freire (2017), o educando é parte ativa do processo de aprendizagem
e o conhecimento deixa de ser um processo referente a uma verdade consumada, universal e
legitima, e passa a ser tratado como algo a ser criado por intermédio do mundo, feito, refeito e

problematizado.

A proposta metodolégica apresentada por Freire (2017) se consubstancia entdo como
uma pratica de liberdade que suprime a existéncia de um detentor do conhecimento (o
professor, representante da cultura dominante) e de um ser vazio de conhecimento (o aluno).
Nessa proposta metodologica, o conhecimento ¢ construido conjuntamente, em um processo

dialético entre educando e educador. Com efeito, cabe ao educador conhecer o universo cultural

4 De acordo com Freire: “A pedagogia do oprimido: [é] aquela que tem de ser forjada com ele e ndo para ele, en-
quanto homens ou povos, na luta incessante de recuperagdo de sua humanidade. [...] A pedagogia dos oprimidos,
que ndo pode ser elaborada pelos opressores, ¢ um dos instrumentos para descoberta critica — a dos oprimidos por
si mesmos ¢ a dos opressores pelos oprimidos, como manifestagdo da desumanizagido” (Freire, 2017, p. 51).
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do educando, sua lingua, seu circulo cultural, sua condigao social, e, assim, auxiliara o educando
no processo de desvelamento da realidade, de reflexdo critica sobre o universo no qual esta

inserido.

A pedagogia do oprimido se constitui, entdo, como uma proposta metodoldgica que
conceitua a educagdo como um processo de afirmagdo e de exercicio da liberdade, pois, ao
romper com a pedagogia do opressor, fundamentada na violéncia e na imposigdo, institui um
processo de constru¢ao da consciéncia critica. Por meio dessa consciéncia critica e emancipadora,
o individuo ¢é entdo langado em uma dinamica de criagcdo de possibilidades de existéncia, de
ruptura com os instrumentos de opressao, de participa¢ao refletida no processo histdrico e de

superagdo das contradi¢des sociais.

E claramente visivel que a pedagogia proposta por Freire (2017) se constitui de modo
predominante por uma perspectiva reformista, pois recusa a relacdo de verticalidade entre
professor e aluno, afirma a igualdade de ambos enquanto proletariado, valida o conhecimento
dos alunos e os reconhece como sujeitos do proprio processo de aprendizado/emancipagdo. No
entanto, retornando a Olivo (2017), é notério que a pedagogia proposta por Freire ndo consegue
superar o autoritarismo e propor uma pedagogia revolucionaria, pois se engaja na reforma da

estrutura pedagdgica do Estado, ao invés de pensar a possibilidade de sua superagio.

Nesse sentido, Olivo (2017) contesta a seguinte suposicao que, segundo ele, esta na raiz
da disciplina de pedagogia:
Contesto [...] a ideia de que compete aos “educadores” (parte seleta da sociedade adulta)
desenvolver uma importantissima tarefa em beneficio da juventude; um trabalho “pelos”
estudantes, “para’” eles e inclusive “neles” — uma determinada operacéo sobre sua consciéncia:
“moldar” um tipo de homem (critico, autbnomo, criativo, livre, etc.), “fabricar” um modelo
de cidadio (agente da renovagio da sociedade ou individuo felizmente adaptado a mesma),

“inculcar” certos valores (tolerancia, antirracismo, pacifismo, solidariedade, etc.). (Olivo,
2017, p. 23).

Enquanto que, para Freire (2017), o Estado, a escola e o professor sdo instancias
fundamentais para o estabelecimento do ensino, para Olivo (2017), independentemente dos
interesses aos quais se subordinem, essas instancias sdo reprodutoras do poder instituido, cuja
finalidade é a propria conservagao do poder e, para tanto, instrumentaliza os individuos, seus
corpos e suas vidas. Enquanto socialista libertario e critico do socialismo autoritario — aquele
que defende a existéncia do Estado e que Freire representa —, Olivo rechaca a legitimidade do

processo de escolarizagao.

Apés reconhecer a impossibilidade de uma escolarizagdo que nao seja adestradora ou
de uma pedagogia que ndo seja opressora, Olivo (2017, p. 25) aponta que ser fildsofo e lecionar
filosofia, sem ser capturado, requer a sabotagem dos aparelhos/estruturas de Estado que
instrumentalizam professor e aluno. Negligenciar ou recusar-se a cumprir o curriculo, a castigar

os apaticos, a realizar avaliacdes, a fazer o controle de frequéncia, a manter relagdes verticais,
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sao alguns exemplos de condutas de obstrugdo da escolarizagao, de afirmagdo da antipedagogia
e do antiprofessor. Com efeito, para Olivo (2017), a revolta contra a escola, a universidade e até
mesmo contra a historiografia classica da filosofia enquanto instituicdes de assujeitamento dos
individuos ¢ um dos meios para conservar algum grau de liberdade dentro de uma estrutura de

poder que, sobre tudo e sobre todos, se exerce.

3. FILOSOFAR: “SEM OBRIGACAO NEM SANCAO”™:

Aprender e ensinar filosofia sem ser capturado pelo autoritarismo das instituigoes a
servico do capitalismo constituem-se como a¢des radicalmente complexas, pois, dado que a
filosofia nao é uma ciéncia ou uma técnica unicamente operacional, mas um campo singular
de saber e de praticas, ndo é possivel ensind-la e muito menos aprendé-la utilizando os mesmos
métodos, 0s mesmos espagos e o mesmo tempo de aprendizagem aplicaveis as ciéncias (Gazolla,
2011, p. 21). Além do mais, para alguns filésofos, como os anarquistas e/ou os hedonistas, a
filosofia ¢ um modo de viver e apenas voluntariamente alguém pode aderir ou recusar um modo

de vida comprometido com a liberdade.

Para pedagogos como Freire (2017), ¢ amplamente viavel a constru¢ao de um ensino que
nao seja autoritario, colonizador ou que reproduza as relagées de dominagao e que as combata;
por sua vez, para fildsofos como Olivo (2017), ensinar é sempre um gesto de autoritarismo, pois
o professor esta sempre a servi¢o do poder instituido, seja o capitalismo, o socialismo autoritario

ou qualquer outro modo de organizagdo social fundamentado na hierarquia.

Por um lado, enquanto Freire (2017) recomenda a reforma do sistema de educagio e
reconhece a responsabilidade do Estado como garantidor legitimo desse sistema; Olivo (2017)
denuncia como ilusérias ou invidveis as reformas que ambicionam humanizar o ensino e
argumenta pela ruptura radical com a pedagogia e com as institui¢des de ensino devido ao seu

cardter congenitamente adestrador, repressor e ideoldgico.

Entre Freire (2017) e Olivo (2017), Silvio Gallo (2012; 2017) apresenta, entdo, uma saida
valiosa, pois, reconhece a escola e a universidade como institui¢cdes repressivas, entretanto, nao
argumenta pela ruptura centralizadora, hegemonica e homogeneizante com essas institui¢des,
como pensa Olivo (2017), nem se ilude com a possibilidade de reforma-las, como idealiza Freire
(2017).

Segundo Gallo (2017):

Resistir é sempre possivel. Desterritorializar os principios, as normas da educagdo maior,
gerando possibilidades de aprendizado insuspeitadas naquele contexto. Ou, de dentro da

maquina opor resisténcia, quebrar os mecanismos, como ludistas pdés-modernos, botando

5 Kropotkin, 2007, p. 93.
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fogo na maquina do controle, criando novas possibilidades. A educagido menor age exatamente
nessas brechas para, a partir do deserto e da miséria da sala de aula, fazer emergir possibilidades

que escapem a qualquer controle. (Gallo, 2017, p. 67).

De acordo com Gallo (2017), trata-se de ocupar a universidade e a escola, mas ocupa-las
como um virus, capaz de sabotar a “eficiéncia” dessas instituicdes no que diz respeito a repressao,
interrompendo, ainda que de modo momenténeo, a dinamica de exercicio do poder e criando

possibilidades para a vivéncia da liberdade.

A educagdo organizada pelo Estado, regida por cddigos, estatutos, regimentos e leis é
conceituada por Gallo (2012; 2017) como a grande educagio, isto ¢, um modelo de educagao
a servico da politica adotada pelo Estado. A contrapelo da educagao maior, Gallo (2017, p. 49)
apresenta a possibilidade de que cada professor, individual e/ou coletivamente, estabele¢ca uma
educagdo menor, isto ¢, uma educagdo que escapa ao controle do Estado e que faz surgir uma
dinadmica horizontal e potencializadora entre aluno e professor. Para ele,

A educagdo maior é aquela [...] pensada e produzida pelas cabegas bem-pensantes a servigo
do poder. [...] As politicas, os pardmetros, as diretrizes da educagdo maior estdo sempre a nos
dizer o que ensinar, como ensinar, para quem ensinar, por que ensinar. A educagido maior

procura construir-se como uma imensa maquina de controle, uma maquina de subjetivagao,

de produgio de individuos em série. (Gallo, 2017, pp. 64-65).

Em contrapartida, a educagdo menor surge como um ato de militdncia e se caracteriza
pela recusa do controle. Para Gallo (2017, p. 65), ao renunciar ao poder de exercer controle
sobre os alunos e assumir o caos como possibilidade de criacao, o professor cria a possibilidade
de apresentar a filosofia como uma poténcia revoluciondaria, capaz de amplificar a aptidao de
cada um para a vida. O professor da educagdio menor nio se apoia, entdo, em uma filosofia
unica, em uma historiografia inica e em um unico modo de pensamento. Ao contrario disso, o
professor da educagdo menor apresenta a filosofia como um universo de possibilidades dentro

do qual cada um deve se situar voluntariamente a partir de seus proprios problemas.
Esse autor explica ainda que a

[...] educagdo menor é um ato de revolta e de resisténcia. Revolta contra os fluxos instituidos,
resisténcias as politicas impostas; sala de aula como trincheira, como a toca do rato, o buraco
do co. Sala de aula como espago a partir do qual tracamos nossas estratégias, estabelecemos
nossa militdncia, produzindo um presente e um futuro aquém ou para além de qualquer
politica educacional. Uma educagdo menor é um ato de singularizacao e de militancia. [...]
o professor militante, por sua vez, estd na sala de aula, agindo nas micro relagdes cotidianas,
construindo um mundo dentro do mundo, cavando trincheiras de desejo. (Gallo, 2017, pp.
64-65).

Desse modo, a educagdo menor concebida por Gallo (2012; 2017) ndo ambiciona
produzir individuos que se deixem conduzir, mas individuos que se guiem pelo proprio desejo,

que se conduzam voluntariamente, e que se recusem a conduzir os outros. Em vez de apresentar
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filésofos, teorias e contextos histdricos e exigir que os alunos gravem os contetidos para que
consigam ser aprovados em avaliagdes, o professor da educagdo menor apresenta filésofos e
conceitos e deixa cada um dos alunos livre para se afastar ou se aproximar voluntariamente dos

fildsofos e dos conceitos que mais os convir.

O grande valor da educa¢ao menor, entdo, sera fazer com que cada aluno se sinta
verdadeiramente livre e afetado o suficiente para se autoeducar, buscar por si mesmo uma
filosofia que apresente caminhos relevantes para as suas proprias questdes existenciais e para a

criagao de seus proprios conceitos.

No entanto, afirmar o caos e renunciar ao controle, como sugere Gallo (2012, p.154),
também implica que o professor reconheca o desconhecido e o imprevisivel como partes
constitutivas do processo de aprendizagem. Reservar um momento no cronograma escolar e
criar um contexto para explicitagdo do conceito de prazer em Epicuro néo é suficiente para fazer
com que um aluno compreenda Epicuro, pois o aprendizado de um conceito depende de uma

série de fatores que ultrapassam as condi¢des convencionais de ensino.

A filosofia, assim como a concebem alguns anarquistas, requer experimentagdes
constantes, requer um conjunto de praticas e experiéncias que modifiquem e definam
voluntariamente modos de existéncia, estilos de vida. Desse modo, uma aula pode ser muito
mais util para um aluno do que para outro, como sugere Deleuze (1997). Talvez um conceito
que alguém aprendeu agora sé seja apreensivel a um outro apds alguns anos, depois de outras
experiéncias, licoes e amadurecimento. Além disso, talvez alguém que esteja apaixonado se
interesse mais pelo conceito de prazer em Epicuro do que alguém que acabou de ser rejeitado

pelo amado, e ambos estejam em uma mesma aula sobre hedonismo.

Para Gallo (2017), ai é que

[...] se encontra [...] a beleza do processo educativo: agimos, sem nunca saber qual sera o
resultado de nossas agdes. [...] Lancamos sementes, sem saber se dardo origem a flores ou a
monstros, ou mesmo a coisa alguma... [...] Pode até haver métodos para ensinar (eles pelo
menos servem para tranquilizar as consciéncias perturbadas dos professores), mas nao ha
métodos para aprender. O método é uma maquina de controle, mas a aprendizagem esta
para além de qualquer controle; a aprendizagem escapa, sempre. O aprendizado nio pode ser
circunscrito nos limites de uma aula, da audi¢do de uma conferéncia, da leitura de um livro;
ele ultrapassa todas essas fronteiras, rasga os mapas e pode instaurar multiplas possibilidades.
(Gallo, 2017, pp. 84-85).

Nesse sentido, faz-se tutil reconhecer uma série de praticas infantilizadoras empregadas
peloprofessor, tal como aventado por Chaui (2001, p.74), e que consistem em tutelar oaprendizado,
em exigir uma centena de sinteses, leituras de fragmentos e avaliagdes como modos de garantir
que os alunos estejam constantemente ocupados, ainda que isso signifique a circunscrigao dos
alunos a um conteudo fragmentado, limitado, que ndo os interessa. Além disso, a autonomia

para pesquisar, fazer leituras e conduzir seu préprio aprendizado é constantemente vista como
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uma ameaga, pois se caracteriza como um modo de displicéncia ou de insubordinagio.

Em linhas gerais, a educa¢ao menor, assim como proposta por Silvio Gallo (2017, p.
63), afigura-se como uma estratégia de luta contra a educagdo maior e que sabota o poder e sua
estrutura de repressao. Utilizada pelos movimentos operarios anarquistas durante o século XIX,
a sabotagem foi um modo dos operarios comprometerem o lucro dos burgueses, retardarem a

produgdo, enfraquecerem o sistema ou fazé-lo operar de modo contraproducente.
De acordo com Pouget (2011):

Com a sabotagem [...] os trabalhadores podem resistir, ja ndo estdo completamente & mercé do
capital; ja ndo sdo a carne mole que 0 amo modela a vontade; tem um meio de fazer valer a sua
forga, e de provar ao opressor que nio sdo marionetes a sua vontade. Além disso, a sabotagem
ndo é tdo nova como parece, os trabalhadores tém sempre praticado individualmente. [...] Na

sabotagem temos uma arma de resisténcia efetiva. (Pouget, 2011, p. 17).

A construgdo da educagdo menor requer, entdo, que o professor sabote o poder do
Estado, burlando silenciosamente algumas regras, rompendo com a vontade de ser “competente”,
“produtivo’, “disciplinado” Com efeito, aqui se constata um grande obsticulo para a educagdo
menor, pois ela requer que o professor seja capaz de operar a critica da estrutura de poder
na qual esta inserido, seja a escola ou a universidade, e que, em seguida, se recuse a cumprir

zelosamente a “func¢do” social e ideoldgica que lhe ¢ atribuida pelo Estado burgués.

Segundo Olivo (2017), os professores geralmente sdo condicionados pelo mesmo
sistema de adestramento sob o qual passam os alunos; e, por consequéncia, mesmo oprimidos
e explorados pelo Estado, os professores comumente reproduzem comportamentos obedientes,
apassivadores e ideoldgicos, como se colocarem como exemplo para aquilo que os estudantes
devem vir a ser. Limitados por uma “formagdo” estrategicamente fragmentaria, superficial e
criteriosamente conduzida, os professores advém da massa proletaria, recebem um salario ruim,
e, muitas vezes, acabam se ocupando de servir cuidadosamente ao Estado, sem se aperceberem
de que servem a um Estado opressor, que os explora, que oprime alunos, que instrumentaliza a

educacgio e que serve apenas aos interesses da burguesia.

Em suma, o aprendizado da filosofia nao pode ser avaliado, controlado, medido, pois
ndo pode ser confirmado, dado que depende de uma série de aspectos relativos ao corpo, as
relagdes, a histdria de vida ou ao estado afetivo de cada individuo no momento em que cada um
entra em contato com um conceito/pensamento. O aprendizado da filosofia requer, entéo, total
liberdade, a auséncia completa de coagdo ou obrigacao, pois sé assim é possivel que cada um
pense filosoficamente a partir de seu proprio corpo, de sua propria vida, de sua propria realidade
social, inventando possibilidades de vida, criando linhas de fuga (Gallo, 2017, p. 90), elaborando

estratégias de resisténcia, recusando a mesmice e sabotando a reproducao sufocante.
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A filosofia é capaz de proporcionar mudancgas revoluciondrias no modo como cada
individuo vive, ama, sonha, trabalha, consome, convive. Entretanto, ao contrario das outras
ciéncias, o aprendizado da filosofia requer uma série de condigdes singulares que a escola e
a universidade ndo conseguem proporcionar e nem o ambicionam realmente. Enquanto
extensodes do poder repressivo do Estado, a universidade e a escola estdo sempre a servigo do

poder instituido e é em nome desse poder que alunos e professores sao instrumentalizados.

Por meio da critica a grande educagio, que sufoca alunos e professores sob uma série
de leis, processos, regulamentos, ementas, cddigos, curriculos, fluxogramas, avaliagdes, entre
outros, esse artigo se propos a pensar a validade de uma educagao menor. Segundo Gallo (2012;
2017), ao recusar o controle e ao assumir a imprevisibilidade como caracteristica do processo

de aprendizagem, o professor produz a educa¢ao menor, criando espagos para a invengao da
liberdade.

Como apontou Olivo (2017), o professor é essencialmente uma figura autoritaria, assim
como o pai, o padre, o juiz, o policial, entre outros. No entanto, o poder que o professor exerce
sobre o0 aluno é também um poder que se exerce contra ele mesmo, pois ambos sdo classificados,
avaliados, vigiados, explorados e ambos sao tratados como “carne de canhdo” (Olivo, 2017, p.

56) dentro da maquinaria estatal.

Renunciar a vontade de ser eficiente, reconhecer que cada aluno sabe o que é melhor
para si, recusar-se a punir o desinteresse e a preguica e romper com a responsabilidade pela
formacdo do outro sdo exemplos de condutas capazes de fazer com que um professor seja menos
autoritario; ainda que extinguir por completo o autoritarismo inerente ao ensino e a fungao do

professor seja impossivel.

Tanto Gallo (2012) quanto Olivo (2017) argumentam que as estratégias de luta contra
o poder do Estado ndo sdo como receitas a serem seguidas rigorosamente. Ao contrario, as
estratégias de luta devem ser criadas continuamente, diante de cada local de poder, em cada
modo de relagao, em cada contexto/circunstancia. Para ambos, no lugar da relagao hierarquica
entre aquele que comanda (professor) e aquele que obedece (aluno), é possivel criar relacoes
horizontais entre ambos, como quando ambos sdo solidarios uns em relagdo aos outros ou

quando sabotam conjuntamente o poder do Estado.
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