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rans Krajcberg, polonés de origem judaica, veio para o Brasil no periodo pos-
guerra, procurando esquecer a perseguicdo nazista, a iniquidade dos homens e
toda a destruicdo que abateu sobre sua familia e sobre seu pais.

Krajcberg nasceu em Kozienice, cidade do sudeste da Polénia, em 12 de abril de
1921. Criado em uma familia de cinco filhos, dois irmdos e duas irmas, é o terceiro
mais velho. No inicio da Segunda Guerra Mundial, Krajcberg vivia em Czestochowa.
Por sua origem judaica, muitas foram as perseguic¢des originarias do preconceito racial
e do nazismo. Ele foi o tinico sobrevivente de uma famfilia dizimada pelo Holocausto.

Em suas lembrancas, sempre revela que, na sua infincia, isolava-se nas florestas,
como um lugar de reftigio. Ja na adolescéncia, com sua alma de artista, sentia muito
angustiado pelo racismo e a segregacio provocada pela religido. Foi naquele periodo
que se manifestou nele uma semente de revolta contra toda agressdo e cresceu seu
desejo de se expressar por meio da arte e da pintura. Naqueles anos, viveu com sua
familia num estado de grande precariedade financeira. “N3o tinhamos dinheiro para

»

comprar papel, e isso me marcou bastante”, afirma¢do comum nas raras vezes que
retoma suas memorias de juventude.

Durante a guerra, fugindo dos campos de concentragio, veio se refugiar na URSS.
La iniciou seus estudos de engenharia e artes na Universidade de Leningrado. E, no
periodo de 1941 a 1945, tornou-se oficial do exército polonés, chegando a lutar na
frente de batalha.

Apbs o fim da guerra, imigrou para a Alemanha e ingressou na Academia de Belas-
Artes de Stuttgart. Em seus estudos com Willi Baumeister, pintor, designer, profes-
sor e um dos fundadores da Bauhaus, conheceu as ideias que nortearam a criagdo da
Bauhaus e os grandes movimentos da arte moderna. Frans Krajcberg declara frequen-
temente que, “depois de tudo que vivera, sentia-me mais perto do expressionismo que
do concretismo, que era intelectual demais para mim. Para ajudar os estudantes, Bau-

meister instituira um prémio, saido de seu préprio bolso. Eu ganhei duas vezes. Ele

me aconselhou a ir a Paris. Deu-me uma carta de recomendacio a Léger”.2
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Krajcberg revela ainda que, tentando “fugir do mundo dos homens”, imigrou, em
1948, para o Brasil, incentivado pelo seu amigo e também artista plastico Marc Chagall.
Chegou ao Brasil com 27 anos, sem recursos e sem conhecimento do idioma. Nao
tendo onde ficar, dormiu ao relento na cidade do Rio de Janeiro durante uma semana.
Com alguma ajuda, partiu para Sao Paulo, la conseguindo trabalho como encarregado
da manutencio do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo (MAM/SP), onde estabeleceu
amizade com Mario Zanini, Waldemar Cordeiro e Alfredo Volpi, com quem também
trabalhou como auxiliar. Todos se tornaram importantes artistas plasticos brasileiros.
Na 1° Bienal Internacional de S3o Paulo, realizada em 1951, conseguiu expor duas pin-
turas, iniciando assim uma expressiva carreira artistica no Brasil e no mundo.

Buscando um maior isolamento, transfere-se para o Parani. L4 trabalhou como
engenheiro numa industria de papel. Entretanto, nio foi muito exitosa sua estada na-
quela regido. No Parani, presenciou o desmatamento, as queimadas e uma destrui¢do
sistematizada da natureza. Completamente sensibilizado por aquela agressio, abando-
nou o emprego e se isolou dentro das matas, refugiando-se também na pratica da pin-
tura. Fugia da destrui¢io e afastava-se dos homens. Entretanto, essa destrui¢do parece

persegui-lo, segundo sua propria fala na entrevista de 2003, realizada em Curitiba:

Detestava os homens. Fugia deles. Levei anos para entrar na casa de alguma pessoa. Iso-
lava-me completamente. A natureza deu-me a forca, devolveu-me o prazer de sentir, de
pensar e de trabalhar. De sobreviver. Quando estou na natureza, eu penso a verdade, eu
falo a verdade, eu me exijo verdadeiro. Um dia convidaram-me para ir ao norte do Parand.
As arvores eram como homens calcinados pela guerra. Nio suportei. Troquei minha casa

por uma passagem de avido para o Rio. 3

Também cita numa entrevista de janeiro de 2007: “Cresci neste mundo chamado
natureza, mas foi no Brasil que ela me provocou um grande impacto. Eu a compreendi
e tomei consciéncia de que sou parte dela” [...] “Desde entdo, o que faco é denunciar a
violéncia contra a vida. Esta casca de arvore queimada sou eu”4, fazendo referéncia a
uma arvore queimada pelo fogo que estava a sua volta naquele momento.

Provavelmente foram naqueles anos que se evidenciou seu engajamento em defesa
da natureza de maneira pertinaz. Sua obra passou a ser porta voz de uma dentincia acir-
rada e quase solitaria contra a destrui¢do do planeta. Um grito que vem ecoando pelos

quatro cantos do mundo e, ja no fim de sua vida, vem ampliando uma legido de adeptos.
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No periodo de 1956 a 1958, Krajcberg fixou sua residéncia no Rio de Janeiro, onde
trabalhou no mesmo atelié com Franz Weissmann, escultor neoconcreto. Suas pinturas
nesse periodo tendem a abstra¢do, com o predominio de tons ocre e cinza. Trabalhou
os motivos da floresta paranaense, com emaranhados de linhas vigorosas. Krajcberg
expds suas pinturas de samambaias na Bienal de S3o Paulo de 1957. Com esse trabalho,
ganhou o prémio de melhor pintor brasileiro. Com os recursos obtidos da venda de seus
trabalhos, transferiu-se para Paris.

Em Paris, no bairro Montmartre, montou um atelié, que, nos anos 2000, foi doado
a Prefeitura de Paris para a constru¢do do Museu Frans Krajcberg. Na Franga, estabe-
leceu um intenso relacionamento artistico com nomes importantes da arte do século
XX. Frans Krajcberg é um dos raros artistas, ainda vivos, que detém essa experiéncia.
Ele é uma memoria viva daquela época efervescente da arte na segunda metade do
Séc. XX. Tornou-se amigo de Georges Braque (fundador do Cubismo, juntamente com
Pablo Picasso) e teve contato com os artistas do Novo Realismo, liderados pelo critico
Pierre Restany. No periodo de 1958 a 1963, viveu entre o Rio, Paris e Ibiza, na Espanha,
onde instalou um atelié numa gruta e comecou a fazer suas primeiras “impressdes de
rochas”, conhecidas também como seus “quadros de terra e pedra”. Suas pesquisas
com esses materiais, em Ibiza, duraram até 1967. Seus trabalhos eram impressdes
sobre a rugosidade da terra, que ele chamava de gravuras. Eram reprodugdes de re-
levos que ele criava, utilizando moldagem da textura das rochas ou praias. Também
realizava a aplica¢do direta do papel de arroz, preparado com aglutinante, modelando
sobre a superficie da rocha. Finalmente, pintava essas reproducdes com guache ou
aquarela. Depois, comecou a utilizar os proprios elementos naturais: terra, cascas, se-
mentes, frutos — fixados a um suporte — criando volumes e formas abstratas. Por esses
trabalhos, recebeu o prémio da Cidade de Veneza na Bienal de 1964. Frans Krajcberg

declara sobre sua vivéncia em Paris naquela época:

Paris estimulava-me, mas eu me sentia perdido. Tinha parado de pintar. No Rio, a tere-
bintina ja me intoxicava. Fugi para trabalhar. Parti para Ibiza. E, pela primeira vez, tive
necessidade de sentir a matéria, n3o a pintura. Fiz impressdes de terras e de pedras. Logo
depois, comecei a colar a terra diretamente. Isso parecia uma espécie de tachismo, mas
n3o era. Ndo é uma tinta jogada (atirada ou lan¢ada). Nao hd o gestual pictérico. Sdo im-

pressoes, relevos. Pedacos da natureza.s
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Seu reftigio junto a natureza direcionou a
sua arte para uma linha naturalista, em que,
utilizando os recursos plasticos e materiais, de-
senvolveu um trabalho de forte apelo poético e
politico ambientalista.

Em 1964, volta para o Brasil, Minas Gerais,
em Cata Branca, regido proxima ao pico de Ita-
birito. La, Krajcberg morou cinco anos dentro
de uma Kombi, solitario e recluso. No inicio,
trabalhou com as terras de Minas Gerais, que
ofereciam um amplo leque de pigmentos, co-
res e formas rochosas, expostas generosamen-
te nas “feridas da terra revolvida pelas minera-

¢Oes”, segundo sua fala. Foi nesse momento de
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sua trajetoria artistica que comecaram a ser criadas as suas primeiras esculturas com

troncos de arvores, ja mortas pela acio do homem. Sobre aquele momento de sua vida,

Krajcberg declara:

As montanhas eram t3o belas que me pus a dangar. Elas passam do negro ao branco, passan-

do por todas as cores. As ondas convulsivas de vegetacdo crescendo nos rochedos me mara-

vilharam, eu fiquei emocionado com a beleza e me indagava como fazer uma arte tdo bela.

A gente se sente pobre diante de tanta riqueza. Minha obra é uma longa luta amorosa com a

natureza, eu podia mostrar um fragmento dessa beleza. E assim fiz. Mas nio posso repetir

esse gesto até o infinito. Como fazer meu esse pedaco de madeira? Como exprimir minha

emogdo? Mudei minha obra sempre que senti ser preciso. Mudei? N3o. Apenas encontrei

outra natureza. Cada vez que ia a lugares diferentes, minha obra mudava. Eu recolhia tron-

cos mortos nos campos mineiros e com eles fiz minhas primeiras esculturas, colocando-os

com a terra. Eu queria lhes dar uma nova vida. Foi minha fase ‘naive’ e romantica. °

Em sua busca por mais isolamento, Frans Krajcberg vai buscar refiigio nos re-

manescentes da Mata Atlintica. Instala-se em Nova Vicosa, no sul da Bahia, onde

compra um terreno do amigo Zanini, que também assina o projeto de seu atelier e de

sua casa sobre uma arvore, onde vive até hoje. Constroi o sitio Natura, em 1966, seu

espago de mundo preservado, de matas ainda intocadas, situadas ao longo de alguns

quildémetros de praias desertas e preservadas.
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Em Nova Vicosa, no sitio Natura, retoma o seu trabalho em relevo e murais mono-

cromaticos, por ele denominado “sombras recortadas”, iniciados em Paris:

A ideia me ocorreu em Minas, mas foi em Paris que fiz minhas primeiras “sombras re-
cortadas”. Eu queria romper o quadrado, sair da moldura. Tinha mais de uma razio para
isso. A natureza ignora o quadrado: o movimento gira. A monocromia unia os elementos
desassociados. Desejava evitar a policromia natural, pois as madeiras eram diferentes.
Depois comecei a trabalhar sombras projetadas. Trabalhava a noite com lampadas, proje-

tando sombras sobre uma prancha de madeira.”

Nesse espaco idilico e isolado, Krajcberg constréi varios ateliés e oficinas, instala-
dos com o que existe de melhor em tecnologia para registro, processamento e arquivo
de imagens. Em suas viagens pelo mundo, onde passa uma média de seis meses por
ano, sempre adquire novos equipamentos, materiais e maquinas operatrizes. Com esse
aparato de ponta, seu trabalho de escultura se amplia. As obras de grandes dimensdes
se verticalizam, ganham o espaco e a notoriedade no mundo. Suas esculturas-troncos
sdo construidas com a madeira bruta, polida ou n3o, para evidenciar a forma pura.
Entretanto, mais tarde, passa a pintd-las com o vermelho, o 6xido de Ferro e o negro, o
manganés, pigmentos coletados nas terras de Minas. Sua cor passa a ser, desde entdo,

o vermelho do fogo e o preto do carvio.
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A partir de 1978, o artista passa a se definir também como um ambientalista, e
sua luta assume o carater de dentincia por meio de seus trabalhos: “Com minha obra,
exprimo a consciéncia revoltada do planeta”. ®

Krajcberg passa a viajar com frequéncia para a Amazonia e para o Pantanal do
Mato Grosso, onde registra, por meio da fotografia, os desmatamentos e as queimadas.
Sao imagens dramaticas desses verdadeiros crimes ambientais. Nessas viagens, tam-
bém recolhe e transporta muito material para seu trabalho. Sao residuos da destruicao,
como troncos, cipés, raizes queimadas e palmeiras ressecadas pelo fogo. Com esse
material, faz inGmeros e monumentais conjuntos esculturais.

Em 1978, juntamente com o artista plastico Sepp Baendereck e o critico francés
Pierre Restany, elaborou, do alto do Rio Negro, o “Manifesto do Naturalismo Integral”
ou “Manifesto do Rio Negro”, em que defende a ideia de que o artista brasileiro tem na
natureza uma possivel forma de originalidade expressiva, sendo desnecessario copiar
formas e padrdes estéticos importados, os quais ndo nos dizem muito de nossa sensi-
bilidade como povo e nacio.

Sobre esse momento, afirmou Krajcberg:

A natureza amazonense coloca minha sensibilidade de homem moderno em questio. Ela
coloca também em questdo a escala de valores estéticos tradicionalmente reconhecidos. O
caos artistico atual é a conclusdo légica da evolugio urbana. Aqui (na Amazdnia), somos
confrontados a um mundo de formas e de vibra¢des, ao mistério de uma transformacio

continua. Devemos saber como tirar o melhor partido.?

Seus trabalhos s3o gritos de alerta e uma constante pesquisa das potencialidades
expressivas da natureza. Em 1982, sempre referenciado pela natureza, cria grandes
cestos de cipd, inspirados no artesanato indigena. Em 1985, realiza um registro fo-
tografico de incéndios florestais, provocados pelos grandes proprietarios de terras da
regido de Mato Grosso.

Krajcberg passa a denunciar esses crimes ambientais para o mundo. Essa atitude
impetuosa lhe traz muitos problemas e ameagas constantes. No entanto, sua coragem
¢ inabalavel quando se trata da defesa da vida. Com frequéncia, faz referéncias a esse
estado de destruicdo e ironiza: “Mato Grosso? Niao existe mato grosso, nem mato fino.

Queimaram toda a floresta”.
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Krajcberg é um artista que n3o se furta ao seu compromisso de defender a vida.
Sua arte é seu grito, é sua dentincia. Participa generosamente de palestras e foruns
destinados a conscientiza¢io ambiental. E, por sua propria iniciativa, tem promovido
encontros com outros artistas, para discutir uma consciéncia global sobre a urgéncia
em preservar nossa casa, nosso unico espaco possivel de vida: a Terra.

Uma de suas estratégias é publicar sempre. A cada exposicio, sua obra é documen-
tada, por meio de livros, nos quais também registra suas impressdes, suas dentincias,
seu grito. S3o dezenas de publica¢Bes e, para citar algumas, em 1986, publicou seu
livro de fotografias “Natura”. Em 1987, Walter Salles realizou o filme “Krajcberg — O
Poeta dos Vestigios”, produzido pela TV Manchete. Em 1995, Walter Salles também
realizou outro documentirio: o filme “Socorro Nobre”, que descreve a surpreendente
correspondéncia entre Frans Krajcberg e a presidiaria Socorro Nobre. Em 2000, foram
lancados dois livros: “Frans Krajcberg Revolta” e “Frans Krajcberg Natura”. Sempre um
novo livro, em que as imagens falam e comovem mais que o texto.

Sobre a destrui¢do compulsiva da natureza, ele declara sempre: “o gesto absoluto
seria de descarregar, tal qual em uma exposicdo, um caminhio de madeira calcina-
da, recolhida no campo. Minha obra é um manifesto. N3o escrevo, n3o sou politico.
Devo encontrar a imagem certa. O fogo é a morte, o abismo. O fogo me acompanha
desde sempre”.”®

Krajcberg tem realizado centenas de exposi¢des nas principais capitais culturais do
planeta e denuncia para o mundo a natureza brasileira aviltada pela ganincia. Alerta
sempre sobre a fragilidade do nosso planeta a beira do esgotamento. N3o se cansa de
dizer a frase: “nossa terra que estd morrendo”.

Em 1992, realizou a exposi¢do “Imagens do Fogo”, no Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro, na época da Conferéncia Mundial das Na¢des Unidas sobre Meio
Ambiente e Desenvolvimento. Em 1995, realizou a exposic¢do individual “A Revolta”,
no Jardim Botanico de Curitiba, que recebeu 8oo mil visitantes. Em 1996, foi a vez
de Paris receber suas obras na exposicao “Moment d’Ailleurs: photographies de Frans
Krajcberg”, no Parc de la Villette. Uma parte dessa exposi¢do fotografica foi exposta na
UFMG, no Saguio da Reitoria, no ano de 2002, juntamente com a escultura “Flor do
mangue”. Também pela UFMG foram realizados, em 1998, a exposi¢io de fotografias

e os lancamentos de livros na 30° edi¢do do Festival de Inverno da UFMG em Ouro
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Preto e, em 2000, na 32° Edi¢3o do Festival em Diamantina. No ano de 2000, foi a vez
do Museu de Histoéria Natural e Jardim Botanico da UFMG abrigar a exposi¢ao “Mi-
nas... paisagens devastadas”, uma das atividades da Primavera do Museu.

No ano de 2003, foi inaugurado no, Jardim Botinico de Curitiba, o espago que
passou a abrigar permanentemente suas obras e que pretende ser um Centro de refe-
réncia e exceléncia no que se refere as discussdes travadas entre arte e meio ambiente.

Naquele ano, foram realizadas também as exposi¢des no Centro Cultural Banco do

Brasil de Sao Paulo.

Krajcberg falou sobre o “Espaco Cultural Frans Krajcberg”, inaugurado em 2003,

em Curitiba:

Nio escrevo, encontro imagens: essa é minha maneira de trabalhar. Meu alfabeto s3o as
imagens vistas nas obras expostas, que devem, principalmente, ser ponto de partida para
uma reflexdo mais abrangente sobre o homem e sua relagdo com o meio ambiente. Por isso,
esse espago ndo se restringe apenas a exposigdes. Serd um local de encontro, de reflexdo,
de proposicdes, de troca livre de ideias, de registro delas e de difusio do conhecimento

alcancado. O planeta exige isso de nés.”
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Em 2001, durante as comemoracdes
dos seus 8o anos, com a presenca de um
grande niimero de artistas, curadores, cri-
ticos, galeristas, empresarios e amigos,
foi criado um fundo para a construgio da
“Funda¢io Museu Ecolégico e Artistico
Frans Krajcberg”, no sitio Natura, museu
de cujo processo construtivo Krajcberg
tem participado pessoalmente (desde a
elaboracio do projeto arquiteténico até a
coordenac¢io da sua construgio) e cuja fi-
naliza¢3o tem financiado. Esse museu vai
abrigar a grande maioria de suas obras:
mais de mil esculturas, relevos, desenhos, fotografias e filmes, doados juntamente
com seu patriménio ao Estado da Bahia.

Entretanto, para Krajcberg, a sombra da destruicio estd sempre em seu encalgo. A
floresta ardeu consumida e retorcida pelo fogo, pela ganincia e insensatez dos homens.
Entdo, o seu trabalho se tornou dentincia e instrumento do grito, da dor e da revolta.

Hoje, Frans Krajcberg se declara mais um ambientalista do que um artista. Para
ele, € mais importante a militincia em defesa do planeta e a formac3o de uma nova
consciéncia do que ser um artista de renome internacional. E reconhecido mundial-
mente pela sua obra inspirada em questdes ambientais. Mais que um instrumento de
fruicdo, sua obra é um instrumento de dentincia e alerta.

Paralelo as suas esculturas, o artista desenvolve um trabalho de fotografia de ex-
trema sensibilidade, que revela um olhar preparado, poético, atento, e suas imagens
comovem, pois, mais que belas, sio um documento da destruic3o.

Esse é um breve relato de um homem, de um sobrevivente, para o qual lhe foi
negado o direito de ndo lutar. A destrui¢do o acompanha como uma sombra, e, como
guerreiro, assumiu a luta, corajoso em seu grito pela vida.

Mais do que uma evolug¢io para a compreensdo da natureza poética da terra, sua
obra é uma revoluc¢do, um grito, um alerta, apelando para a manutencio do equilibrio

e da sustentabilidade do planeta.
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Por tudo isso consideramos que Krajcberg faz parte de um reduzido niimero de
homens imprescindiveis para a evolu¢io de um novo tempo e de uma nova conscién-

cia universal.

Manifesto do Rio Negro do Naturalismo Integral

O contetido do Manifesto, suas ideias e implicacdes para a arte brasileira e até
mesmo a postura perante a arte e a vida de seus manifestantes s3o de vital importancia
para a compreensdo da dimensao da obra de Frans Krajcberg.

Durante 32 dias, em meados de 1978, Sepp Baendereck®, Frans Krajcberg e Pierre
Restany” cruzaram em um barco o Rio Negro, regido amazonica. Durante o trajeto,
eles refletiam sobre uma nova maneira de ver, sentir e fazer a arte sob uma 6tica que
considerasse a realidade brasileira. Os dois artistas, Baendereck e Krajcberg, entdo ja
cidadios brasileiros e declaradamente apaixonados pela nossa biodiversidade, convi-
daram o critico Pierre Restany para aprofundar sua relacdo com o Brasil e perceber
melhor a grandeza do nosso pais. No fim do empreendimento, além de um “Diario de
Viagem”, Restany produziu o “Manifesto do Rio Negro”, que foi divulgado em outubro

de 1978 em todo o mundo.

As ideias que levaram ao manifesto

Pierre Restany guarda um interesse histérico pelo Brasil, que se originou no perio-
do do governo militar, em 1966. Em suas idas e vindas pelo continente Sul-americano,
percebeu que um grande ntimero de intelectuais brasileiros estava sofrendo com os
abusos da repressdo por causa de suas posi¢des politicas. A partir de entdo, comegou
a se interessar com maior profundidade pelas questdes brasileiras, pelo homem brasi-
leiro e pela arte brasileira.

Em 1974, motivado por sua amizade com Krajcberg, Restany fez uma viagem ao in-
terior do Brasil. Percorreu o sertdo do Piaui, Minas Gerais e sul da Bahia. Dessa viagem

nasceu um “Diario”, o primeiro do género em sua vida, cuja importincia, como Restany
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12. Sepp Baendereck foi pu-
blicitario e pintor, nascido na
lugosldvia, mas naturalizado
brasileiro. Desenvolveu seu
trabalho de pintura ligado a
natureza, embora n3o tenha
conseguido grande expres-
s3o internacional.

13. Pierre Restany, marro-
quino radicado na Franga,
depois de graduado pela Sor-
bonne e de ter-se doutorado
em Histdria da Arte em Pisa,
na Italia, passou ao exercicio
da critica de arte, consti-
tuindo-se em um dos mais
atuantes e ubiquos especia-
listas em sua area. Publicou
dezenas de livros, organizou
incontdveis manifestacdes

e exposi¢des e foi o tedrico,
em 1960, do movimento
“Nouveau Realisme”.
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define, reside no tipo de disciplina do trabalho desenvolvido. Foram produzidos mais
trés “diarios” resultantes de viagens a Nova Guiné, a Australia e 2 Amazonia. Aos pou-
cos, Restany se deu conta da natureza, do clima, do espaco brasileiro e de que o Brasil é
um fenémeno excepcional sob o ponto de vista de sua biodiversidade e belezas naturais.

Sem ilusdes sobre o homem brasileiro ou sobre a sua cultura, ele acredita que a arte
no Brasil é produto de uma elite cultural restrita e mimetizada com relacdo a Europa
e aos Estados Unidos. Esse fato n3o seria um erro se manifestadamente n3o houvesse
outra coisa a ser feita e se vivéssemos a firme convicgdo de que a arte € uma linguagem
apatrida. A consciéncia artistica de um pais deve se fixar ou sobre valores internacional-
mente acertados ou, pelo contrario, sobre valores especificos, do proprio pais, da terra.

Ainda na opinido de Restany, visualmente o Brasil nao poderia se fixar sobre uma
tradi¢do, uma vez que a cultura da popula¢io amerindia brasileira antes da chegada
dos portugueses era mediocre se comparada a dos demais povos pré-colombianos. Ja
a populagdo negra se destaca mais pelas suas manifestacGes rituais e musicais do que
por fenoémenos de expressio durdveis como a escultura, o artesanato ou a arquitetura.

Por outro lado, os proprios portugueses tratavam o Brasil como uma terra de explo-
racdo. Portanto, prossegue Restany, no plano de uma iconografia, de uma morfologia
bidimensional, hd muito pouco realizado, ao passo que no plano da afetividade — fol-
clore, musicas, dangas, ritos — o enfoque é outro.

E um paradoxo que o Brasil apresente rica sensibilidade e ndo tenha como traduzi-
la. O Brasil possui uma rica afetividade, uma rica tradi¢io de magia, de folclore, de
danca e de musica, mas a partir do momento em que isso deve ser transferido para a
literatura, para a linguagem escrita ou iconografica, para a forma ou para a arquitetura,
o problema se torna grande porque os modelos nio correspondem mais a essa sensi-
bilidade, j4 que s3o emprestados do exterior. “Se ficarmos nos dominios da imagem e
da forma, a (inica autenticidade brasileira é a natureza”.

No “Manifesto do Rio Negro,” Restany cria a expressio “Naturalismo Integral,”
que ele define nio como um movimento, mas como uma disciplina da sensibilidade.
O critico afirma ainda que, no &mago da questio, quanto mais a arte contemporanea
se tornou intelectualizada, mais a sensibilidade se tornou anarquica, entdo o natura-
lismo seria um método de pensamento, nio sendo de forma alguma um retorno ao

sentimento da Natureza, e sim um retorno a sensibilidade da Natureza. Passando do
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método a acdo, a filosofia da op¢io naturalista é deixar fazer as coisas como as faz a
Natureza e ver o que vai acontecer. Tudo nasce de maneira orginica e se desenvolve de
maneira organica. Porque isso é a natureza, isso é o contrario do Realismo. O Realismo
quer ser metaforico, quer ilustrar e provar alguma coisa, ja o “Naturalismo Integral”

vird na medida em que as coisas devem vir.

Manifesto do Rio Negro do Naturalismo Integral
de Pierre RESTANY

Alto Rio Negro, quinta-feira, 3 de agosto de 1978. Na presenga de Sepp Baendereck e Frans

Krajcberg.

O AMAZONAS constitui-se, hoje em dia, sobre o nosso planeta, num “taltimo
reservatorio”, reflgio da natureza integral.
QUE TIPO DE ARTE, que tipo de linguagem pode suscitar tal ambiéncia — excep-

cional sobre todos os pontos de vista, exorbitante em rela¢io ao senso comum?
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Um naturalismo do tipo essencialista, que se oponha ao realismo e a propria con-
tinuidade da tradicio realista, bem como ao espirito realista e a toda sua sucessio de
formas e estilos.

Em toda a histdria da arte, o espirito do realismo nio é o espirito do puro constatado,
o testemunho da disponibilidade afetiva; o espirito do realismo é, na verdade, a metafora.

O realismo € a metafora do poder. Poder religioso, poder do dinheiro na época do
Renascimento, poder politico em seguida, realismo burgués, realismo socialista, poder
da sociedade de consumo com a pop-art.

O NATURALISMO nio é metaférico. Nao traduz nenhuma vontade de poder, mas,
sim, outro estado de sensibilidade, uma maior abertura de consciéncia.

A tendéncia a objetividade do “constatado” traduz uma disciplina de percep¢io,
uma plena disponibilidade para a mensagem direta e espontdnea dos dados imediatos
da consciéncia, como no jornalismo, porém transferido ao dominio da sensibilidade
pura. “O naturalismo é a informac3o sensivel sobre a natureza”.

Praticar essa disponibilidade frente ao “natural concedido” é admitir a modéstia da
percep¢do humana e suas proprias limita¢des em relaco a um todo que é um fim em
si. Essa disciplina na conscientizac¢do de seus proprios limites é a qualidade primeira

do bom repérter: é assim que ele pode transmitir aquilo que vé — “desnaturando” o

menos possivel os fatos.
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O NATURALISMO, assim concebido, implica nio somente maior disciplina da
percepgdo, mas também maior abertura humana.

No fim das contas, a natureza é, e ela nos ultrapassa dentro da percepgio da propria
duragdo. Todavia, no espaco tempo da vida de um homem, a natureza s3o as medidas
de sua consciéncia e de sua sensibilidade.

O NATURALISMO INTEGRAL é alérgico a todo tipo de poder ou de metifora do
poder. O tinico poder que ele reconhece é o poder purificador e catartico da imaginacao
a servico da sensibilidade e jamais o poder abusivo da sociedade. ESSE NATURALIS-
MO é de ordem individual.

A op¢io naturalista oposta a opgido realista é fruto de uma escolha que engaja a
totalidade da consciéncia individual. Essa op¢do nio é somente critica, ndo se limita a
exprimir o medo do homem frente ao perigo que a natureza enfrenta pelos excessos da
civilizagdo urbano-industrial. Ela traduz o advento de um estado global da percep¢io, a
passagem individual para a consciéncia planetaria.

No6s vivemos uma época de balango dobrado. Ao fim do século se junta o fim do
milénio, com todas as transferéncias de tabus e da paranoia coletiva que essa recorrén-
cia temporal implica — a comegar pela transferéncia do medo do ano 1000 para o ano
2000, 0 atomo no lugar da peste.

Noés vivemos, assim, uma época de balan¢o. Balanc¢o do nosso passado aberto para
o futuro. Nosso Primeiro Milénio deve anunciar o Segundo. Nossa civiliza¢io judaico/
crista deve preparar sua Segunda Renascenga.

A volta do idealismo em pleno século XX, supermaterialista, a volta do interesse
pela histoéria das religides e a tradigao do ocultismo, a procura cada vez maior por novas
iconografias simbolistas, todos esses sintomas s3o consequéncia de um processo de
desmaterializa¢do do objeto, iniciado em 19606, e que é o fendmeno maior da histéria
da arte contemporinea no Ocidente.

Apbs séculos de “tirania do objeto” e seu climax na apoteose da aventura do objeto
como linguagem sintética da sociedade de consumo — a arte duvida de sua justificagao
material — ela se desmaterializa e se conceitua.

Os passos conceituais da arte contemporinea sé tém sentido se examinados por
meio dessa logica autocritica. A arte é ela mesma colocada em posicao critica. Ela se

interroga sobre sua imanéncia, sua necessidade, sua funcio.
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O NATURALISMO INTEGRAL E UMA RESPOSTA.

E justamente por sua virtude de integracionismo, de generalizagio e extremismo
da estrutura da percepgio, isto é, de planetizacdo da consciéncia, que o Naturalismo
Integral se apresenta, hoje, como uma opgdo aberta — um fio que direciona dentro do
caos da arte atual.

Autocritica, desmaterializa¢do, tentacio idealista, percursos subterrineos, simbo-
listas e ocultistas: essa aparente confusdo seja talvez um dia ordenada, utilizando-se a
nogdo do naturalismo — expressdo da consciéncia planetaria.

Essa reestruturagdo perceptiva corresponde a verdadeira muta¢io e a desmateria-
liza¢3o do objeto de arte — sua interpretac¢io idealista. Corresponde igualmente a volta
ao sentido oculto das coisas, e sua simbologia constitui um conjunto de fenémenos
que se inscreve como um preimbulo operacional a nossa Segunda Renascenca — etapa
necessaria para uma mutagdo antropoldgica final.

Hoje, vivemos dois sentidos da natureza: aquele ancestral do “concedido” planeta-
rio e aquele moderno, do “adquirido” urbano-industrial. Pode-se optar por um ou por
outro, negar um em proveito do outro, mas o importante é que esses dois sentidos da
natureza sejam vividos e assumidos na integridade de sua estrutura antoldgica, sob
a perspectiva de uma universalizacdo da consciéncia perceptiva — o Eu abragando o
mundo, formando um uno, dentro de um acordo e uma harmonia da emocio assumida
como a unica realidade da linguagem humana.

O naturalismo como disciplina do pensamento e da consciéncia perceptiva é um
programa ambicioso e exigente, que ultrapassa de longe as balbuciantes perceptivas
ecolbgicas de hoje.

Trata-se de lutar muito mais contra a polui¢do subjetiva do que contra a polui¢do
objetiva — a polui¢io dos sentidos e do cérebro contra aquela do ar e da dgua.

Um contexto t3o excepcional quanto o do Amazonas suscita a ideia do retorno a
natureza original. A natureza original deve ser exaltada como uma higiene de percep-
¢do e um oxigénio mental: um naturalismo integral, gigantesco catalisador e acelera-

dor das nossas faculdades de sentir, pensar e agir.
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