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VENEROSO , M. C. F.
NOTAS SOBRE PAULO NAZARETH: ABORDAGENS SOBRE A AGUA

NOTAS SOBRE PAU
NAZARETH:

MARIA DO CARMO DE FREITAS VENEROSO*

RESUMO O objetivo deste artigo é apresentar e discutir criticamente obras do artista Paulo Nazareth, brasileiro, nascido
em 1977 na cidade de Governador Valadares, Minas Gerais, considerando sua atuag3o artistica como uma pratica cultural e
relacional. A d4gua é um tema recorrente no trabalho do artista e estd presente nas obras abordadas.

PALAVRAS-CHAVE Performance. Andarilho. Estética relacional.

NOTES ON PAULO NAZARETH:

approaching water

ABSTRACT The works by Paulo Nazareth, Brazilian artist, born in 1977 in the city of Governador Valadares, State of Minas
Gerais, are presented and critically discussed taking into account his artistic performance as a relational and cultural practice.
As water is for him arecurrenttheme, it is present in the works approached.

KEYWORDS Wanderer. Relational aesthetics.

*Professora Titular da Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Pesquisadora do CNPq.
Membro do Comité Brasileiro de Histéria da Arte (CBHA). E-mail: <cacau_freitas@yahoo.com.br>.
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Nao € preciso que seja o riacho da nossa casa, a dgua da nossa casa. A dgua andnima sabe
todos os segredos. A mesma lembranga sai de todas as fontes.

(Bachelard)

objetivo deste artigo é refletir criticamente sobre obras do artista brasileiro

Paulo Nazareth (1977), considerando sua atuagao artistica como uma prdtica
cultural e relacional. Andarilho, performadtico, saindo do bairro Palmital, periferia
de Belo Horizonte (MG), Brasil, o artista ja percorreu vdrios caminhos que o leva-
ram 2 India, 2 Africa e 3s Américas. O trabalho de Nazareth se desenvolve a partir
dessas caminhadas, sendo que o artista interage com o ambiente e as pessoas que
encontra pelo caminho. A partir de didlogos com a estética relacional, de Nicolas
Bourriaud, e escritos que aproximam a performance e a etnografia, de Diana Taylor,
neste artigo serdo enfocadas algumas obras de Paulo Nazareth em que a dgua € te-
matizada, como Agua potdvel para homens seculares, PROJETO PARA ZONA VERDE
DE LIBERDADE — MG /BRASIL: COLETOR DE CHUVA e a performance na qual
sdo fornecidas instrugdes para cavar um pogo artesiano, além de paginas do Cader-

no de proposiciones para a cidade de Veneza.

Estética relacional

A arte contemporanea tem trazido inimeros desafios a critica de arte, devido aos
novos modos de atuag¢do dos artistas que desafiam antigos parimetros utilizados para
se analisar obras de arte. Assim, o problema atual do critico seria compreender o que
estd mudando e propor alternativas para resolver esse desafio, cabendo a ele inventar
novas ferramentas para isso, a partir de uma apreensio das transformagdes sociais que

vém ocorrendo no presente.
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Nesse contexto, o critico de arte francés Bourriaud (2009) propde uma “estética
relacional”, por meio da qual busca compreender quais sao os verdadeiros interesses
da arte contemporinea, suas rela¢cdes com a sociedade, com a histéria, com a cultura.
Para o autor, a primeira tarefa do critico “consiste em reconstituir o complexo jogo
dos problemas levantados numa determinada época e em examinar as diversas res-
postas que lhes sdo dadas” (BOURRIAUD, 2009, p. 9). A grande questdo, neste caso,
é como interrogar a forma material de uma obra, aproveitando os novos enfoques que
o mundo apresenta. Cabe entao ao critico decodificar obras aparentemente inacessi-
veis e ndo se esconder atrds da histéria da arte, principalmente daquela que trata dos
anos de 1960.

Bourriaud apresenta no glossdrio incluido no final do livro Estética relacional a se-
guinte defini¢do da palavra “arte”: “uma atividade que consiste em produzir rela¢des
com o mundo com o auxilio de signos, formas, gestos ou objetos” (2009, p. 147). J4
arte relacional seria o “conjunto de préticas artisticas que tomam como ponto de parti-
da tedrico e prético o grupo de relagdes humanas e seu contexto social, em vez de um
espaco autbnomo e privativo” e estética relacional seria a “teoria estética que consiste
em julgar as obras de arte em funcio das relacdes inter-humanas que elas figuram,
produzem ou criam” (2009, p. 151). O “critério de coexisténcia” é explicado desta for-
ma: “toda obra de arte produz um modelo de socialidade, que transpde o real ou pode-
ria se traduzir no real” (2009, p. 149), sendo que a coexisténcia permite ao espectador
a possibilidade de completar uma obra. Assim, a pergunta que o critico propde, diante
de uma obra, é: “esta obra me autoriza ao didlogo?” (2009, p. 149).

Bourriaud propde a “estética relacional” n3o como teoria da arte, porque sua pre-
ocupagdo ndo é a busca de uma origem e de um destino, mas como uma teoria da
forma. O critico discute o conceito de forma como uma “unidade estrutural que imita
um mundo. A prética artistica consiste em criar uma forma capaz de ‘durar’, fazen-
do com que entidades heterogéneas se encontrem num plano coerente para produzir
uma relagdo com o mundo” (BOURRIAUD, 2009, p. 149). Nesse sentido, a forma,
na arte contemporinea, estaria além de sua forma material, sendo antes de tudo um
amdlgama, um principio aglutinante, sé adquirindo existéncia real a partir das inte-
ra¢des humanas: “cada obra de arte particular seria a proposta de habitar um mundo

em comum, enquanto o trabalho de cada artista comporia um feixe de rela¢des com o
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mundo, que geraria outras relagdes, e assim por diante, até o infinito” (BOURRIAUD,
2009, p. 31). Nesse sentido, a arte atual, de tendéncia relacional, se inspiraria nos pro-
cessos que regem a vida cotidiana, ndo havendo um suporte dominante, pois o meio
escolhido seria apenas o modo mais apto para formalizar certas a¢des, certos projetos:
“Hoje, o cotidiano se apresenta como terreno mais fecundo do que a ‘cultura popular’
— forma que s6 existe em relagdo e oposicao a ‘alta cultura” (BOURRIAUD, 2009, p.
65). Essa colocagdo de Bourriaud aponta também para uma constatagdo de que a antiga
oposicao entre alta cultura e cultura popular pode estar sendo ultrapassada pela arte
atual, na sua énfase no cotidiano. Ou seja, nesse contexto talvez ji nao haja nenhuma
contradicdo entre alta e baixa cultura, ja que os artistas tém abarcado, de uma maneira
mais ampla, a cultura, sem preocupag¢des dessa natureza.

Pode-se considerar que a arte a partir dos anos 1990 concentra-se nas rela¢des
humanas, sendo que o artista passa a se interessar cada vez mais pela recep¢ao de seu

trabalho pelo publico. Bourriaud pontua que

as reunides, os encontros, as manifestacoes, os diferentes tipos de colaboragio entre as
pessoas, 0s jogos, as festas, os lugares de convivio, em suma, todos os modos de contato
e de invencdo de relacdes representam hoje objetos estéticos passiveis de andlise enquan-
to tais. A pintura e a escultura s3o aqui consideradas apenas casos particulares de uma
produgio de formas que visa a algo muito diferente de um simples consumo estético.

(BOURRIAUD, 20009, p. 40)

O autor afirma ainda que, se, ontem, o artista se interessava pelas rela¢des internas
do mundo artistico, “numa cultura modernista que privilegiava o ‘novo’ e convidava a
subversdo pela linguagem”, hoje, a énfase recai sobre as relagdes externas numa “cultura
eclética, na qual a obra de arte resiste ao rolo compressor da ‘sociedade do espeticulo™
(BOURRIAUD, 2009, p. 43). Discutida por Guy Debord, a “sociedade do espeticulo”
seria uma “sociedade em que as relagdes humanas n3o s3o mais ‘diretamente vividas’,
mas se afastam em sua representacdo ‘espetacular’” (BOURRIAUD, 2009, p. 12). Bour-
riaud, na sua “estética relacional”, aborda, de forma expandida, conceitos formulados
por Debord durante os anos de 1950 e de 1960, e que fundamentaram a Internacional
Situacionista, que seria retomada, como modelo cultural, no final dos anos 1990.

A Internacional Situacionista “optava por atuar no ambiente urbano para levan-

tar suas incongruéncias, fomentar a participacio popular e produzir fric¢des que
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iluminassem e expusessem os conflitos da vida cotidiana”. O pensamento urbano
situacionista baseava-se na ideia de “construir situacdes”. Assim, situacionista “se refe-
re a teoria ou a atividade pratica de uma construgdo de situag¢des. Individuo que se de-
dica a construir situagées” (IS n° 1 apud JACQUES, 2003, p. 21). Assim, “a tese central
situacionista era a de que, por meio da construgao de situacgdes, se chegaria a transfor-
magcao revoluciondria da vida cotidiana” (JACQUES, 2003, p. 21): “Devemos elaborar
uma intervenc¢do ordenada sobre os fatores complexos dos dois grandes componentes
que interagem continuamente: o cendrio material da vida; e os comportamentos que
ele provoca e que o alteram” (DEBORD, 2003, p. 54).
Porém, Bourriaud discute o pensamento de Debord, pontuando que
ao contrdrio do que pensava Debord, para quem o mundo da arte n3o passava de um depé-
sito de exemplos do que se devia ‘realizar’ concretamente na vida cotidiana, hoje a prética

artistica aparece como um campo fértil de experimentag¢des sociais, como um espago par-

cialmente poupado a uniformizacao dos comportamentos. (BOURRIAUD, 2009, p. 12-13)

Seria uma questdo de “aprender a habitar melhor o mundo, em vez de tentar cons-
trui-lo a partir de uma ideia preconcebida da evolugdo histérica” (BOURRIAUD, 2009,
p- 18, grifos do autor). Ou seja, “as obras jd nio perseguem a meta de formar realidades
imagindrias ou utdpicas, mas procuram construir modos de existéncia ou modelos de
acdo dentro da realidade existente, qualquer que seja a escala escolhida pelo artista”
(BOURRIAUD, 2009, p. 18). As obras de artistas como Paulo Nazareth podem ser
aproximadas dessa ideia, em que o artista se torna uma espécie de locatdrio da cultura,

termo usado por De Certeau (1994), quando o autor discute a “inven¢io do cotidiano”.

Paulo Nazareth e as “microutopias do cotidiano”

E por meio da criagdo de “situacdes” que alguns trabalhos de Paulo Nazareth se
desenvolvem. O espectador é convocado a completar a obra, ao participar da elaborac¢do
do seu sentido. A intersubjetividade é a esséncia de seu trabalho, que pode ser aproxi-
mado de uma prética relacional. Bourriaud utiliza a metifora do jogo para falar da arte
atual, e essa metdfora se aplica também ao trabalho de Nazareth: “alguém mostra algo

a alguém que lhe devolve a sua maneira” (BOURRIAUD, 2009, p. 33).
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A partir dessa abordagem relacional, a 4gua é tema recorrente no trabalho de Paulo
Nazareth, surgindo de formas variadas, em diferentes contextos, apontando para ma-
neiras diversas de utilizd-la, como Agua potdvel para homens seculares (FIG. 1, 2, 3),

descrito por Maria Angelica Melendi:

Nas ruas estreitas de Khirkee, India, um homem caminha. Em seu peito estd pendura-
do um filtro de barro cozido, como aqueles usados no Brasil para manter a dgua fresca
e livre de cloro. O homem é mulato claro e amarra seu cabelo encaracolado com um
pano colorido. Na mao leva vérios copos de bronze. Anda pela cidade desconhecida,
oferecendo dgua aos transeuntes. Como nao fala o idioma do pafs e mal fala o inglés,
traz pendurado no pescogo um cartaz onde alguém escreveu em hindi “4dgua gratis”.
Percorrerd, com passo lento, as ruas desconhecidas e oferecerd dgua com um sorriso.
Os habitantes também aceitardo com sorrisos a diddiva de dgua fresca que vem das
maios do estrangeiro. Quando a dgua do filtro acabar, o homem o deixard em uma
esquina, onde a populagdo também deixa dgua em potes de barro para os passantes.

(MELENDI, 2009, s/p)

FIGURA 1- Paulo Nazareth. Agua potével para homens FIGURA 2- Paulo Nazareth. Agua potével para homens
seculares: distribuicdo de dgua pura. Frame de video perfor-  seculares: distribuicdo de dgua pura. Frame de video perfor-
mance em Nova Delhi, 2006. mance em Nova Delhi, 2006.

Fonte: Disponivel em: <http://www.mendeswood.com/ Fonte: Disponivel em: <http://www.mendeswood.com/
artists/8>. Acesso em: 5/3/2014. artists/8>. Acesso em: 5/3/2014.

Apropriando-se de um costume local e de um costume brasileiro, Nazareth estabele-
ce canais de comunicacio, conectando-se e dialogando com os espectadores/nativos por
meio de uma performance que inclui movimento, linguagem corporal, gestos. Seu traba-
lho é essencialmente performadtico. Algumas de suas obras, como essa, constam de uma
performance ao vivo, na qual ele envolve o “ptiblico”, que nao sabe, necessariamente, que

se trata de um trabalho artistico. O publico, assim, “entra no jogo” e torna-se coautor da
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obra, engajando-se em algum lugar entre a verdade e a fic¢io. “Nao ha reacio apropriada,
nenhuma resposta ‘verdadeira’ ou ‘falsa’ (TAYLOR, 2013, p. 117) a esse tipo de proposta.

Por meio do video, ou da fotografia, a performance é captada e transferida para um
arquivo, transformando-se em uma exibi¢io para outra pessoa. Assim, suas performan-
ces possuem pelo menos dois momentos: a realizagdo ao vivo, com a participagao do
espectador, que também passa a fazer parte da obra, com a capta¢io da cena em video
e/ou fotografia, e a sua exibi¢do para outro espectador, que se encontra fora da perfor-
mance, e que sabe tratar-se de uma obra de arte.

Enquanto a performance ao vivo nos situa a todos no campo lacaniano do olhar —
em que estamos todos dentro da moldura, observando-nos uns aos outros em nosso
ato de olhar —, o video muda as fronteiras. Novamente, quem o assiste estd fora da
moldura, é o que vé sem ser visto. (TAYLOR, 2013, p. 119)

O enfoque artistico de Nazareth pode ser aproximado daquilo que Bourriaud deno-
mina “microutopias do cotidiano”. Se no modernismo havia uma énfase nas utopias so-
FIGURA 3- Paulo Nazareth.  ciais, hoje o foco sdo essas microutopias do coti-
Agua potavel para homens

BT diano. Os artistas se inserem nas relagdes sociais
seculares: distribuicdo de

dgua pura. Frame de video  para extrair formas e dar fungoes poéticas a essas
performance em Nova ;
Delhi, 2006. relagBes, e essa é a abordagem de Paulo Nazareth

Fonte: Disponivel em: com suas performances. Assim, o que esse artis-
<http://www.mendeswood.
com/artists/8>. Acesso ta cria e explora sdo as relacdes entre as pessoas

em: 5/3/2014. 5 g .
e o mundo. Ele lida com a estética relacional ao

enfocar as relacdes humanas, transformando o

espectador em vizinho, em interlocutor: “Suas
obras lidam com os modos de intercAmbio social, a intera¢do com o espectador dentro
da experiéncia estética proposta, os processos de comunicagio enquanto instrumentos
concretos para interligar pessoas e grupos” (BOURRIAUD, 2009, p. 60). Ele se insere
na “utopia no cotidiano subjetivo, no tempo real das experimentagdes concretas e delibe-
radamente fragmentdrias” (BOURRIAUD, 2009, p. 62), ou seja, vislumbrando na arte a
possibilidade de “relagdes sociais mais justas, modos de vida mais densos, combinagdes
de existéncia multiplas e fecundas” (BOURRIAUD, 2009, p. 63).

Pode-se buscar também uma rela¢do entre o trabalho performético de Paulo Naza-

reth e aquele do etnégrafo, pois
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a etnografia ndo apenas estuda a performance (os rituais e dramas sociais a que os comen-
tadores em geral se referem); ela é também uma espécie de performance. Alguns comen-
tadores salientam que eles realizam etnografia ao registrar dramas sociais, a¢do ritual e
outras formas de comportamento reiterativo. O etnélogo estuda os aspectos teatrais nor-
malmente associados com a representagdo teatral (movimento, linguagem corporal, ges-
to), a encenacio (pano de fundo, contexto), a criagdo de enredos dramadticos (crise, conflito,

resolugdo) e o significado cultural. (TAYLOR, 2013, p. 120)

Nessa aproximagio com a etnografia, a performance de Nazareth pode ser vista, na
verdade, como uma espécie de parddia da etnografia verdadeira, pois “muito da per-
formance, de certa maneira, tem algo em comum com a matéria-prima da etnografia,
originando-se dos comportamentos sociais, rituais e dramas que os etndgrafos trans-
formam em seu foco” (TAYLOR, 2013, p. 121). Na performance, também, o uso da signi-
ficagdo do gesto, do movimento e da linguagem corporal é explorado, para dar sentido
ao mundo. Porém, “a performance ndo é apenas algo que se faz, uma forma de se levar
algo a cabo. Como a etnografia, ela também tem servido como um instrumento de
andlise cultural” (TAYLOR, 2013, p. 121).

O sujeito da andlise na performance citada nao é o artista, mas o publico com o qual
ele interage. Certamente, a histdria e a prdtica da etnografia ocidental s3o parodiadas
na performance, porém a performance pode ser considerada etnografica, em si mesma.
Como o etndgrafo, Paulo Nazareth faz suposi¢oes sobre os espectadores imaginados
(um “publico” composto por indianos), formula seus objetivos (“criar um encontro
surpresa ou ‘estranho’, em que as audiéncias tenham que passar por seu préprio pro-
cesso de reflexdo quanto ao que estavam vendo”), define sua metodologia (performance
interativa), ajusta suas expectativas de acordo com a informagao obtida nesse campo
(“N6s nao antecipamos que nosso comentario autoconsciente sobre esta pratica pudes-
se ser crivel”) (TAYLOR, 2013, p. 122).

Nas suas caminhadas, Paulo Nazareth busca o seu lugar. Em uma das linhas de
trabalho que desenvolve, o artista se confronta com o “outro”, buscando nele tracos em
comum consigo mesmo: nas suas andangas, ele busca identificar tragos que o inserem
no mundo, tragos de origem. E talvez ele venha a descobrir, com essas investiga¢des
que ele, como muitos outros, é “realmente de lugar nenhum [...] Apesar de todas as
armadilhas da diferenca, os sujeitos e objetos podem ser mais semelhantes do que se

imagina” (TAYLOR, 2013, p. 115).
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Nazaré combina os talentos de artista, artista de rua, poeta. Ele realiza atos simples,
ordindrios, descobrindo-os por meio do contato com as pessoas que encontra pelo ca-

minho. No projeto Cadernos de Africa, ele declara como objetivos (FIG. 4):

SABER O QUE TEM DE AFRICA EM MINHA CASA [KNOW WHAT THERE IS FROM
AFRICA IN MY HOME] — PALMITAL A, setor 7, SANTA LUZIA / MG — BRASIL — CO-
NHECER AFRICA ANTES DE CHEGAR A EUROPA — SABER O QUE HA DE MINHA
CASA EM EUROPA - SABER O QUE TEM DE AFRICA EM EUROPA [KNOW AFRI-
CA BEFORE TO GO TO EUROPA ---KNOW WHAT THERE IS FROM AFRICA IN MY
HOME --- KNOW WHAT IS IN EUROPA FROM MY HOME --- KNOW WHAT THERES
IS FROM AFRICA IN EUROPA --- KNOW WHAT THERE IS IN AFRICA FROM MY
HOME] SABER O QUE TEM DE MINHA CASA EM AFRICA

FIGURA 4- P.NAZARETH EDI-
COES/LTDA. — Palmital — Santa
Luzia — MG/BRASIL. Jun. 2012
— eu nao vou te roubar.

Fonte: Disponivel em: <http://
artecontemporanealtda.
blogspot.com.br/>. Acesso em:
18/12/2013.

Em outro trabalho no qual a dgua é tematizada, Collection de Aguas de Africa,
Nazareth se apropria de rétulos de dgua mineral, com os quais forma uma espécie
de mapa de suas andangas. (FIG. 5). A dgua, de uma certa maneira, conecta todos os
povos por ser um elemento essencial para a sobrevivéncia, sendo que cada qual a trata

de uma forma diferente, baseada na sua abundancia ou escassez.
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FIGURA 5- Paulo Nazareth.
Coleccion de Aguas de
Africa, técnica mista, dimen-
sdes varidveis, 2013.Fonte:
MENDES WOOD DM.

A dgua é, pois, um tema recorrente no trabalho de Paulo, estando presente também
em obras como o PROJETO PARA ZONA VERDE DE LIBERDADE — MG /BRASIL:
COLETOR DE CHUVA e ainda as instrug¢des para se cavar um pogo/tanque/cisterna,

além de Caderno de proposiciones para a cidade de Veneza.

FIGURA 6 PNAZARETH - oo menzomseee . vor v ) PROJETO PARA ZONA VERDE DE LIBERDA-
EDICOES/LTDA. — Belo Ho-

rizonte. Dez. 2009. PROJE- | SOLETORDECHUvA DE — MG /BRASIL: COLETOR DE CHUVA (FIG.
TO PARA ZONA VERDE DE : 5

LIBERDADE — MG/BRASIL:
COLETOR DE CHUVA. Fon-
te: Disponivel em: <http://

6) apresenta, por meio de esbogos, instrucdes so-
bre como coletar dgua de chuva para suprir a falta

artecontemporanealtda. desta, com uma tecnologia rudimentar, utilizando

blogspot.com.br/>. Acesso o q
materiais que podem ser facilmente encontrados

em: 18/12/2013.
por qualquer pessoa, em qualquer lugar. As obras de
Paulo situam-se no limiar entre arte/no arte, e o ar-

tista atua de forma lidica ao propor solugdes criati-

vas e muitas vezes fantasiosas para problemas reais.




Em outro projeto/performance, o tema
€ o ato de cavar um pogo/tanque/cisterna
em um ponto do centro da cidade (FIG. 7);
em seguida, é sugerido um método de tra-
tamento da dgua, parodiando métodos ge-
ralmente utilizados, sendo que, em um ter-
ceiro momento, a dgua “filtrada” por esse
sistema seria distribuida ao publico. Nessas
obras, ele dialoga com artistas como Yoko
Ono, que por intermédio de seus poemas/
instrucdes também propunha agdes poé-
ticas para serem executadas/imaginadas
pelo espectador, como essas, também rela-

cionadas a dgua:

PECA DE NUVEM

|ponto do centro da cidade.
|-um homem trata essa mesma agua cf fogo, filtro,
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FIGURA 7- Projeto para

- um homem cava um pogo/ tanque / cistermaemum | B poco/tanque/cisterna.
Fonte: Disponivel em:

enxofre, cloro e anti-cloro. - um homem distribui P <http://artecontemporane-
£s5a mesma agua aos altda.bl t br/
transeuntes, passantes, publico,presentes altda.blogspot.com.br/>.

Acesso em: 18/12/2013.

< v i,
Pogo "Mourisco”

B, sl
Perfurago de pogo artesiano, —

soual

2 dias ou 16 horas aproximadamente para furar o
pogo + algumas horas para distribuir agua aos
passantes

4

Imaginar as nuvens caindo gota a gota.

Cavar um buraco no jardim

Para colocd-las.

Primavera 1963

Ou:

PECA AQUATICA

Roubar a lua da d4gua com um balde.

Seguir roubando até que nio se veja lua

Na dgua.

Primavera 1964

REV. UFMG, BELO HORIZONTE, V. 20, N.2, P. 170-187, ]UL./DEZ. 2013 e 181



E ainda:
PECA AQUATICA

Escutar o som da dgua

Subterranea.

Primavera 1963

Nessas propostas, como nas de Paulo Nazareth, a artista atua ludicamente, me-
diante proposi¢des poéticas que apelam a percepcao do espectador, que passa também

a ser o coautor da obra.

Caderno Veneza

Caderno de proposiciones para a cidade de Veneza foi desenvolvido em maio de 2013,
por ocasido da participa¢do de Paulo Nazareth na Bienal de Veneza. Ele lanca mao de
folhas soltas impressas utilizando a técnica do offset comercial de baixo custo em papel
jornal, com tiragem de dez mil exemplares, que circulam de mio em m3o, podendo,
ao final, resultar em um volume. Seus panfletos trazem geralmente textos e imagens, e
podem ser aproximados das xilogravuras medievais, como pontua a pesquisadora Maria
Angelica Melendi (2009). Na Idade Média, os impressos tinham uma vertente sagrada e
outra profana, sendo que, na primeira, eram usados principalmente para veicular mensa-
gens religiosas para os iletrados. A mesma estratégia foi usada também na India, China e
Japao, muitos séculos antes, onde, por meio dos rolos, mensagens ligadas a fé eram trans-
mitidas em xilogravuras que combinavam textos e imagens, e que por serem multiplos
criavam a possibilidade de atingir um publico mais amplo que as obras de arte tnicas.

Nos seu panfletos, Paulo utiliza a mesma estratégia de associar textos e imagens
usados nas xilogravuras medievais. Porém, diferentemente delas, que traziam o tex-
to gravado na prépria matriz, texto esse que reafirmava a imagem gravada, como no
exemplo (FIG. 8) que apresenta Sao Cristévao carregando o Menino Jesus, nos panfle-
tos de Paulo Nazareth texto e imagem se relacionam de formas mais sutis. Na FIG. 9

(esquerda), por exemplo, o texto apresenta as instrugdes:
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Despejar --- jogar --- derramar --- deixar cair dez mil litros de dgua esséncia de rosa nos
canais de Veneza --- cobrir a superficie dos canais com petalas de rosa --- deixando uma

nata vermelha sobre a agua dos canais por 6 meses a cidade

de Veneza e seus arredores, ganha um cheiro que nos lembra Oxala, o senhor do Bonfim

FIGURA 8- Anénimo. Sao
Cristovao, xilogravura, 1423.
Fonte: Disponivel em:
<liberland.blogspot.com.br>.
Acesso em: 18/12/2013
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O texto é acompanhado por uma fotografia de rosas, que o ilustra e a0 mesmo tem-
po possibilita outras leituras. Outro panfleto (FIG. 9, direita) traz os seguintes dizeres,

complementados por um mapa anacrénico:

- .
despear — jagar «--- derramar — deixar cair 10 mil litros de ngun esséncia de rosa nos| nadar o medi id inente africano - nadar o medi FIGURA 9- PNAZARETH
canais de Vencza 7 ltalia w-en cobrir 4 superficic dos canais com petalos de rosas - R Y | T —— _ .
i ek i i gabion o ) ) ) EDICOES/LTDA. — Palmital —

oy i R eiro que vos lembra Oxala , o Seahor dol swimming in the nmtum_ncm in order 10 Aftica —--- swimming in the :

Bonfim - e ISR (g MO o Santa Luzia — MG/BRASIL —

| Medi ,al fine di Affica ol Medi .

dump- play - spill - dropping 10,000 liters of water rose essenice in the canals of Venice Tt s VENEZA ITALYA. Maio 2013.
! Mty the surface of th ks with rose petals < leaving o red o [OF ? o
A DR s for 6 months the city of Venice and its surroundings, get | Fonte: Disponivel em:

simell that reminds us Oxala, the Lord of Bonfim s
<http://artecontemporane-

altda.blogspot.com.br/>.
Acesso em: 18/12/2013.

discarica - il gioco —— spill - cadere 10,000 litri di acqua essenza di rosa nei canali di|
Venezia / Italia ---- coprire In superficie dei canali con i petali di rosa - lasciando una|
i 1 3 il Venenin e s suah

dintorni, Jare che ricarda Orala, il Sigs
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nadar o mediterraneo em sentido africano ----

nadar o mediterraneo sentido Africa

Entre os trabalhos que fazem parte do Caderno de proposiciones para a cidade de
Veneza, encontra-se ainda o Projeto: colegdo de barcos que migram para o norte (FIG. 10),

que traz o seguinte texto:

Coleccion de Barcos e balsas precarias utilizados por cubanos e otros pueblos para migra
para el Norte transladando por el mar o otros dguas. El proyecto considera que los barcos
e las balsas son objetos de arte patrimonios de la humanidad e no poderon se destruydos,
estes objetos devem ser coservados em Museos de Arte Contemporanea e aquellos que los
destruiren seran considerados vandalos y estaran sujetos a las leys internacionales. Hacen

parte desta coleccion todos los barcos e balsas clandestinos, incluso los destruidos e los

que estan para ser contruidos.

Outro panfleto (FIG. 11) oferece as seguintes instrugdes:

passear pela costa sul europeia_Italia, peninsula iberica e demais terras ao sul---------------- [
costa mediterranea | ----- recolher corpos de refugiados que ahi chegar mortos no intento

de migrar ao norte a partir de Africa-----------------

colecionar fragmentos de todos os barcos e balsas vindos do sul e que se desfazem com o

choque nortenho

Seus textos s3o apresentados em diferentes linguas, como portugués, inglés, ita-
liano ou espanhol. Essa preocupagdo multilinguistica que estd geralmente presente

nas obras de Paulo Nazareth aponta para seu cardter multicultural. As imagens que
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aparecem junto aos textos sio ressignificadas a partir da leitura deles. Sao textos te-

legréficos e que comunicam as ideias que veiculam, apesar de nao mostrarem preo-

cupagdo com a gramdtica ou com a ortografia empregadas. S3o textos que também

se aproximam de poemas/performances, surgidos a partir de a¢des banais, como as

mostradas a seguir (FIG. 12, esquerda), a primeira acompanhada por uma fotografia

de dois homens que pescam, em um barco:

pescar no mediterrane

Q-mmmmmm

passcar ek leuropeia __Halia, peninsul:

- [ costa mediterranca | -~ recolhier corpos de refugindos que ahi chegar mortos 0o

intemo de migrar 30 norte a pantir de Africa

from Africa tooNosth

touring the south coast European __ Iealy. Iherian Peninsula and other lands south ------——
oo [t mediterranca] ---- collect bodies of refisgees get killed in the sttempt 10 migrate

visitare |a costa sud curopeo _ lalia, Penisola Iberica ¢ altre teme a sud

migrare dall'Africa anord

............ [Costal

Mediterranea] ---- raccogliere § compi dei profughi ahi vengono vecisi nel emativo di

colecionar fragmentos de todos o3 barcos e balsas vindos do sul e que se
desfuzem hogue nortenho

collecting fragments of all the boats and ferries from the south and which break
with shock northemer

raccolta di frammenti di nute le barche e traghetti dal sud e che rompe con scossa
nordisia

A segunda (FIG. 12, direita) vem acompanhada por um mapa:

Vs

pescar no mediterraneo ——
fish inthe meditermnean ———
pescenel Meditlermneo seee

T

~

/

A

no medilermneo - m linha reta i
rido grande s¢ aproxima da mar deixa seus pertences na

-==- enitra w0 mar ¢ s¢ banha - s¢ banha no mar coma se banha nama

por um bom tempo divide o mar [as aguas] com os

- [0 umico objetivo ch s banhar] Em homem se banha po mar =--—-- a
paisagem do mediterranco se divide entre um homem que se banha no mar ¢ wm
passare pescador

a muan bathing in the med a man who bathes in the
mediterranean ——— between the street and the sea. it is a path straight - with a
large burden he approaches the sea he leaves their wgings in
the sanl — - il enters ih nd balvimg - he bathes in the sea a5 you soak in
@ bathtub for 8 BORE 1 ~-sememreemeeeeees e divides the sea [the waters] with
[ [the caly goal ch bathe] a man bathes in the sea = e a mediserrancan
landscape 2d|\'|dc\! br‘lwn'u.qmn who bathes at sea and bird fish ----=-eeeemeeeee

bagna nel Medilemraneo ——— tra la sirada e il mare. si tratla di un percorso

FOMIlINGO wese COR UN GrANGE POSO S| AVICIND Bl MAN —emeemeeeeemseens

lascia i loro averi nella sabbia - - si entra nel mare e fare il bagno - si

bagna nel mare, app in una vasca da bagno per lungo tempo ——
egli divide il mare [le acque] di pesce —— [I'unico obiattivo

eh bagnano] un woma si bagna nel mare = —— un pa

mediterraneo & diviso fra un uomo che si bagna in mare e pesce uccello —

{ um homem que toms banho 10 mediterTaney s um homem que se banha

vy

FIGURA 11- PNAZARETH EDI-
GOES/LTDA. — Palmital — Santa
Luzia — MG/BRASIL - VENEZA
ITALYA. Maio 2013.

Fonte: Disponivel em:
<http://artecontemporanealtda.
blogspot.com.br/>. Acesso em:
18/12/2013.

FIGURA 12- P.NAZARETH EDI-
COES/LTDA. — Palmital — Santa
Luzia — MG/BRASIL - VENEZA
ITALYA. Maio 2013.

Fonte: Disponivel em: <http://
artecontemporanealtda.
blogspot.com.br/>. Acesso em:
18/12/2013.

REV. UFMG, BELO HORIZONTE, V. 20, N.2, P. 170-187, ]UL./DEZ. 2013 iss



se banha-------- se banha no mar como se banha numa banheira por um
bom tempo divide o mar [ as aguas | com 0s peixes------------ [ 0 unico objetivo eh se banhar

] um homem se banha no mar------------ a paisagem do mediterraneo se divide entre um

Acima de tudo, é pelo imagindrio do artista e do espectador que seus trabalhos
podem ser lidos, produzindo significados. Trata-se de um individuo que em seus ca-
minhos pelo mundo busca resposta as suas indagac¢des e nos oferece um material po-
ético e politico instigante, decorrente dessa busca por signos que facam sentido nesse
mundo em que vivemos. Nazareth, por meio de muitas de suas obras, chamando a
atenc¢do para problemas reais relacionados a dgua, contribui para a discussio de ques-
toes atuais a respeito da dgua, seu uso cotidiano e sua escassez. Sua contribui¢do para
a arte contemporanea também é relevante, ji que o artista atua em um nivel ordindrio,
cotidiano, estabelecendo contatos com o outro, e buscando sensibiliza-lo para questdes
presentes no mundo atual. Em correspondéncia eletronica recebida da pesquisadora
Marilia Andrés, em 23/12/2013, ela sintetiza que Paulo Nazareth “é a prépria obra de

arte transitando pelo planeta e chamando atengdo para a dgua”, entre outros temas.
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