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O Saldo da Bussola, realizado no Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro (MAM/R]) no final de 1969, um ano apés a promulgacao
do Ato Institucional n° 5 (Al-5) pelo regime ditatorial implantado
pelo golpe militar de 1964, era para ser uma despretensiosa
exposicao artistica comemorativa, mas, por razodes relacionadas
ao tensionado contexto de arbitrio politico do momento, veio a se
tornar um evento decisivo na trajetéria da producao experimental
brasileira, projetando uma nova, controvertida e talentosa
geracdo de artistas. “O Saldo estava calcado em um regulamento
absolutamente convencional, mas transformou-se em um dos
marcos inaugurais de uma nova vanguarda brasileira”, relembra
Frederico Morais, critico e historiador de arte, um dos mais
reputados organizadores de exposi¢des e eventos artisticos do
pais, dentre os quais os memordveis Do Corpo a Terra e Domingos
da Criagdo, considerados por muitos estudiosos como cruciais
para o desenvolvimento recente da arte contemporanea nacional.
Pelo relato feito por Morais nesta entrevista, é possivel inferir
que essas duas importantes iniciativas culturais, promovidas no
inicio da década de 1970 em Belo Horizonte e no Rio de Janeiro,
respectivamente, incorporavam o seu entendimento a respeito
do sentido coletivo e da natureza publica da arte, que ndo pode
ser considerada, segundo ele, propriedade particular de museus,
galerias, colecionadores e, até mesmo, dos artistas. “A arte é um
bem comum do cidaddo, da humanidade”, argumenta Morais,
que, nascido em Belo Horizonte em 1936, esta radicado no Rio de
Janeiro desde 1966, onde coordenou e foi diretor do MAM e da
Escola de Artes Visuais do Parque Lage. Autor de 39 livros sobre
arte brasileira e latino-americana, Morais foi curador e cocurador
de 83 exposicdes e eventos no Brasil e no exterior e assinou, entre
1975 e 1987, uma coluna sobre artes plasticas no jornal O Globo.

Saldo da Bussola (Compass Exhibit) that took place in the
Modern Art Museum of Rio de Janeiro (MAM/R)) in the end of
1969, a year after the enactment of the Institutional Act No.5 (Al-
5) by the dictatorship installed by the military coup in 1964, was
meant to be an unpretentious commemorative artistic exhibition
but, for reasons related to the tense context of the then political
issues, it turned out to be a decisive event in the trajectory of the
Brazilian experimental production, launching a new, controver-
sial and talented generation of artists. “The Exhibit was based
on an absolutely conventional regulation, but it became one
of the groundbreaking marks of a new Brazilian avant-garde”,
recalls Frederico Morais, an art critic and historian, one of the
most respected organizers of artistic exhibitions and events in
the country, among which are the memorable Do Corpo d Terra
and Domingos da Criagdo, considered by many scholars as cru-
cial for the recent development of the national contemporary art.
According to Morais’ report in this interview, one may infer that
these two important cultural initiatives, promoted respectively
in the beginning of the 1970’s in Belo Horizonte and in Rio de
Janeiro, embodied his understanding of the collective and public
nature meaning of art, which cannot be considered, in his point
of view, private property of museums, galleries, collectors or
even artists. “Art is a common good that belongs to the citizen,
to humanity”, argues Morais, who, born in Belo Horizonte in
1936, lives in Rio de Janeiro since 1966, where he coordinated
MAM and Parque Lage Visual Arts School, besides being their
director. Author of 39 books on Brazilian and Latin American
art, Morais was curator and co-curator of 83 exhibitions and
events in Brazil and abroad, and signed, between 1975 and 1987,
a newspaper column on visual arts in O Globo.

*Diretora da C/Arte Projetos Culturais, Vice-presidente da Associag3o Brasileira de Criticos de Arte e Presidente do Instituto

Maria Helena Andrés. E-mail: <marilia.andres@gmail.com>.

Entrevista realizada no Rio de Janeiro, nos dias 8 de fevereiro e 12 de abril de 2013.

REV. UFMG, BELO HORIZONTE, V. 20, N.1, P.336-351, JAN./JUN. 2013

I 337



RIBEIRO, M.A. ENTREVISTA COM FREDERICO MORAIS

338 I

FREDERICO MORATS (FM): A Ulltima coisa que fiz em Belo Horizonte, antes de me instalar

no Rio de Janeiro, foi a exposigao Vanguarda Brasileira (1966), no prédio da Reitoria
da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Apesar do titulo abrangente, ela
reuniu apenas artistas cariocas ou atuantes no Rio de Janeiro, como Antonio Dias,
Rubens Gerchman, Carlos Vergara e Maria do Carmo Secco, que tangenciavam, com
seus trabalhos, a chamada nova figuracdo e/ou a figuragdo narrativa europeia; An-
gelo Aquino, Dileny Campos, Pedro Escosteguy e, principalmente, Hélio Oiticica,
que estabelecia uma espécie de ponte entre esses novos artistas e o neoconcretismo.

Para mim, essa exposi¢do, a primeira que organizei, significou um momento
de inflex3o e de arranque em minha atividade como critico. Com efeito, na tltima
hora, nio podendo Hélio Oiticica comparecer a mostra e tampouco enviar seus tra-
balhos, eu, Gerchman e Dias decidimos recriar seus Bélides, tendo como referéncia
seu conceito de apropriacio. Escolhemos ovos e brita na realiza¢do dos trabalhos,
matéria-prima que acabou sendo usada em um grande happening na noite do ver-
nissage, no qual muitos presentes viram um ato politico — contra o regime militar.
Decisdo que Oiticica aprovaria, ao referir-se a ela em seu texto de apresenta¢do da
mostra Nova Objetividade Brasileira, realizada no Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro, em 1967. A mostra da UFMG foi simultaneamente minha despedida
de Belo Horizonte e minha entrada no circuito de arte brasileira, via Rio de Janeiro.

Residindo no Rio e titular da coluna de Artes Plasticas do Didrio de Noticias, fui
convidado a dar aulas de histéria da arte no Museu de Arte Moderna e, dois anos
depois, assumia a coordenacio do setor de cursos, promovendo ampla reforma, que
integrou os diversos ateliés (pintura, gravura, escultura); vinculou as aulas praticas
a matérias tedricas e de histéria da arte moderna e p6és-moderna; criou o curso de

cultura contemporinea, com aulas diarias, pela manhi, com dura¢do de um ano,
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e conferéncias diarias, a noite, sobre temas os mais diversos; um curso popular de
arte, gratuito, aos domingos a tarde, e outras iniciativas, como a Unidade Experi-
mental.

Continuei mantendo contatos regulares com os participantes de Vanguarda Bra-
sileira, especialmente Gerchman, Maria do Carmo Secco e Oiticica. Mas, ao mesmo
tempo, fui me relacionando com artistas mais jovens, frequentadores habituais do
MAM, que ficariam pouco depois conhecidos como integrantes da chamada “gera-
¢3o Al-5”. Entre eles estavam Cildo Meireles, Antonio Manuel, Artur Barrio, Wanda
Pimentel, Raymundo Colares, Claudio Paiva e Umberto Costa Barros. Foi essa ge-
racdo, que iria se destacar pelo radicalismo de suas propostas, que eu apoiei como
critico de arte. Seus integrantes reuniam-se praticamente todos os dias, a partir das
16 horas, na cantina do MAM, para comentar exposicdes e a situacio politica; discu-
tir questdes estéticas ou se encontrar com artistas mais velhos ou recém-chegados
de S3o Paulo e de outros estados; programar atividades e a¢des, redigir manifestos.
Ou, como afirmou certa vez Carlos Vergara, para “resolver todos os problemas do
Brasil e se possivel do mundo”.

Foi no Saldo da Bussola, realizado no MAM-R], em 1969, do qual fui jurado,
que essa geragdo se consolidou, criando, no dmbito da arte brasileira, um contra-
ponto mais conceitual as duas gera¢des imediatamente anteriores, a de Dias e Ger-
chman e a dos neoconcretos. Organizado por Aroldo Aratjo, proprietario de uma
agéncia de comunicagdo, o Saldo estava calcado em um regulamento absolutamente
convencional. Mas, por uma dessas ironias de nossa histdria artistica, transformou-

se em um dos marcos inaugurais de uma nova vanguarda brasileira.

FM Virias obras realizadas por integrantes dessa gera¢do foram recusadas em bienais
e saldes de arte ou, depois de aceitas, retiradas das exposi¢des, sob a alega¢io de
que eram obras subversivas. Foi o que ocorreu, por exemplo, na II Bienal da Bahia
(1968), inaugurada com um discurso do Governador do estado, no qual defendia
enfaticamente a liberdade de criac3o do artista, mas fechada no dia seguinte por or-
dem dos organismos de seguranca. Ou a mostra da representacio brasileira a Bienal
de Paris (1969), montada no Museu de Arte Moderna do Rio, impedida de se abrir
por ordem do General César Montagna de Souza, comandante de artilharia da I Re-
gido Militar. A n3o participagdo do Brasil na mostra parisiense resultou no boicote
internacional a Bienal de S3o Paulo. Paises como Suécia e Noruega sé voltariam a

participar da bienal paulista mais de uma década depois.
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ARTE NO ATERRO

Pavilhao Japonés, de 6 a 28 de Julho

T e e

A arte é do povo ¢ para o povo.
E v povo que julga a arte.
A arte deve ser levada & rua (ao atérro) ou ali ser

realizada.

Para ser compreendida pelo pove deve ser feita
diante do povo, sem mistério. De preferéncia por todos,
coletivamente.
Qualquer um pode fazer arte. £ hoa arte. Para tanto
deve ver obras de arte Feitas (em oxposicoes publicas)
ou gue estejam sendo feitas E conversar. dar paloites
sobre o que vé, diretamente com os artistas, criticos e
professores.
E tudo isso serda feito no atérro Durante um meés,
o DIARIO DE NOTICIAS reunira os melhores artistas
plasticos da Guansharr para realizarem no atérro (ali
no Pavilhao Japonés. defronte do Mine Bruni-Flameneo)
suas obras. F quem aviser podera toea-las, analpi-las,
modificia-las E o artist» estara perto para conversar com
o povo, pedir sua oniniao,
Criancas e advltos, pais e filhos operarios e estu-
dantes, todo mundo. podera. nos sabados e domingos,
pela manha ¢ & tarde aprender as mais variadas téc-
nicas de arte. usande todos os materiais ¢ instrumentos
possiveis, os quais estarao a sua disposieao.

TUDO ISSO GRATIS, SEM INGRESSOS OU
INSCRICOES.

Frederico Morais, Folheto
Arte no Aterro, Rio de Janeiro,
1968
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Com seus ateliés atulhados de obras, esses artistas decidiram concorrer em
massa ao Saldo da Bussola. E houve, entdo, um lance divertidissimo. O regulamen-
to do Saldo dizia que os artistas poderiam se inscrever nas categorias de pintura,
escultura, desenho, gravura etc. Ai todos eles se inscreveram na categoria “etc.”
[risos]. Dos quinze integrantes da Gera¢do Al-5, onze foram premiados. Juntos, rea-
lizaram um sal3o de vanguarda dentro do Saldo da Buissola. Cildo recebeu o prémio
maior — uma viagem Rio-Nova/York-Londres —; Wanda, uma viagem a Paris, outros
receberam prémios aquisitivos ou bolsas de estdgio na propria agéncia de Aroldo
Aratjo. Estava lancada a primeira geragdo brasileira de artistas conceituais. Porém,
muito diferentes de seus colegas europeus e norte-americanos, mais interessados
em questdes linguisticas, como era o caso do grupo Art Language, sediado na Ingla-
terra, com ramifica¢des nos Estados Unidos. No Brasil, como nos demais paises do
Cono Sur, a arte conceitual coincide com a eclosdo das ditaduras militares, deixando-
se impregnar por questdes politicas candentes, como se pode ver nos trabalhos rea-
lizados a época por Cildo Meireles, Antonio Manuel ou Artur Barrio.

Com dificuldades para expor suas obras, sempre radicais, nos museus e no cir-

cuito de galerias, levaram suas obras para

) -~ No Brasil, como nos
as ruas ou buscaram outras alternativas.
Impedido de apresentar suas obras no demais paises d()
MAM-R]J, mesmo depois de aprovadas, Antonio
Vel | o iy Cono Sur, a arte

anuel levou sua “exposi¢do” para as pagi-
nas de O Jornal, cuja manchete dizia “De 6 Conceitual Coincide
as 24 horas nas bancas de jornais”. O publi- o~

o bt o G ; com a eclosdo das
co foi bem maior. Guilherme Vaz, apés ca-
minhar alguns quilémetros, oferecia seus ditaduras mﬂitares’
sapatos e sua camisa suada as pes- . .
. . — deixando-se impregnar
oas para que os vestissem, e Barrio
distribuiu seus “amarrados” de paes por questﬁes politicas
envelhecidos e, a seguir, suas Trouxas

candentes

Ensanguentadas em diferentes logradouros da cidade.

M Sim. Como disse, eu era titular da coluna de Artes Plasticas do Didrio de Noticias, na
qual tinha liberdade para escrever o que bem entendesse, facilitando bastante minha

acdo em favor de uma arte de vanguarda. Como mantinha bom relacionamento com
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os diretores do jornal, eu os convenci a apoiar a realizacio do evento, que durou todo
o més de julho de 1968.

Nessa época eu ja defendia um processo de democratizacio e/ou dessacrali-
zagdo da arte, levando a rua a criatividade plastica dos artistas. Ao mesmo tempo
afirmava que todas as pessoas sdo criativas, independentemente de sua origem so-
cial, situa¢do econémica ou nivel intelectual, ressalvando, porém, que nem todas as
pessoas criativas se tornam artistas, assim como nem todos os artistas sio necessa-
riamente pessoas criativas. Muitos n3o passam, na verdade, de burocratas da arte.

Pesadas esculturas de Jackson Ribeiro, revelando certo cunho arcaizante, apesar
de realizadas com sucata de ferro, foram colocadas diretamente no chao do Aterro,
e nele permaneceram um meés. Em um espaco conhecido pelo nome de pavilhio
japonés, foram realizadas exposi¢ces semanais de Ione Saldanha, Mauricio Salguei-
A al’te, quando levada ro, Julio Plaz,a e do grupo Ifoema-Pro-
cesso. Nos sibados e domingos, pela
é. rua, acaba Sempl’e manh3, Antonio Manuel, Wilma Martins,

Maria do Carmo Secco e Manuel
gan}l.ando Llaa m01dura Messias desenvolviam atividades
pOlitlca didaticas em desenho, gravura ou talha. Eu dava aulas peripatéti-
cas de histéria da arte. A tarde, eram realizadas manifestacdes de vanguarda, como
as de Roberto Moriconi, estilhacando com tiros de espingarda placas de vidros e
estourando balGes contendo dgua colorida, criando, no ch3o, composicdes tachistas.
No tltimo domingo de Arte no Aterro, Hélio Oiticica comandou a manifesta¢do por
ele batizada de Apocalipopétese (fusdo das palavras apoteose, hipotese e apocalipse)
da qual participaram Antonio Manuel, Lygia Pape e Rogério Duarte. Este, por sua
vez, contratou um adestrador de c3es para se “apresentar” no Aterro com seus ani-
mais. Alguns lances de Arte no Aterro foram premonitérios. No dia seguinte a rea-
lizagdo de Apocalipopétese, uma segunda-feira, a policia empregaria jatos de agua
colorida e ces na perseguicdo aos manifestantes de mais uma passeata no centro
do Rio de Janeiro contra a ditadura militar. Como se vé, a arte, quando levada a rua,

acaba sempre ganhando uma moldura politica.

FM Naquele tempo ainda nZo se usava no Brasil o termo “curador”, que identificava

nos grandes museus o responsavel pelas exposi¢des. No Brasil o emprego do termo
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“curador” é recente, inicialmente aplicado as exposicdes organizadas por criticos
de arte independentes em museus, espagos culturais e galerias. Hoje, no entanto,
o termo, além de ndo se restringir mais as artes plasticas, encontra-se totalmente

banalizado, nao sendo mais uma extensao

da atividade critica e, no meu entender, A arte néO pertence
de uma critica encarada como cria¢io. A aos museus, és

critica de arte n3o se restringe mais ao

texto, isto é, ao comentario jornalistico ou galeﬂas de arter a0s
ao ensaio académico, produzido nas uni- Colecion adores e. No
)

versidades. E cada vez menos uma

atividade judicativa, fundada em 11m1te da lnterpretagéo’
principios rigidos, estdveis. E cada  9g a1tistas. A arte nao

vez mais criacdo. Eu, por exemplo,

realizei diversos audiovisuais como for- Pertence d nlnguem:
ma de critica de arte e até mesmo uma iStO é ela pertence q
)

exposi¢do, que denominei A Nova

Critica, para comentar as mostras tOdOS° A arte € um bem
sequenciais de Cildo Meireles, Tere-  ~ 1111 dO Cidadéo da
)

sa Simdes e Guilherme Vaz, englo- .
badas sob o titulo Agnus Dei, realizadas na Petite Gale- humanldade
rie em 1971.

Desde 1969, eu vinha desenvolvendo no MAM uma série de praticas educativas
e “museoldgicas”, que tinham como base dois principios: mais que um edificio ou
um espaco delimitado, mais que depositirio de um acervo, o museu de arte, hoje,
é um programador de atividades que se podem estender por toda cidade e o ensino
de arte n3o se fundamenta mais no aprendizado de técnicas especificas que enve-
lhecem rapidamente. A nogio de atelié amplia-se, passando a ser qualquer lugar da
cidade onde estiverem reunidos professores e alunos, e a técnica a ser desenvolvida
na realizacdo dos trabalhos é aquela adequada aos materiais e locais disponiveis
no momento. Todo e qualquer material, inclusive o lixo industrial e os residuos do
consumo, podem ser trabalhados esteticamente. Professor de histéria da arte, eu
levava meus alunos as feiras e aos supermercados para melhor compreender a pop-
art. Ou percorriamos de 6nibus dreas industriais para contemplar gasémetros, silos
e outras estruturas industriais para em seguida confronti-las com a minimal art.
Ou alugivamos tratores e escavadeiras para fazer perfuracdes e outras intervencdes
nas areias brancas de uma Barra ainda inabitada, quando o tema em discussio era a

earth-art e suas implicagbes metafisicas.
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Naquele mesmo ano de 1969, em comunicacdo que apresentei no VI Colbéquio
da Associacio Brasileira de Museus de Artes, realizado em Belo Horizonte, defi-
ni o museu de arte pés-moderna como C =
o Plano-Piloto da Futura Cidade Ludica, om rards excegoes’
afirmando que, nele, a preocupagio cen- a Critica OﬁCial fez
tral seria a atividade criadora e nio a obra .~
de arte em si. Nele, o objetivo n3o seria OPOSlgaO Cerrada 408
levar ao publico a arte enquanto o pro- DO}’]’lingOS da, C]’ia/§a0
duto acabado, mas processos criativos. .

E ainda recentemerie (setembro De dedo cm rlSte’ C
de 2012), no Semindrio 0 Co-  Velha critica dizia que eu
lecionismo de Arte no Brasil do estava emporcalhan dO
século XX1”, realizado em Sao Paulo,

ousei afirmar que “a arte nio pertence e Comprometendo d
aos museus, as galerias de arte, aos cole- imagem dO M AM

cionadores e, no limite da interpretacio, aos
artistas. A arte nao pertence a ninguém, isto é, ela pertence a todos. A arte é um bem

comum do cidadio, da humanidade”.

MAR Os Domingos da Criagdo também fizeram parte de sua coordenagio no
MAM?

¥M Os Domingos da Criagdio nasceram como uma extensdo das atividades do setor de
cursos do MAM. Antes da reformulacio referida, essas atividades ndo ocorriam nos
meses de janeiro e fevereiro, o que me parecia um evidente contrassenso, pois é
nessa época do ano, a do verdo, que o carioca afirma sua personalidade extroverti-
da, buscando o sol e a praia, a rua e o chope, mas também atividades culturais em
espagos abertos. Ora, o Aterro do Flamengo, projetado por Burle Marx, é uma das
maiores areas de lazer do Rio de Janeiro e a drea externa do MAM ainda é passagem
para as pessoas que, oriundas de bairros limitrofes ou do entorno do Centro do Rio
de Janeiro, se dirigem as praias do Flamengo e Botafogo. E Afonso Eduardo Reidy,
ao projetar o belo prédio do MAM, procurou adequé-lo a horizontalidade do Aterro
e a propria paisagem do Rio. O MAM tem muito 14 fora: o patio, os jardins de pe-
dra e o de palmeiras imperiais, o terraco de onde se contempla o P3o de Agtcar, o
Monumento dos Pracinhas, o Outeiro da Gléria, o mar e as montanhas. E isto ndo
estava sendo aproveitado e integrado as suas atividades criativas. Por isso, porque

me via pensando o MAM n3o como parte do Aterro, mas este como uma espécie
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de extensio do MAM, realizei os Domingos da Criag¢do, definidos por mim como
manifestacdes de livre criatividade com novos materiais. A ideia inicial era realizar
. 0 o~ um Gnico Domingo da Cria¢3o, em
OS Dom”q/gos da Cl’lagao janeiro. Ou dois,i segundogem fe-
]feViVG];‘am’ de forma vereiro. Mas o sucesso foi t3o gran-
s de e imediato que realizamos seis, entre
alegre € descontralda’ janeiro e agosto de 1971. Pela ordem:
boa parte da histdéria da  um Domingo de Papel, O Tecido do
A Domingo, O Domingo por um Fio,
arte Contemporanea’ Domingo Terra a Terra, O Som do Do-
ou, pa]j’a Ser mais mingo e O Corpo a Corpo do Domingo.
. A escolha de cada material a ser trabalha-
preCISO’ d passagem do pelos participantes foi longamente es-
dO m()de]j’no ao péS' tudada. Era preciso adequar os materiais
aos objetivos do projeto, as caracteristicas

moderno

da arquitetura do museu e de seu espago externo, a seguranca
dos participantes e da propria instituicdo; em seguida, localizar, entre as indastrias
sediadas no Rio de Janeiro, aquelas capazes de doar e transportar gratuitamente os
materiais solicitados e, recebida a matéria-prima, como estoca-la no MAM e, depois
de realizados os Domingos, promover rapidamente a limpeza da area externa do
museu.

As quantidades do material doado por diferentes empresas eram significativas.
Varios fardos ctbicos de aparas de papel e de tecido, que pareciam inesgotaveis
quando abertos, enormes bobinas de papel pardo, sobras de bobinas de papel-jor-
nal, caixas de papeldo corrugado, centenas de revistas. Pecas inteiras de tecido eram
desenroladas pelos integrantes do grupo teatral T4 na Rua, de Amir Haddad, para
criar cenografias e coreografias em seu deambular pelos espacos do MAM, subin-
do e descendo a rampa que leva ao terrago ou encimando as pedras retangulares
do jardim. Para o Domingo Terra a Terra, foram toneladas de areia, brita e outros
materiais de construc¢do transportados em caminhdes basculantes e despejados no
patio do museu.

Para o primeiro domingo, convidei artistas como Carlos Vergara e Antonio Ma-
nuel para deslanchar, a partir do material existente, processos criativos. Mas t3o logo
se instalava uma dinimica criativa eles abandonavam o primeiro plano da a¢do, dan-
do lugar aos participantes andénimos. Outra medida adotada foi desestimular a repe-

ticdo das mesmas solugdes criativas, como a de transformar papel, tecido e fios em
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vestimentas, oferecendo nos domingos subsequentes materiais de dificil manejo,
como no Domingo Terra a Terra. Ou como no ultimo domingo da série limitando-
se a oferecer o espaco externo do MAM para que os participantes trabalhassem o
proprio corpo como a matéria-prima essencial.

E importante lembrar que, com raras excegdes, a critica oficial fez oposi¢do cer-
rada aos Domingos da Criagdio. De dedo em riste, a velha critica dizia que eu estava
emporcalhando e comprometendo a imagem do MAM. Mas enquanto os criticos,
encastelados em suas colunas, brandiam contra os Domingos da Criag¢do, os jornais
estampavam, na primeira pagina das edi¢des de segunda-feira, lindas imagens do
evento, ampliando nacionalmente sua repercussio. E logo passaram a ser uma re-
feréncia para propostas similares levadas a cabo em vérias capitais brasileiras e,
até mesmo, em paises vizinhos. Quando, sete anos depois, um incéndio queimou
a quase totalidade do acervo do MAM e de obras de arte da mostra América Lati-
na: Geometria Sensivel, inclusive 8o obras da fase construtiva de Joaquim Torres-
Garcia, os Domingos da Criagdo j4 eram um capitulo importante na histéria da arte
moderna brasileira.

E agora percebo que, de forma subjacente, os Domingos da Criag¢do revive-
ram, de forma alegre e descontraida, boa parte da histéria da arte contempori-
nea, ou, para ser mais preciso, a passagem do moderno ao pés-moderno. Estava
tudo ali: Dada, Fluxus, pop-art, arte cinética, arte conceitual, body art, performan-
ces, happenings, earth-art etc.

Tal como na escolha dos materiais, os titulos de cada manifesta¢do foram lon-
gamente estudados, alguns carregando certa dose de humor, para que, simultanea-
mente, se discutisse o proprio significado do domingo em relagdo a temas correlatos
no cenario urbano, tais como as polaridades lazer e trabalho, meio e fim de semana,

burocracia e criatividade, arte e sociedade, infancia e terceira idade etc.

M Comeco esclarecendo, como j fiz em outras oportunidades, que foram dois eventos

simultineos e interligados: a mostra Objeto e Participa¢do, inaugurada no Palacio
das Artes, em 17 de abril de 1970, e a manifestagdo Do Corpo a Terra, que se desen-
volveu no Parque Municipal [Américo Renné Giannetti] de Belo Horizonte, entre
17 e 21 de abril do mesmo ano. E, agora me dou conta, a localizacdo do Palacio das

Artes na face do Parque Municipal voltada para a Avenida Afonso Pena lembra a
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situacdo do MAM-R] ocupando um dos extremos do Aterro do Flamengo. Duas
institui¢des culturais localizadas em dois grandes parques publicos, estimulando-se
mutuamente.

A mostra Objeto e Participacio tinha, aparentemente, um viés conservador. Mas
s6 aparentemente, porque todos os trabalhos expostos se enquadravam em uma
nova categoria, o Objeto, estando varios passos a frente de outras categorias, como
os Bambus, de Ione Saldanha, as esculturas vazadas de Weissmann, dentro das
quais se podia caminhar, os mddulos figurativos de Carlos Vergara, construidos com
papeldo corrugado e empilhados como mercadorias. Havia também obras que soli-
citavam a participacio dos espectadores, como as Caixas Olfativas, de José Ronaldo
Lima, e as Camas, de Teresinha Soares. Ou obras quase invisiveis, mas na verdade
onipresentes, de Teresa Simdes, surpreendendo os visitantes ao veicular, carimban-
do, palavras emblematicas, tais como Dirty, Verboten, FragILE, em lugares imprevis-
tos do Palicio das Artes. Alids, uma afirmac¢do de Malcolm X, o ativista negro dos
Estados Unidos, contida em um dos seus carimbos, Act Silently, era uma defini¢io
prévia do modo de agir da artista.

Mas, sem davida, Do Corpo a Terra foi uma proposta mais radical, por seus
aspectos inovadores, quase uma ilustragdo da teoria da “guerrilha artistica”, tema

que abordei em um ensaio de 1979, Contra a Arte Afluente: o Corpo é o Motor

O que eu estava ! |
das acoes, a precariedade do armamento,
pl’OpOl’ldO €ra 161’, 11d  dos materiais e dos suportes emprega-
paisagem dO parque’ a dos s3o algumas das taticas usadas
, - . por guerrilheiros em suas agdes
pl’OpI’la hlStOIla da arte que foram absorvidas pelos artistas
U_nivel’sal e, em ambas’ pos-modernos. Pela primeira vez,
. no Brasil, artistas eram convidados
uma pal’te de mlnha nio para expor obras ja concluidas, mas
hl st érl 3 d e Vi da para criar seus trabalhos diretamente no

da Obra. A surpresa, o improviso, a velocidade

local. Se no Palacio das Artes houve um vernissage,
com hora marcada, no Parque os trabalhos se desenvolveram em locais e horarios
diferentes, o que significa dizer que ninguém, inclusive os artistas e o curador, pre-
senciou a totalidade das manifesta¢des individuais. Os trabalhos realizados perma-
neceram em seus locais até sua destrui¢do, acentuando o carater efémero e delibe-
radamente precario de boa parte da criagdo artistica atual, que, tendo evoluido do

Objeto a a¢do, esgota-se no tempo de sua realiza¢io, passando a existir apenas como
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registro e/ou documento. Nao houve catilogo, substituido pela publicagdo nos jor-
nais de um texto, e a publicidade do evento foi feita por volantes, distribuidos nas
ruas, pracas, estadios de futebol etc.

Do Corpo a Terra foi patrocinada pela Hidrominas, empresa de economia mis-
ta responsavel pela promogao do turismo no estado de Minas Gerais. Cada artista
convidado a participar do evento recebeu uma carta da empresa que o autoriza a
realizar seus trabalhos no Parque Municipal — nio se mencionando qualquer tipo de
restri¢do ou proibic3o: locais, temas, materiais etc. O que, em tempos de ditadura e
em face de repetidos atos de censura de obras de arte, foi um formidavel incentivo
a liberdade de cria¢ao e mesmo ao enfoque politico de certas obras, cujo apice foi a
queima de galinhas vivas por Cildo Meireles, em seu Tiradentes: Monumento-Totem
ao Preso Politico, coadjuvado por Artur Barrio, lancando suas Trouxas Ensanguen-
tadas no Ribeirao do Arrudas. Curiosamente, foram nos escaldes mais baixos do
sistema policial que ocorreram algumas ameacas de repressio. O trabalho conjun-
to de Luciano Gusmio e Dilton Aratijo consistiu em cercar o Parque Municipal
com cordas, tendo os troncos de arvores como pontos de referéncia. Mas, enquanto
numa ponta os dois iam armando sua trama, na outra ponta os guardas municipais
iam desfazendo os nds. Lotus Lobo armou um pequeno canteiro no qual lancou
sementes de milho. Queria vé-las crescer. Mas os guardas de uma radiopatrulha,
desconfiados, ficavam todo o tempo rondando o local pensando tratar-se de outra
coisa — um ervandrio.

Mais uma vez, Hélio Oiticica ndo pdde comparecer e executar ele proprio seu
projeto, o Uinico previsto para se realizar fora do Parque Municipal. E, por indicagao
dele, coube ao artista norte-americano Lee Jaffe executd-lo: uma longa trilha aberta
na Serra do Curral, preenchida com agtcar. Antecipacio de trilhas menores, igual-
mente brancas, redesenhando as faces miticas e heroicas de Marilyn Monroe e Jimi

Hendrix.

M O que, em seu livro sobre as Neovanguardas em Belo Horizonte: anos 1960, vocé re-
gistrou como manifesto foi a minha apresenta¢do conjunta da exposi¢do [Objeto e
Participagdo] e do evento [Do Corpo a Terra]. Como disse antes, ndo houve catalogo,

por falta de dinheiro e de tempo para edita-lo. Do texto que eu escrevi, foram feitas
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cépias mimeografadas, entregues aos artistas participantes e a alguns jornalistas.
E possivel que outras pessoas e/ou artistas participantes tenham feito novas cépias,
aumentando a circula¢do e refor¢ando a divulgacio que ja vinha sendo feita pelo vo-
lante antes referido. Por iniciativa de Mari’Stela Tristdo, o meu texto foi reproduzido
na integra, e destacadamente, pelo jornal Estado de Minas. O que reforcou a ideia de
que se tratava de um manifesto, como tantos que marcaram os primeiros anos do
modernismo europeu e no Brasil dos anos 1920.

Busquei em meu arquivo a pasta contendo documentos sobre Do Corpo a Tetra,
reli aquela apresentagio de 1970 e me convenci de que, sim, é um manifesto. Como,
alids, ja escrevera, como que a desculpar-me, na apresentacio que fiz para a remon-
tagem do evento em 2001 na antiga galeria do Itati Cultural, em Belo Horizonte.
Permita-me ler: “devo reconhecer, no entanto, que em alguns momentos a apresen-
tacdo resvalava para uma retérica afirmativamente dogmatica, a lembrar a lingua-
gem de outros manifestos da vanguarda histérica, contudo, plenamente justificavel,
tendo em vista a radicalidade das propostas dos artistas envolvidos no projeto”.

De volta ao Rio de Janeiro, em entrevista que concedi ao meu colega Francisco
Bittencourt, publicada no Jornal do Brasil [maio de 1970], carreguei mais ainda nas
palavras e, respondendo a pergunta sobre se os acontecimentos de Belo Horizonte

teriam significado uma nova Semana de Arte Moderna, respondi:

Mario de Andrade, em conferéncia comemorativa dos 20 anos de realizagio da Sema-
na de 1922, afirma: “nés éramos os filhos finais de uma civilizagao que acabou”. Nés
somos mais pretensiosos: se a nossa civiliza¢do estd apodrecida, voltemos a barbarie.
Somos os barbaros de uma nova raga. Os imperadores da velha ordem que se guardem.
Trabalhamos com fogo, sangue, ossos, lama, terra ou lixo. O que fazemos s3o celebra-
¢Oes, ritos, rituais sacrificiatorios. Nosso instrumento é o proprio corpo — contra os
computadores. Usamos a cabega — contra o coracdo. E as visceras, se necesséario. Nosso

problema é ético — contra o onanismo estético.

E acrescentei:

Vanguarda nio é atualizacdo dos materiais, nio é a arte tecnolégica. E um comporta-
mento, um modo de encarar as coisas, os homens e os materiais, é uma atitude defi-
nida diante do mundo. E o precario como norma, a luta como processo de vida. Nao

estamos preocupados em concluir, e dar exemplos. Em fazer Historia-ismos.
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Quinze Licoes Sobre Arte e Historia da Arte foi outra novidade do evento, ndo s6
por estarem as fotos na rua, mas, também, porque nele o curador, que é um critico de
arte, participa como artista. Foi o primeiro trabalho que realizei como artista, mesmo
tratando de temas da histéria da arte. De certa maneira, foi um desdobramento de
minhas aulas de histéria da arte, nas quais, como relatei anteriormente, levava meus
alunos para supermercados, praias ou areas industriais para, mediante confrontos,
analisar movimentos artisticos como a pop-art, a minimal art e a earth-art. Trazer a his-
toria da arte para o nosso cotidiano, para a rua. Passar do texto a imagem.

Para realizar a série, pedi ao Mauricio Andrés Ribeiro que fotografasse determi-
nadas areas do Parque Municipal. Reveladas, as fotos eram montadas sobre placas
de madeira e implantadas bem a frente da area ou objeto fotografado. Cada foto era
legendada com um texto que estabelecia um vinculo ou conexao significativa entre o
contetido da imagem fotografica e a obra de um artista de minha preferéncia — Cons-
tantin Brancusi, Piet Mondrian, Kasimir Malevich, Marcel Duchamp etc. — ou um ca-
pitulo da histéria da arte, como, por exemplo, o cinetismo. Ou, relacionando a imagem
resultante e a area fotografada, buscava estabelecer determinadas equagdes estéticas,
tipo “a arte n3o deixa tracos”, “arte: tensionar o ambiente”, “arqueologia do urbano”.
Na verdade, o que eu estava propondo era ler, na paisagem do parque, a propria historia

da arte universal e, em ambas, uma parte de minha histéria de vida.
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