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RESUMO Este ensaio trata da paisagem como espacializagao do tempo, que, quando apreendido nos raros jardins que se
insurgem no deserto paisagistico do mundo contemporaneo, pode trazer novas possibilidades ao pensamento. Dialogando
com filésofos, historiadores da paisagem e artistas, descobre-se como as duas distintas géneses da paisagem, a de tradi¢do
chinesa e a ocidental, tratavam a quest3o do tempo e do espaco. A primeira dava énfase a paisagem como conciliagio de
opostos, um caminho a ser complementado pela imaginagdo, enquanto a segunda enfatizava os resultados. Tornada hoje
hegemonica, a racionalidade ocidental coloca em campos distintos homem e natureza, tempo e espaco, configurando
majoritariamente temporaneidades predatérias que se impdem violentamente sobre as lentas temporalidades que
qualificam os lugares.
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ABSTRACT This essay deals with the landscape as spatialization of time, which when apprehended in the rare gardens
that occur in the scenic desert in contemporary world, may point out to new possibilities to the thought. Dialoguing with
philosophers, landscape historians and artists, it shows how the two distinct landscape genesis, the Chinese and western
traditions, treated the issue of time and space. The former puts its emphasis in landscape as reconciliation of opposites, a
path to be complemented by imagination, where as the latter emphasizes the outcomes. Made hegemonic nowadays, the
western rationality places in different fields man and nature, time and space, mostly setting predatory temporariness that
violently imposes itself upon the slow temporality that qualifies the places.
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Abertura

odemos nos perguntar onde é possivel apreender o tempo, observar sua passa-

gem. A paisagem, esta espacializa¢do do tempo, é um lugar privilegiado para
fazé-lo. Ela registra a narrativa temporal do pensamento humano, pelas marcas que
faz aderir ao ambiente. A paisagem, esta categoria privilegiada enformadora do real, é
o lugar onde tempo e espaco se articulam.

A passagem criativa do tempo habilita o espaco a ser paisagem. Sem isso, ela é ape-
nas pais, uma espécie de “espaco vacante”, para usar palavras de Carlos Drummond
de Andrade. Para o poeta, a paisagem é um projeto que construimos com o tempo:
“Paisagem, pais/ feito de pensamento da paisagem/ na criativa distdncia espacitempo”
(ANDRADE, 1973).

Alain Roger argumenta que, para operar a passagem do pais ‘a paisagem, é neces-
saria a operacao da arte: “El pais se queda en la indiferencia estética” (ROGER, 2000, p.
23). Essa artealiza¢do nasce, quando, confrontados com o lugar, o pais “acorrenta-se ao
nosso espirito”, como diz Simmel (2012), numa espécie de disposi¢ao animica, cha-
mada por ele de stimmung da paisagem, que faz reunir os elementos dispersos numa
totalidade que nos toca. Segundo Berque (1994), essa disposi¢do n3o estd no ambiente,
tampouco no sujeito, como se fosse um sonho ou alucina¢io, mas na trajetiva da inte-
ragdo entre um e outro.

Ainda em Berque (1994), a expressao do carater estético que o homem estabelece
com o seu ambiente revela a sensibilidade paisagistica das civiliza¢des. Essa sensibi-
lidade pode expressar-se em duas formas de pensamento: o pensamento paisageiro
(pensée paysagére), que evidencia que determinada cultura tinha uma relagdo estética
com o meio, e um pensamento sobre a paisagem (pensée du paysage), que constitui
uma reflexdo critica dessa relacio. Para o autor, as primeiras civilizagdes na histéria
da humanidade que apresentaram juntas esse par de formas de pensamento foram a

chinesa, a partir do século 1V, e a europeia, a partir do século XVI.
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A paisagem chinesa, como todo o seu pensamento, resulta de um longo e tumul-
tuado processo cumulativo das nogdes e pressupostos do taoismo, confucionismo, bu-
dismo, entre outras escolas de pensamento. As contradicdes e diferencas entre eles evo-
luem de tal maneira que iam sendo acolhidas como alternativas ou complementaridade.

A ética predominante nessa tradi¢do conciliadora atribui especial valor ao social e
ao politico, sem, contudo, retirar a importincia do individual. O confucionismo, por
exemplo, prescreve que o individuo se realiza em sociedade, enquanto que para o taois-
mo ele deve buscar uma harmonia com as forcas da natureza. O jardim chinés acolhe
as duas visdes: a0 mesmo tempo que é espaco de sociabilidade, também reserva luga-
res para a contemplacio, a medita¢io e a introspecgio solitaria.

Na tradi¢do chinesa, “o tempo nio se apresenta como uma questio”, pois ele “nio
aparece como intervalo entre um ponto de partida (a cria¢io do mundo) e um ponto de
chegada (o fim do mundo)” (TRIGOSO, 2011, p. 3). A construg¢do paisagistica chinesa
buscava criar sequéncias de ambientes e visadas que surpreendessem os usudrios, distor-
cendo-lhes a percep¢io espacial. Fracionando o lugar em diferentes ambientes, recusava
a linearidade, visual e perceptiva, reservando a cada um deles seus proprios mistérios.

Outro importante aspecto que vale ressaltar é que o pensamento chinés esta na re-
alidade. Os chineses nio estavam preocupados em alcangar o paraiso, mas em prestar
atenc¢do a natureza e as coisas. Nessa concep¢do, a a¢io humana nio submete a natu-
reza. Ao contrario, Lao-tsé, autor do livro considerado fundador do taoismo, o Tao Te
Ching, prescrevia: “o Homem segue a Terra, a Terra segue o Céu, o Céu segue o Tao’, e
o Tao segue a Natureza”.

Além de se revelarem como importantes alteridades que necessitam de um rela-
tivo afastamento dos cinones ocidentais para serem compreendidos, os pensamentos
paisageiro e sobre a paisagem chineses tiveram fundamental importincia nas culturas
japonesa e ocidental.

No Ocidente, a paisagem surge da arte, no alvorecer da Modernidade, em que a ci-
éncia vai progressivamente afastando o homem da natureza, a ponto de classificar em
campos distintos as ciéncias da natureza e as do espirito. A paisagem entra fazendo a
mediag¢do entre esse homem moderno e o mundo em que vive.

Agindo sobre e com o ambiente, o homem se afasta para contemplar suas acdes,

valorando-as objetiva e subjetivamente. A partir dai, determina as intervencdes futuras,
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que terminam por atribuir ou retirar sentido dos lugares. A paisagem ocidental instau-
ra-se, dessa forma, entre o fazer e o ver o que se faz, sendo nio s6 o palco da a¢do, mas
também sua representagao.

O pensamento paisageiro ocidental envolve, entdo, a¢do e aprecia¢do. Mais raro,
no entanto, tem sido a ocorréncia também de um pensamento sobre a paisagem, que
acrescenta ao par anterior um terceiro termo: o juizo critico. E especialmente esse pen-
samento critico sobre as paisagens que faz avancar, como defende o paisagista ameri-
cano Arnold Bearleant, no seminal Living in the Landscape. No mesmo sentido, Turri
(2013) enfatiza que as paisagens mais admiradas, reconhecidas pela sua qualidade es-
tética e pela harmonia com a natureza sio aquelas em que o homem-autor também se
preocupou em posicionar-se como espectador e critico dessa a¢3o.

Rosario Assunto, em Il Paesaggio e l'estetica, argumenta que as paisagens sio um
espacializar-se do tempo, que ocorre por dois modos: pela temporalidade — a linha
evolutiva qualificadora que conserva e traz o passado ao presente, prolongando-o ao
futuro — e pela temporaneidade, como a que toma conta das metrépoles contempora-
neas. Essa é a a¢do que se apodera destrutivamente da temporalidade, uma constante
remocdo que faz prevalecer as coisas que tém prazo de validade programado, dada a
sua natureza especulativa. De sua a¢3o avassaladora sobre o ambiente, escapam pou-
cos enclaves com alguma qualidade, dos quais muitos s3o capturados pelo turismo de
massa e outras industrias que os consomem como mercadorias. Sobram alguns raros,
que passo a denominar neste ensaio de jardins do tempo — recortes paisagisticos muito
especiais, onde se identifica um claro compromisso de cuidado com o melhor de suas
temporalidades constitutivas.

Apresento dois destes exemplares: a Casa Azuma, em Sumyoshi, Osaka, e o Mos-
teiro Nossa Senhora das Gragas, em Belo Horizonte, obras singulares de duas tradi-
¢Oes: o primeiro, da oriental; o segundo, da ocidental.

Antes de apresenti-los ao leitor, julgo necessario construir um breve panorama de

cada uma dessas tradicoes.
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A alteridade chinesa

A ideia de paisagem surge pela primeira vez na China, mais de mil anos antes
do Ocidente. Enquanto a paisagem ocidental nasce da pintura, a chinesa é primei-
ro identificada na literatura, no ano de 353. Essa origem literaria resultou em muitas
expressdes para designar paisagem, sendo a mais tradicional shanshui, que significa
montanha-agua.

As altas montanhas, para o pensamento taoista mais antigo, eram lugares sagrados,
de onde se poderia contemplar ndo o panorama da Terra, “e sim a misteriosa esséncia
imaterial de seu espirito” (SCHAMA, 1996, p. 408). Ja a dgua é a metifora para o
Wuwei, o pensamento taoista da n3o interferéncia. Flexivel e aparentemente insignifi-
cante, a agua, ligada ao feminino Yin, vai vencendo pacientemente a matéria Yang da
montanha, seja desgastando-a lentamente, seja desviando-se de obstaculos para conti-
nuar seguindo seu curso, do alto, onde nasce, para os vales e o mar. O par montanha-
agua expressa a concilia¢io de opostos que constituiu a no¢do de paisagem oriental.

Os sabios chineses deambulavam pela natureza para captar esses dois elementos
paisagisticos, registrando suas percepc¢des nas artes da poesia e pintura. Na pintura,
representavam as cenas em rolos de seda, que se sucediam interrompidas por inter-
valos em branco, metaforicamente representando a dgua. Esses espacos de suspensio
sao a “alma da pintura na China”, falou o Prémio Nobel de Literatura japonés, Yasunari
Kawabata, pois fazem expandir as cenas representadas até o apreciador, que pode per-
cebé-las como continuidade do préprio corpo.

Inspirados nessas pinturas eram construidos os jardins chineses. Neles, diferen-
tes ambientes eram interrompidos por estratégias paisagisticas como elevagdes, lagos,
anteparos de alvenaria, pavilhdes e percursos sinuosos, que tornavam complexas e
distorciam propositalmente a fruicdo, fazendo do fruidor um atribuidor de sentidos,
pelo exercicio da imaginac3o.

Na tradicio chinesa, nio ha indissociabilidade entre o tempo e o espaco: Ele “n3o
aparece como uma dura¢do monoétona, constituida pela sucessdo de momentos qua-
litativamente iguais, mas como um conjunto de diferentes eras, esta¢des ou épocas”
(TRIGOSO, 2000, p. 4). A construgdo de paisagens nessa tradi¢do exigia dos chineses

uma grande simbiose com a natureza.
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A cultura chinesa teve significativo impacto no desenvolvimento das artes no
Japdo, cujas contribuicdes foram sendo acrescidas as influéncias nativas do Xintois-
mo, que professa e venera a divindade da natureza. Mais tarde, foram acrescidos os
ensinamentos do budismo, vindo da China no ano de 552, especialmente da doutrina
zen, que propunha alcangar a paz com mais simplicidade, sem excessos de preceitos
e ritos. Ela ganhou grande capilaridade na populagio e presenca nas artes, incluindo a
paisagistica (PAZINI, 2013).

A estética paisagistica dessa doutrina expressou-se principalmente por pequenos
jardins projetados como mundos protegidos para o cultivo da serenidade e pratica da
medita¢do, lugar do exercicio da ascese. Se antes os jardins eram construidos por no-
bres e aristocratas, agora tornavam-se tarefa de monges, que consideravam a tarefa de
construi-los uma pratica religiosa (PAZINI, 2013).

O tema da cabana, recorrente na literatura do budismo, tem grande importancia
para o pensamento paisagistico oriental. E na rusticidade da cabana, com sua porosi-
dade, que se convidam os elementos naturais a entrar, que o homem em sua solid3o
se abriga para refletir sobre uma das suas maiores fontes de sofrimento: a dificuldade
de aceitar a impermanéncia. As rusticidade e porosidade da cabana, conceitualmente
a transformam numa ruina: “construida por mios humanas e integrando materiais
toscos, é, pela inclusio e expressio dessa impermanéncia, mais real no sentido que
nio foi feita para desafiar a temporalidade [...]” (CARVALHO, 2011, p. 80).

No Japdo, a cabana era o centro da cerimoénia do chi, que influenciou notavelmente
as artes japonesas, inclusive as paisagisticas e arquiteténicas. Descrita pelo ja citado
escritor Yasunari Kawabata como “um encontro de sentimentos”, a ceriménia era re-
alizada em espagos metodicamente projetados pelos Mestres do Ch4, desde o jardim
externo até os objetos colocados no seu interior. A cabana do ché é construida para
induzir ao “gozo estético” no seu interior e estd na origem da sukiya, a casa tradicional
japonesa (OKAKURA, 2008).

A ideia de suspensdo, intervalo, pausa ou vazio, que em japonés se designa pela
expressdo ma, estd fortemente presente na tradi¢do oriental. Trata-se de “um colapso,
através de meios estéticos, do mundo objetivo, espacial, no mundo subjetivo, temporal”
(CARVALHO, 2011, p. 157). Arquitetonicamente, materializa-se na abertura, no respi-

ro, no patio, na porta ou portio; no desenho urbano, em pracas, largos e vazios que al-
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teram a densidade do tecido urbano, dissolvendo-o ou reconstituindo-o (CARVALHO,
2011). O ma ndo é um acaso, mas uma inten¢io espacial projetada para uma outra
experiéncia sensorial.

Um dos mais importantes arquitetos da atualidade, o japonés Tadao Ando, no
inicio da sua carreira, projetou a Casa Azuma. Implantada em meio a um tradicio-
nal bairro japonés em Sumyoshi, Osaka, em terreno retangular de 3,6m de frente e
12,6 m de profundidade, a casa, de apenas 64,7 m?2, é constituida de dois blocos cu-
bicos de concreto aparente, um colocado a frente e outro ao fundo do terreno. No seu
centro, o arquiteto instala um patio descoberto.

Afirmando que “a casa serve ao propésito de abrigar, tanto fisica quanto espititu-
almente”, Ando, em Azuma, utiliza importantes principios do milenar pensamento
paisagistico oriental.

A casa estd numa rua de habitacdes tradicionais japonesas e instala-se ali como
uma provocag¢io, ou, como diz Ando, “uma interroga¢io” a um mundo que pouco
tolera o diferente e a ousadia. Ao usar um material estranho ao lugar e a cultura arqui-
tetonica tradicional japonesa, ele instala ali uma shanshui, pois a conciliacio do duo
montanha-dgua também é provocativa: ndo esti esvaziada de tensio. Agua e pedra
estdo sempre em disputa.

A fachada da casa tem uma tnica abertura, a porta, como na cabana da cerimo-
nia do cha. Atravessa-la é também um ritual de passagem de um mundo exterior em
direcio a um ambiente protegido, construido para o abrigo das intimidades. Como a
cabana, a casa parece recusar o mundo, para que ele n3o a invada, mas deixa aberta
uma porosidade, o patio. Nesse patio instaura-se o principio do ma, o hiato espacial
que promove a articulagdo funcional, a ventila¢3o e a iluminac¢ao dos ambientes que se
voltam para ele, como nas casas tradicionais japonesas, que no seu interior sao escu-
ras. Sobre isso, diz o arquiteto: “Quando vocé se acomoda no interior de um aposento
escuro e dali olha para o jardim, que é iluminado naturalmente, vocé comega a sentir
a relacdo fundamental que existe entre luz e escuridio, a razdo pela qual elas precisam
uma da outra para se expressar” (ANDO e AUPING, 2003, p. 56).

A Casa Azuma é uma conversa do homem com a natureza. Tadao Ando afasta as
solucdes 6bvias dos tetos verdes, jardins vegetados ou espelhos d’dgua e constréi esse

didlogo recusando-se a cobrir o patio. Ao fazer isso, ele traz a natureza para o cotidiano
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da casa. N3o importa o clima ou a temperatura, se venta, chove ou esteja nevando, as
pessoas devem sempre atravessd-lo como uma experiéncia natural. “Como tudo na
arquitetura, trata-se de uma questdo de equilibrio entre procedimentos de afastar a
pessoa da natureza e de convidar a natureza a entrar no espaco” (ANDO e AUPING,
2003, p. 52), afirma o arquiteto.

O concreto aparente é o material de todas as obras de Ando. Para ele, esse material
tem mais de mil cores. A cor, diz, nio estd na sua superficie, mas deve ser alcancada da
profundidade daquele material. A cor no concreto é sutil, quase monocromatica, como
sdo as das pinturas e dos jardins orientais. Alcanga-la é uma questio de perseveranca,
conhecimento e técnica: Tadao Ando dedica cuidado especial as concretagens, testan-
do previamente inimeras misturas até alcancar a cor e textura desejadas. E o concreto,
“que é capaz de absorver e complementar a natureza”(ANDO e AUPING, 2003, p. 35),
com o tempo vai ganhando outros tons, resultado da a¢do da passagem do tempo, que
vai deixando nele os registros das impermanéncias.

Estdo também presentes na obra as ideias de ordem e simplicidade, expressas na
geometria da edifica¢do, na clareza programatica e dos fluxos, na auséncia de orna-
mentos e simplicidade do mobiliario. Sobre isso, diz o arquiteto: “Eu, é claro, fui muito
influenciado pela arquitetura japonesa tradicional. Ela me ensinou, sobretudo, que
expressdes universais aspiram a simplicidade” (ANDO e AUPING, 2003, p. 40).

A Casa Azuma, um jardim do tempo oriental, foi premiada, em 1970, pela Asso-

cia¢do de Arquitetos do Jap3o.

A paisagem ocidental

Historiadores da paisagem elegeram como marco do seu surgimento no ocidente a
carta que Francesco Petrarca enviou ao dominicano Dionigi di San Sepolcro relatando
sua subida ao monte Ventoux. Em 26 de abril de 1336, o poeta italiano resolveu subir o
monte em busca de alento para uma paixdo nio correspondida. Depois de muito esfor-
¢o fisico, ja no alto, ap6s exultar-se pela vista extraordinaria que de 14 divisou, Petrarca
abre o Confissdes de Santo Agostinho e 1é esta passagem: “E os homens se maravilham
com as altitudes das montanhas e as ondas imensas do mar e a vasta extensao dos rios

e o circuito do oceano e a revoluc¢do dos astros, mas nio atentam em si mesmos”. O
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poeta entrega-se ao chamado de Agostinho, que o convence a abdicar dos apelos sedu-
tores do mundo exterior em favor da salvacdo de sua alma.

Segundo Joachim Ritter, Petrarca, ao ndo reconhecer na vista do Ventoux a fonte de
sua paz espiritual, expressa o nascimento da cis3o irreparavel entre homem e nature-
za, antecipando o par de concepgdes de natureza que se desenvolvera no Ocidente dai
em diante: de um lado, a da ciéncia, “das leis universais que regem, como constantes
mensuraveis, o comportamento dos fenémenos”; de outro, a da paisagem, “atraente,
proxima e qualitativa, que se da sensivelmente na experiéncia estética”, oferecendo-se
“a contempla¢io de um observador que se encontra existencial e gnosiologicamente ja
fora dela” (SERRAO, 2013, p. 18).

Na passagem do mundo de Petrarca para a Modernidade, um conjunto de acon-
tecimentos notaveis — como a emergéncia do pensamento humanista e a invenc¢io da
perspectiva, técnica que possibilitou trazer o exterior para o quadro, organizando-o
segundo o olhar do artista — encontrario, no norte da Europa do século XVI, especial-
mente pela sua laiciza¢do, as condicdes para a afirmacdo de uma nova forma artistica
de representar o mundo: a pintura de paisagem.

E essa pintura que vai fornecer os artificios pelos quais o homem moderno passara
a ver o seu lugar de vida. Utilizando a perspectiva, o pintor de paisagem enquadrava,
como se fosse uma janela, a por¢io do exterior sob o seu ponto de vista. Essa janela
também construia outra separa¢do: um eu dentro e o mundo fora.

Assim, s3o o olhar perspectivico e o enquadramento estético que constituem onto-
logicamente a paisagem ocidental. O que faz uma por¢io do ambiente ou da natureza
— este “nexo infindo das coisas”, como diz Simmel (2012) — ser uma totalidade com-
preensivel, ou seja, a paisagem, é justamente o seu enquadramento por uma tomada
de posicio estética.

Esse novo modo de ver paisagistico vai ser disseminado primeiro entre as elites, os
artistas, nobres e aristocratas europeus, em obras de arte, literarias, jardins, parques,
palacios e cidades. O modelo preferido dessa artealiza¢io eram as pinturas classicas,
inspiradas nos principios do pitoresco e da estética do sublime, especialmente na
Inglaterra, que pretendia transformar-se numa “Nova Roma” (PAZINI, 2013).

Essa estética paisagistica vai popularizar-se por meio do Grand Tourist, viagens cul-

turais a terra do classicismo, a Itilia, que durou entre os séculos XVI e XIX. Praticado
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inicialmente por ricos, foi ganhando a adesdo da classe média urbana e importantes
intelectuais, como Rousseau e Goethe, que contribuiram para disseminar o habito
de viajar e caminhar como pratica formativa e estética, mas foi Friedrich Nietzsche
(1844-1900), também um filésofo deambulador, que ampliou a ideia de paisagem to-
mada como um lugar de frui¢io e contemplac¢do do grandioso e do belo. As paisagens
de Nietzche eram o campo para o aprofundamento do seu juizo critico do mundo,
especialmente em relacdo a sociedade, moral, religido e ciéncia. Ele constrdi o seu
pensamento na férmula: caminhar, pensar, anotar e desenvolver os temas em casa. O
filésofo dizia: “Ndo escrevo somente com a mio/ O pé também da sua contribui¢io/
Firme, livre e valente ele vai/ Pelos campos e pela pigina (NIETZSCHE, 2012, p. 43).
E recomendava; “Agora ande, andarilho!”.

Nietzsche andava pelos lugares subindo e descendo. O alto e a distincia, para o fil6-
sofo, tinham uma grande forca: “Gosto, como os animais da floresta e do mar, / De por
algum tempo me perder, / De permanecer num amavel recanto a cismar, / E enfim me
chamar pela distincia, / Seduzindo-me para — voltar a mim” (NIETZSCHE, 2012, p. 32).

Mas o corpo imerso nas paisagens como forma de conhecimento do mundo come-
¢a a perder forca com a inven¢io da maquina a vapor — que acelera o tempo das via-
gens e leva as pessoas a fazé-las confinadas em trens e navios, transformando o Grand
Tourist em Mass Tourist — e com a aceleracdo dos efeitos das inova¢des tecnoldgicas e
do capitalismo sobre os assentamentos humanos.

As antigas cidades medievais tiveram suas muralhas ultrapassadas pelo processo
de dispersdo urbana, centrado na logica rentista da “planta em grade”, mais lucrativa,
que nio considerava as especificidades topograficas, histéricas e socioespaciais locais.
As distincias intraurbanas ampliaram-se, e a mobilidade diaria foi-se tornando peno-
sa e desagradavel.

Esse modelo de urbanizagdo extensiva e desoladora foi-se disseminando pelas ci-
dades ocidentais, provocando um grande apagamento das identidades dos lugares e da
base material que durante séculos foram enformando suas paisagens. Atualmente é
também adotado no Oriente, especialmente na China, implantando-se violentamente
sobre uma cultura com outra tradi¢do paisagistica.

Para Bearleant (1997), as paisagens das metrépoles atuais deixaram para trds a

matriz pictérica, substituindo-a pela arquiteténica, fundando o que denominou “esté-
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tica da continuidade”. Nessa estética, o ambiente urbano ndo é mais s6 aquilo que nos
envolve, mas também o que nos penetra. E na maioria dos lugares o que nos penetra
sdo degradacdo, violéncia, ruido inescapavel do trinsito, polui¢io, odores quimicos, a
opressdo sem graca dos edificios, fios e antenas, outdoors e tantos outros produtores
de danos didrios que terminam por nos dessensibilizar.

Viver nessas cidades, especialmente em suas franjas urbanas, tem sido uma expe-
riéncia ambiental de endurecimento, “esta espessura de pele que se torna progressi-
vamente rigida, matéria dura como um couro sobre o qual a experiéncia desliza sem
sensibilizar” (BESSE, 2000, p. 1006). Isso vai reduzindo a nossa capacidade perceptiva
e, consequentemente, nosso poder de imaginar, e, sem eles, onde faremos habitar o
onirico, as utopias e a beleza?

Em Belo Horizonte, hid um jardim do tempo em que podemos encontra-los.

O mosteiro beneditino feminino Nossa Senhora das Gragas implanta-se numa co-
lina na Vila Paris. Nos anos iniciais de sua constru¢do, na década de 1950, a ocupac¢io
ali era rarefeita. O projeto, encomendado ao arquiteto modernista carioca Francisco
Bolonha, era constituido de um edificio para cem religiosas, com jardins circundantes.
Sua construgio ocorreu em fases e durou 50 anos.

Quando a subida ao Mosteiro é feita a pé, como eu e meus alunos fizemos, a moda
de Nietzsche, pode-se ter uma experiéncia especial de conhecimento e desvelamento,
se houver disposi¢ao do andarilho para isso.

Ja no percurso sinuoso da subida, vai-se atravessando varias paisagens — desde
aquela que ainda traz predominantemente a confusio da cidade, até a mais silenciosa
e reveladora dos sentidos, que ocorre no interior do Mosteiro.

Uma primeira tomada de posi¢do paisagistica realmente diferente ocorre quan-
do ja se consegue notar a mudanga no tecido urbano e na tipologia arquitetonica, o
decréscimo da temperatura, certa diminuicio dos ruidos difusos da cidade, o adensa-
mento da vegetacio e o barulho das aves que comecam a substituir o dos carros.

A subida vai sendo orientada pela torre sineira do Mosteiro, que anuncia um es-
pacitempo diferente. Certa introspec¢io vai-se intensificando a medida que sabemos
aproximar aquela paisagem do mundo religioso.

Aos poucos, o edificio do Mosteiro se mostra, as vezes oculto pelas grandes arvores

do jardim que se foi consolidando no coroamento do morro ou por outras margeadas
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pelo muro circundante. Ultrapassado o portdo de acesso, o mosteiro vai aparecer por in-
teiro logo depois de uma curva, apoiando-se suavemente no movimentado terreno sobre
um entablamento de pedra. Apresentado, ele expde toda a sua racionalidade modernista.
O jogo de aberturas da fachada, a mudanca na inclinac3o dos tetos e a verticalidade do
campanario orientam o visitante, tornando legivel e compreensivel sua arquitetura, as-
sim como a regra de Sao Bento, criada no século V, orienta toda a vida no seu interior.

A fachada do prédio lembra uma fabrica, e a Igreja diferencia-se pelo teto abrup-
tamente inclinado que captura a luz exterior em direc3o ao altar. Todo o interior é so-
lene, sébrio e silencioso. Sobre a porta que separa os parlatérios do claustro principal,
a inscri¢do Secundum Verbum anuncia uma inteng¢do de ruptura com o tempo secular,
instalando o do sagrado.

O claustro do Mosteiro é um jardim dentro daquele jardim do tempo. Reservado a
intimidade, poucas vezes aberto a visitantes, € uma paisagem de grau maximo de pro-
tecdo, que é fortemente invadida pelo céu (Fig. 1), que nela ganha um imenso protago-
nismo. Com as nuvens, ele abraca aquela paisagem formando seu plano de cobertura
protetor, rompido apenas pela grande torre de concreto aparente, de 25m de altura,

que aponta em sua dire¢do, como a reforcar o vinculo de pertencimento daquele lugar

com a “Cidade Celestial”, modelo que orienta

I

| aconstrugdo dos mosteiros desde o quinto sé-
Mﬂ culo. O final da torre, ji quase encontrando o

céu, onde estd a maquinaria dos sinos, parece-
me uma grande boca aberta da qual imagino
Santo Agostinho interpelando os “Petrarcas”
que insistirem em buscar no mundo exterior
a sua paz espiritual.

Essa mesma torre é a verticalidade neces-
saria em toda paisagem, um movimento entre
o lugar que se vive e o alto, que reposiciona e
relativiza os nossos dramas humanos (lembre-
mos que foi a visdo da Terra do alto de Gagarin

e sua narrativa que fizeram o mundo enxergar-

FIGURA 1 — Campanario do Mosteiro visto do claustro — Foto do autor, 2014 se como uma tnica casa).

192

REV. UFMG, BELO HORIZONTE, V. 23, N. 1 E 2, P. 180-195, ]AN./DEZ. 2016



Abrigando uma comunidade cuja rotina diiria é expressa por ordem, estabilidade
e disciplina, a vida no Mosteiro é comandada pelas chamadas “Horas Canénicas”, uma
divisdo do tempo instituida no século XI e seguida pelos fiéis, por meio do chamado
Livro das Horas?, em que cada uma das horas corresponde a um oficio divinos.

Alguns desses oficios sio realizados em latim e com o canto gregoriano acompa-
nhado da citara, um instrumento antigo que poucos sabem executar. Quando se assis-
te a um deles, de corpo e alma, compreende-se melhor o que Berque quis dizer quando
afirmou que a paisagem esta na trajetiva entre as coisas e o sujeito que as percebe.
Também se compreende melhor o porqué dos danos cotidianos serem tdo nefastos a
nossa experiéncia perceptiva: é preciso muita sensibilidade e concentragdo para “de-
sendurecer” e apreciar a beleza daqueles momentos, naquele lugar, num tempo que
nio sabemos bem mais qual é.

Francisco Bolonha utilizou, com muita sensibilidade, o modernismo, uma van-
guarda arquitetonica do século XX, para abrigar uma milenar tradi¢io beneditina. Por
sua vez, as pessoas que escolheram viver ali reconheceram nessa arquitetura um lugar
digno para abrigar suas praticas religiosas e passaram a cuidar dele como se cuida de
um jardim. O resultado é uma paisagem de extraordinaria for¢a simbdlica que cons-
titui expressio paisagistica de uma temporalidade resistente frente a uma cidade que

parece ter optado pela indiferenca estética.

Consideragoes conclusivas

As paisagens s3o uma resposta do tempo e do pensamento as necessidades da vida
nos lugares.

Como construcio social, elas transformam-se com as mudancas nos valores das so-
ciedades, mas isso deve acontecer permitindo que haja bons avancos coletivos. A valora-
¢do das paisagens apenas como algo a ser apreciado nio é suficiente para que isso ocorra.
Se assim fosse, os territorios turisticos ou aqueles protegidos pelas legislacdes de pro-
tecdo do patrimoénio seriam os melhores lugares de vida, o que necessariamente nio é
verdade. Por isso é preciso exercitar também um pensamento critico sobre as paisagens.

A modernidade ocidental e sua razio, tornada hoje hegeménicas, representaram

avancos significativos na ciéncia, mas trouxeram também certo empobrecimento da

REV. UFMG, BELO HORIZONTE, V. 23, N. 1 E 2, P. 180-195, JAN./DEZ. 2016

BESSA, A.
TEMPO E PAISAGEM

2 As Riquissimas Horas do
Dugque de Berry é um livro
das horas do inicio do
século X1V, encomendado
pelo dugue aos irmiaos
Limbourg. E considerado o
primeiro trabalho ocidental
em que a paisagem surge
como auténoma na
representacao pictérica
(ROGER, 2007).

3 Matinas, Prima, Terga,
Sexta, Noa, Vésperas e
Completas.
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apreciagio paisagistica, pelo nosso endurecimento, resultado de danos cotidianos im-
postos aos cidadios nas metrépoles. Empobreceu também o pensamento critico sobre
as paisagens, seja pela diminuicio de referentes qualitativamente estimulantes ou do
exercicio de avaliar e refletir sobre a nossa construgdo paisagistica cotidiana. Essas s3o,
na minha opinido, as principais razdes do declinio qualitativo de grande parte das pai-
sagens urbanas contemporineas.

A paisagem, que nasceu da arte, foi afastando-se dela pela pressa desestabiliza-
dora da urbaniza¢io de lucro facil que vamos construindo no Ocidente, que esta pre-
ocupada em transforma-la, o mais rapido possivel, em uma mercadoria consumivel.
Esse modus operandi agora se impde também aos lugares de rica tradi¢io paisagistica
conciliadora e aberta ao exercicio da imaginac¢io, como o Oriente, causando ali graves
conflitos culturais e socioambientais.

No entanto, a arquitetura e o urbanismo, quando arte, podem ajudar a promover
esse reencontro, construindo a base material dos jardins do tempo, como nos dois casos
que foram relatados neste ensaio: a Casa Azuma e o Mosteiro Nossa Senhora das Gragas.

Esses lugares especiais s3o a forca resistente da temporalidade capaz de expor ao
pensamento os bons principios estruturadores da rela¢io entre o homem, o tempo e o
espago na histéria das suas culturas constituintes. Ao mesmo tempo que recuperam o
melhor de suas tradi¢des, oferecem-se como estimulantes ao pensamento critico. Ao
fazerem isso, os jardins do tempo provocam, interrogam e desestabilizam, seja pela
linguagem material ou formal inovadora, pelos usos incomuns que abrigam ou pelas
rela¢Ges inesperadas que constroem com o mundo circundante. S3o, igualmente, uma
mensagem de otimismo!

Descobrir, apreciar, interpretar e cuidar dessas paisagens singulares e resistentes

é forma nio s6 de conhecimento e redescobertas, mas também de projetar um futuro.
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