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N&o obstante o fato de Giorgio Agamben ser um filésofo ainda “novo” - visto que
estd vivo -, é impressionante a quantidade de artigos e trabalhos interpretativos
dedicados a sua obra, entre os quais se destacam as leituras extensivas que pretendem
dar um sentido univoco a totalidade de sua producdo. Trata-se de uma empresa das mais
arriscadas, seja porgue o autor continua produzindo seus textos e, dessa forma, nenhuma
leitura pode se pretender “final” ou completa, seja porque a fragmentariedade, a alta
indisciplinaridade e certo solipsismo erudito integram a expressao filoséfica de Agamben.

Sobre esses livros de natureza mais geral que pretendem dar conta de Agamben
no cenério da filosofia contemporanea e no contexto mais especifico de sua propria obra,
me parece necessario fazer constar que quase nenhuma delas estd traduzida em
portugués, caso se excetue o estudo pioneiro de Edgardo Castro - Introdugdo a Giorgio
Agamben: uma arqueologia da poténcia - que, mesmo que bastante Util para leitores
iniciais, estd hoje superado, além de conter vérios equivocos tedricos. Nesse sentido,
seria mais do que conveniente a traducio de Introduzione a Giorgio Agamben (Genova: Il
Melangolo, 2024, 320 p.) de Carlo Salzani e Ermano Castano, pois entre os muitos livros
dedicados a compreender o sentido total da obra de Agamben gue li - a maioria em inglés
-, este é sem ddvida o melhor.

Ainda que os capitulos da obra de Salzani e Castano sejam forgosamente
esquematicos ao tentar decifrar em um espaco limitado as teses muitas vezes esotéricas
que comparecem em toda a producdo de Agamben, tal defeito verdadeiramente inevitavel
nesse tipo de obra geral é largamente compensado pela linguagem clara, quase didatica,
em que o livro é escrito, preocupando-se os autores em demonstrar como, apesar da
diversidade de termos, estilos e temas que atravessa a obra agambeniana, ela constitui
um todo unitério coerente, ndo podendo ser reduzida, como fazem muitos intérpretes, as
discussGes politicas contidas na série Homo sacer. Com efeito, desde o primeiro capitulo,
Salzani e Castano frisam que, apesar de sua forma bastante diversa daquela que se espera
de uma "filosofia” oficial, a escrita de Agamben parte de uma densa critica a ontologia
ocidental, na linha daquela proposta por Heidegger e, ao fazer confluir linguagem, tempo
e histdria - elemento inexistente em Heidegger e que Agamben aprendeu a valorizar
gracas a Benjamin -, acaba por levar a filosofia a seus limites, gerando esse sentimento
de estranheza e deslumbramento que sempre, em graus varidveis, se apossa de nods
guando estamos diante de um texto de Agamben, cujo estilo é tdo inconfundivel que
poderia inclusive abrir m3o da assinatura, dado que, jogando um pouco com os conceitos
do fildsofo italiano, seu estilo é sua propria assinatura.

Entre os grandes méritos da obra de Salzani e Castano, j& o disse, estd a
preocupacdo dos autores em demonstrar a continuidade presente no pensamento de
Agamben, e uma maneira de fazé-lo consiste em indicar que alguns termos praticamente
incompreensiveis por ele utilizados podem ser melhor entendidos caso sejam
aproximados de outros conceitos agambenianos que, sem deixar de ser cripticos, s&o,
contudo, mais articulados ao longo de sua obra. Dessa feita, por exemplo, a pouquissimo
explicada ideia de ética em Agamben se esclarece quando se aproxima da nocdo de uso,
assim como a in-fdncia ndo passa de uma maneira inicial do fildsofo italiano indicar, nas
obras dos anos 70 e 80, a (im)poténcia. O misterioso irreparavel/insalvavel pode ser lido
como uma forma de imanéncia absoluta, ou seja, um ser assim, dessa maneira e ndo de
outra, enquanto a expressdo que vem, tornada quase candnica por Agamben - mas
originalmente proposta por Benjamin em 1918 no ensaio Sobre o programa da filosofia
que vem - pode ser compreendia como uma dimensdo do tempo messianico, ou seja, ndo



como um tempo futuro, e sim um tempo presente, que j& estd acontecendo e que, portanto,
vem (no presente do indicativo).

Outro ponto forte do livro reside no "novo uso” que os autores ddo aos famosos
microtextos precedidos de alephs que Agamben usa em muitos de suas obras para
comentar, como se fossem breves excursus, temas importantes mas que ndo se
relacionam tdo diretamente aos problemas que ele expde no livro em questdo. Pois bem,
ao final da analise de quase todos os livros de Agamben, os autores inserem alguns textos
precedidos de alephs que, para mim, sdo o que ha de mais precioso no volume, dado que
esclarecem os bastidores do laboratério filoséfico de Agamben, instauram discussées
com especialistas na sua obra, apresentam Agamben em didlogo com outros filésofos e
intelectuais (Kafka, Debord, Derrida etc.), narram anedotas de sua vida particular - como
o jovem Giorgio, em um tempo sem internet, conseguiu o endereco de Hannah Arendt para
remeter-lhe o artigo Sobre os limites da violéncia? -, esclarecem termos-chave do
pensamento agambeniano - v.g., sacralidade, vida nua, forma-de-vida - de maneira répida
e confidvel e, enfim, expdem as peculiaridades que ndo poderiam faltar em um fildsofo tao
singular gquanto Agamben, tal como o habito de ndo citar ou citar muito pouco as suas
fontes, desconsiderando as convencdes académicas e se entrincheirando ao lado de
Benjamin, cuja ambigdo “metodoldgica” seria desenvolver uma arte das citacGes sem
aspas.

E claro que, agindo assim, Agamben se expBe & desconfianca e mesmo ao
desprezo dos académicos - em especial os do Norte global -, o que parece ndo lhe
importar muito, dado que, segundo entendo, na linha do que afirma Nietzsche no § 381 da
Gaia ciéncia,' o seu estilo de escrita pretende selecionar certo tipo de leitor que n3o
apenas seja culto o bastante para saber onde comega e onde termina a “citagdo sem
aspas” dos filésofos, escritores e artistas com que Agamben trabalha, mas também seja
suficientemente maduro para abandonar os protocolos com o0s quais a academia
submergiu a filosofia e a transformou em uma amorfa disciplina. Com isso Agamben
parece indicar que o gesto de escrever e de pensar nada tem a ver com a paranoia
universitaria que determina a insistente delimitagdo do campo do pensamento por meio
do dispositivo da autoria, a ser constantemente repetido e reafirmado por meio de infinitas
notas e referéncias. Além disso, da mesma maneira que desconsidera as regras da "boa
educacdo académica” ao deixar de citar de maneira “correta”, Agamben pouco se importa
com os dogmas da originalidade ou do ineditismo, pois retoma em muitos de seus textos
ndo somente ideias j& expressas em escritos mais antigos, mas paragrafos e mesmo
paginas inteiras, que ele reestrutura e insere no novo texto. Hoje, se fosse professor
universitdrio - algo que ele ndo pdde suportar, com toda razao, desde 2009, tendo
abandonado a academia para se colocar em um espaco de "exilio” que recorda tanto o
fracasso benjaminiano quanto o isolamento voluntédrio debordiano -, certamente
Agamben seria acusado de autoplégio, conceito, convenhamos, dos mais ridiculos, pois

1“A questdo da compreensibilidade. — N3o queremos apenas ser compreendidos ao escrever, mas
igualmente ndo ser compreendidos. De forma nenhuma constitui objegdo a um livro o fato de uma
pessoa acha-lo incompreensivel: talvez isso estivesse justamente na intenc&o do autor — ele ndo
queria ser compreendido por ‘uma pessoa’. Todo espirito e gosto mais nobre, quando deseja
comunicar-se, escolhe também os seus ouvintes; ao escolhé-los, traca de igual modo a sua
barreira contra 'os outros’. Todas as mais sutis leis de um estilo tém ai sua procedéncia: elas
afastam, criam distéancia, proibem ‘a entrada’, a compreensdo, como disse — enquanto abrem os
ouvidos aqueles que nos sdo aparentados pelo ouvido”.



torna o pensamento t3o privado que sequer suporta a sua repeticdo por parte da mesma
entidade "autoral” que o criou, exigindo, no mais puro estilo neoliberal, a continua
producado do novo, do inédito e do surpreendente que, no final das contas, ndo diz nada.
As repeticGes de Agamben, ao contrario, mesmo que literais, funcionam como uma
colagem dadaista, sempre revelando algo verdadeiramente novo, inédito e surpreendente.

A obra de Salzani e Castano analisa os livros de Agamben um a um, inicialmente
adotando o critério cronoldgico, o qual, contudo, é abandonado em nome de um critério
sistemético-tedrico quando chega o momento de ler o projeto Homo sacer, o que me
parece uma boa estratégia, tendo em vista a dificuldade, a extensdo e os fortes vinculos
existentes ndo soO entre as nove obras can6nicas que compdem o projeto, mas também
com livros que, tal como O aberto, O tempo que resta e Signatura rerum, sdo
indispenséveis para compreendé-lo. E claro que em um livro que pretende oferecer uma
visdo de conjunto de uma obra tdo variada e complexa como a de Agamben, hd pontos
positivos e negativos que traduzem as continuas escolhas que os autores forgcosamente
devem fazer.

No que diz respeito a elementos que poderiam ter sido trabalhados com mais
cuidado, entendo que faltou uma discussdo sobre a diferenga entre genealogia e
arqueologia, a qual, alids, como toda discussao de método, facilitaria muito a leitura se
fosse colocada j& no inicio do volume, e ndo em seu exato meio, como fizeram os autores
ao comentar Signatura rerum e outros textos ‘metodoldgicos”. E claro que, contra esta
objecdo, eles poderiam responder que, para Agamben, o método ndo anteceda a pesquisa,
sendo antes um seu resultado. De qualquer forma, o fildsofo italiano parece confundir os
dois termos - que mesmo em Foucault, diga-se de passagem, ndo sdo diferenciados de
maneira clara - ao usa-los indistintamente. Assim, em O reino e a gloria Agamben diz
estar fazendo uma “genealogia do governo e da economia”, enquanto em O sacramento do
linguagem ele nos oferece uma “"arqueologia do juramento”. Seria interessante, em um
livro j& tdo didatico e claro, enfrentar essa discussdo, mesmo porque Agamben nunca
apresentou uma definicdo de genealogia tdo filosoficamente desenvolvida como a de
arqueologia.

Todavia, ao apresentar a diferenca entre o arquivo e o testemunho, os autores
apontam, de maneira totalmente despretensiosa e muito rapida, para uma importante
diferenca entre Foucault e Agamben que pode ajudar a entender a especificidade dos
campos da genealogia e da arqueologia. Com efeito, se o arquivo comp&e um sistema de
relacOes entre o dito e o0 ndo dito, entre o fora e o dentro da linguagem, o testemunho vai
além na medida em que se volta para o indizivel e ndo simplesmente para o que esta
dentro e fora da lingua, buscando aquilo que se pGe entre o dizivel e o indizivel, entre uma
possibilidade e uma impossibilidade de dizer (Agamben, 1998: 134-135). Nesse sentido,
sustento que a arqueologia comega onde termina a genealogia. De fato, guando faltam
documentos concretos em que o dito e o n3o dito se pdem de maneira explicita ou
implicita, torna-se necessario interrogar os pontos de insurgéncia (Entstehung) que, n&o
sendo necessariamente documentais e estando muito proximos das nocBes de pré-
historia (Urgeschichte) de Overbeck e de franja de ultra-histéria de Dumézil, articulam o
dizivel e o indizivel para dar lugar, a cada vez, a um (des)sujeito que n3o é mero vazio ou
funcdo como propunha Foucault, mas o terreno sempre movedico em que se
problematizam sem cessar a ética e a politica.

Entre os elementos positivos do livro - muito superiores as suas pequenas
lacunas - estd a répida - mas informadissima - discussdo sobre o tema do animal em



Agamben, tema gue inclusive constitui uma das especialidades de ambos os autores. Em
poucas linhas eles apresentam uma boa literatura critica sobre essa importante tematica,
indicando que, apesar de seus esforcos, Agamben - e, de certa forma, seu mestre sombrio
Heidegger - permanece preso a maquina antropoldgica que separa o ser humano e o
animal, sem conseguir efetivamente abrir mao das categorias antropoldgicas que nos
impedem de “ver” o animal como animal e ndo um simples resto do humano.

Outro ponto que merece destaque é a discussao, igualmente breve mas certeira,
sobre o carater supostamente mistico do pensamento de Agamben. Longe de tomar essa
qualificagcdo enquanto algo pejorativo, como fazem muitos criticos do filésofo italiano,
Salzani e Castano buscam no préprio corpus de sua obra o sentido profundo do
misticismo, que nada tem a ver com religiosidade ou irracionalismo, mas com a prépria
estrutura dual do objeto que o filésofo enfrenta sob varias formas ao longo de seus livros
e que, articulando diades como langue e parole, norma e excecgado, semidtico e semantico,
filosofia e poesia, ato e poténcia, tragédia e comédia, ameaca sempre naufragar no
siléncio do indizivel. Dessa feita, a mistica, entendida no sentido original grego que
Agamben apresenta em um belissimo livro ainda ndo traduzido no Brasil - A moga
indizivel: mito e mistério de Koré - corresponde exatamente a possibilidade ndo de dizer
o indizivel, e sim de experimenté-lo & onde as fronteiras entre o antes e o depois do
humano, entre o animal e o deus se encontram, dando a entender que a obra de Agamben,
muito mais do que uma série académica de argumentagGes e demonstragdes feitas sob a
dptica da filosofia reduzida a disciplina universitéria, pretende ser algo muito diverso,
apontando para outra versdo da filosofia que hoje se perdeu, qual seja, a filosofia como
experiéncia, como estilo ou, melhor, como forma-de-vida, dimensdo em que, mais uma
vez, o fildésofo italiano se aproxima do Ultimo Foucault. Segundo Agamben, “os gregos
tinham acesso tanto a animalidade guanto a divindade, mas ndo ao humano enguanto
esfera auténoma. Cristo nos separou tanto do animal como do deus e nos condenou ao
humano. Nos mistérios, os gregos experenciavam os extremos da condigdo humana, sem
as quais tal condic&o era impensével para eles: o deus e o animal” (2010: 29).

Nessa perspectiva, muitas das criticas que se fazem a Agamben - e que os autores
conscienciosamente apresentam e, na medida do possivel, discutem - simplesmente ndo
fazem sentido. Com efeito, Agamben trabalha com um ponto de vista arqueoldgico e
ontoldgico que parece ndo ser entendido por agueles que, por exemplo, o acusam de ndo
considerar o “corpo feminino”, como se o paradigma do homo sacer fosse "masculino”,
exigindo assim um pensar dedicado a femina sacra, o que me parece absurdo. Outra
critica comum e facilmente superavel para quem conhece a proposta de Agamben ¢é
aquela que sustenta que ele ndo se importa com a “Histéria”, sempre subentendida por
esses criticos como um conjunto objetivo de fatos e documentos, algo que um filésofo-
arqueologo jamais poderia aceitar. Mas ha muito mais, pois me referi rapidamente apenas
a algumas criticas mais ou menos sérias e descartei aquelas que, verdadeiramente
desonestas, tratam aquele que talvez seja o maior fildsofo vivo em um tempo nao filosdéfico
- gquando, evidentemente, é muito mais dificil filosofar do que em outras épocas - como
se ele ndo passasse de um neoliberal enrustido, um negacionista senil, um complotista
enlouguecido, um religioso obscurantista. Na realidade, como parece restar claro apds a
leitura do belo esforco de reconstrucdo que seus compatriotas Salzani e Castano dedicam
a obra de Giorgio Agamben, nem mesmo a compreensdo de suas intencdes
arqueontoldgicas apimentadas com Destruktion heideggeriana e messianismo
benjaminiano parece ser suficiente para entendé-lo, sendo necessario um enorme



esforco para, escapando das correntes que a filosofia universitaria nos impG&e, perceber
que Agamben vé na filosofia uma prética vivente e, portanto, uma ética, ou seja, um modo
de ser feliz, algo de que os professores universitarios e scholars j& se esqueceram ha
muito tempo, se é que em algum momento o souberam. Por isso, a obra de Agamben -
dificil, exigente, idiossincratica em altissimo grau, revoltante em alguns momentos,
sempre angustiantemente bela - constitui ndo um conjunto de ideias, mas uma
experiéncia que, nos fazendo sofrer, nos abre a possibilidade ao mesmo tempo tragica e
comica de um conhecimento in-fantil: pdthei méathos.
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