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Resumo

0 artigo analisa a constituicdo do sujeito mangaka a partir do referencial arqueoldgico
foucaultiano, em didlogo com a leitura proposta por Gilles Deleuze acerca das
formacdes histdricas como articulagdo heterogénea entre o visivel e o enunciével. O
estudo investiga como determinadas condi¢des histéricas de producéo, circulacdo e
legitimacdo do mangé tornam possivel a emergéncia do mangaka como posicdo de
sujeito. O corpus de andlise é composto por Zoo no Inverno (2021), de Jiro Taniguchi, e
Vida & Deriva (2021), de Yoshihiro Tatsumi. Esses mangés sio compreendidos como
superficies discursivas nas quais se inscrevem regimes de visibilidade ligados ao
trabalho artistico e séries enunciativas relacionadas a precariedade e a disciplina
editorial. A andlise demonstra que o sujeito mangakd ndo precede a obra, mas é
produzido pelas relagdes entre praticas discursivas e ndo discursivas que organizam o
campo do manga. A subjetivagdo do autor resulta de um processo histérico no qual
imagens, dispositivos editoriais e discursos sobre criacdo operam conjuntamente,
evidenciando a impossibilidade de reduzir o saber artistico a linguagem ou a
experiéncia individual do criador.

Palavras-chave
Enunciado; sujeito; mangaka; visibilidade; subjetivacgao.

Abstract

This paper analyzes the constitution of the mangakd subject using the Foucauldian
archeological perspective, in dialogue with the reading proposed by Gilles Deleuze
about the historical formations as heterogeneous articulation between the visible and
the enunciable. The research investigates how some historical conditions of manga
production, circulation and legitimation make possible the emergence of
the mangakd as subject position. The corpus analysis is composed of Zoo no
Inverno (2021) by Jiro Taniguchi, and Vida a Deriva (2021), by Yoshihiro Tatsumi. These
mangas are comprehended as surfaces of emergence where we can find visibility
regimes connected to the artistic work and enunciative series related to the
precariousness and the editorial discipline. The analysis shows that
the mangaka subject does not precede the work, but actually is produced by the
relations between discursive and non-discursive practices which organize the manga
field. The subjectification of the author results from a historical process where images,
editorial dispositives and discourses about creation work together, highlighting the
impossibility of reducing the artistic knowledge to the individual experience of the
creator.

Keywords
Statement; subject; mangaka; visibility; subjectification.

Resumen

El articulo analiza la constitucion del sujeto mangaka a partir del referencial
arqueoldgico foucaultiano, en didlogo con la lectura propuesta por Gilles Deleuze
acerca de las formaciones histdricas como articulacién heterogénea entre lo visible y
lo enunciable. El estudio investiga como determinadas condiciones histéricas de
produccidn, circulacién y legitimacion del manga hacen posible la emergencia del
mangaka como posicion de sujeto. El corpus de andlisis estd compuesto por Zoo no
Inverno (2021), de Jiro Taniguchi, y Vida a Deriva (2021), de Yoshihiro Tatsumi. Estos
mangas son comprendidos como superficies discursivas en las que se inscriben
regimenes de visibilidad vinculados al trabajo artistico y series enunciativas
relacionadas con la precariedad y la disciplina editorial. El andlisis demuestra que el
sujeto mangaka no precede a la obra, sino que es producido por las relaciones entre
préacticas discursivas y no discursivas que organizan el campo del manga. La
subjetivacion del autor resulta de un proceso histdrico en el que imégenes, dispositivos
editoriales y discursos sobre la creacidon operan conjuntamente, evidenciando la
imposibilidad de reducir el saber artistico al lenguaje o a la experiencia individual del
creador.

Palabras clave
Enunciado; sujeto; mangaka; visibilidad; subjetivacidn.



No ano de 1985, na Universidade de Paris, o pensador Gilles Deleuze
ministra um curso denominado de Michel Foucault: as formacdes histdricas. E
nesse curso gque o autor sistematiza a seguinte pergunta: o que € o saber? As suas
consideragbes e estruturacdo analitica se embasam especialmente na obra A
arqueologia do saber, porém propdem didlogo com outras obras foucaultianas do
periodo arqueoldgico do autor. Essa articulagdo apresenta o saber como aquele que
é constituido a partir de discursos, regimes de enunciados associados ao visivel, ou
também chamado de visibilidades. Nas aulas, Deleuze traz a baila a visibilidade.
Foucault inicialmente chama, na Arqueologia do saber, esse conceito de sistema ou
dominio ndo discursivo. H4 em uma perspectiva foucaultiana relagdes entre o ver e
o falar. Contudo, essa relacdo ndo é estavel, j& que "ndo ha isomorfia entre as duas
formas. Em outros termos, ndo ha nem forma comum ao visivel e ao enunciavel,
nem correspondéncia entre as duas formas."

A partir das reflex8es de Deleuze? sobre a obra de Foucault?® o presente
trabalho propde uma anédlise de diferentes sujeitos mangakas, inseridos na
sociedade japonesa. Q corpus relne as obras Zoo no inverno, de Jiro Taniguchi, e
Vida a deriva, de Yoshihiro Tatsumi. Esses dois mangés discursivam uma narrativa
visual e verbal na qual diferentes mangakas sdo trazidos a luz e instituidos como
protagonistas. O manga é tratado, aqui, na condicdo de uma pratica discursiva e
visual historicamente situada. Isso constitui um campo privilegiado para observar
processos de subjetivagdo que emergem da relacdo entre regimes de visibilidade e
formas de enunciado.

O objetivo central do artigo consiste em investigar como essas duas obras
mobilizam dispositivos visuais e enunciativos para produzir imagens singulares do
sujeito mangaka, sujeito esse compreendido como efeito de formacGes histéricas
determinadas. Nesse sentido, buscamos compreender como essas narrativas
gréficas vdo organizar espacialidades, modos de dizer e modos de ver gque tornam
possiveis determinadas experiéncias de si e do trabalho artistico. Cada obra sera
tratada como um estrato, e a analise serd conduzida pela descrigcdo dos regimes de
visibilidade e das séries enunciativas seguida de um exercicio analitico
comparativo.

0 método baseia-se nos principios arqueoldgicos formulados por Michel
Foucault, em sua obra A arqueologia do saber, e reinterpretados por Gilles Deleuze,
na obra Michel Foucault: as formacdes histdricas. A analise baseia-se na concepgao
segundo a qual as formagOes histéricas se estruturam a partir da relagdo entre
formas do visivel e formas do enunciavel. Além disso, essa relacdo aponta que ndo
h& correspondéncia direta ou hierdrquica entre ambas. Conforme sistematiza
Deleuze* a visibilidade constitui um regime de luz que torna certas evidéncias
possiveis, enguanto o enuncidvel se organiza em séries de enunciados definidas
pela variacdo e pela multiplicidade. Além disso, ainda sobre as formas do visivel e

' Deleuze, Michel Foucault, as formagdes histdricas, p. 3.
2 Deleuze, Michel Foucault, as formagdes histéricas.

¥ Foucault, A arqueologia do saber.

“ Deleuze, Michel Foucault, as formagdes histdricas.



do enuncidvel, é preciso considerar que “uma pressupde a outra, e a outra
pressup8e a primeira. O que quer dizer concretamente que, de uma forma a outra,
do visivel ao enunciével e do enuncidvel ao visivel ndo param de acontecer capturas
mutuas”® Tal dindmica implica compreender a visibilidade como resultado do ato de
fender as coisas e o enuncidvel como efeito de fender as frases, sendo as
espacialidades as condi¢des de dispersao que determinam aquilo que pode ser visto
e dito em um dado momento histérico. Ademais, ainda de acordo com Foucault,® em
didlogo com a dindmica dos regimes da visibilidade e do enuncidvel, o enunciado
precisa de uma substancia, de um suporte, de um lugar e também de uma data.

No campo dos estudos sobre mangé e sobre o artista, o mangaka, o trabalho
dialoga com contribuicBes historiogréficas e criticas que situam a produgdo
japonesa no interior de processos culturais, estéticos e industriais mais amplos,
conforme discutido por Luyten,” Koyama-Richard® e Gravett? Além disso,
mobilizaremos as contribuicBes de Fontana et al!® a respeito da trajetdria
profissional de artistas japoneses de mangé. Nesse estudo, os autores evidenciam
contextos que possibilitam que esses sujeitos irrompam como artistas, bem como
situam o mangé ndo apenas como produto cultural, mas como pratica discursiva
dotada de regras proprias de formacdo, circulacao e legitimacdo. Também permitem
compreender como aqueles que produzem esse tipo de quadrinho se significam.

1.1Dos Chajugiga ao Hokusai Manga: regimes de visibilidade e formas do enunciavel

A abordagem histérica do mangé aqui adotada afasta-se de uma narrativa
linear de origem, pelo fato de se deslocar para uma anélise das condicGes de
possibilidade que tornaram certas praticas visuais e discursivas operantes ao longo
da histéria japonesa. Os antecedentes do manga constituem estratos histéricos nos
quais se produzem regimes especificos de visibilidade e formas do enunciével,
conforme a leitura foucaultiana sistematizada por Deleuze.*

As primeiras manifestacBes associadas a histéria dos mangas emergem em
um contexto marcado pela incorporagdo de matrizes culturais chinesas e pela
difusdo do budismo. A introdugdo da escrita ideografica e de convencgdes artisticas
continentais instituiu um regime de luz no qual imagem, narrativa e inscricdo
discursiva passam a funcionar conjuntamente. E nesse horizonte gue se situam os
é-makimono, rolos ilustrados que organizam imagens em sucessdo continua,
produzindo uma experiéncia narrativa fundada no deslocamento do olhar. Koyama-
Richard'? descreve esses rolos como objetos frageis, ja que s3o tiras de papel que

S Deleuze, Michel Foucault, as formagdes histéricas, p. 5.

8 Foucault, A arqueologia do saber.

7 Luyten, Mangd.

8 Koyama-Richard, Mil anos de mangd.

¥ Gravett, Mangd.

10 Fontana et al., Emergence of calling in the domain of creative work, and the role of context.
" Deleuze, Michel Foucault, as formagdes histéricas.

™ Koyama-Richard, Mil anos de mangd.



Imagem 1

Cena 1 Chaju jimbutsu

giga.

Fonte: Kayama-Richard,
Mil anos de manga, p. 25.

Imagem 2

giga.

Fonte: Koyama-Richard,
Mil anos de mangd, p. 27.
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Entre o ver, o dizer e o desenhar: dos regimes de visibilidade e de enunciagéo na constituigao do sujeito mangaka nas obras Zoo no Inverno(2021)e Vida o Deriva @ @ @ @ @ @ @ @ o
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podem alcancar em torno de quinze metros. A autora descreve as histérias e
imagens contidas neles como de cunho literario ou religioso.

Entre esses rolos, encontramos um conjunto chamado Chgjad jimbutsu giga
ou Chgjagiga,”® tradicionalmente atribuido ao monge Kakuyl Toba. Esse conjunto

ocupa lugar de destaque, por instaurar um regime de visibilidade que autoriza a
caricatura, o humor e a critica social.

As cenas protagonizadas por animais antropomorfizados produzem séries
de enunciados visuais que tensionam a ordem religiosa e os costumes sociais,
evidenciando a heterogeneidade entre o que se vé e o0 que se diz.

¥ Rolo dos passaros e dos animais.

"“Koyama-Richard descreve essa ilustragao como um retrato do mais fraco vencendo o mais forte: a pequena ra derruba
a lebre no chao enquanto seus companheiros riem. Os tragos da imagem demonstram uma representagao enérgica
dos persanagens.

5 Um macaco em roupa religiosa I& os sutras diante de uma estatua budista que foi substituida por uma ra.
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Durante o periodo Edo (1600-1867), a intensificacdo da circulacdo de
imagens amplia esses modos de ver e dizer. E ainda nesse contexto que ha uma
ascensdo social da burguesia, em especial dos comerciantes e artesdos que
produziam os mais variados tipos de pecas em marfim e laca e que confeccionavam
belas roupas de seda. O acimulo de riqueza por esses grupos coincide com a
“eclosdo de toda uma cultura em que a arte, literatura e espetéaculos foram criados
para satisfazer o seu gosto”.’® E nesse contexto que a estampa ukiyo-é nasce. Esse
termo significa imagens do mundo flutuante e designa, de acordo com a cosmogonia
budista, o mundo terrestre gue é governado pela transitoriedade e pelos prazeres
efémeros. A funcdo e circulagdo da estampa eram bastante versateis na época, ja
gue podia ser publicitéria, divulgando lojas de seda ou versar sobre penteados ou
guimonos. Também estava presente em éambito pedagdgico para auxiliar no
aprendizado da escrita. Essa pratica contribui para consolidar uma cultura visual
urbana voltada ao cotidiano, pelo fato de estabelecer regras proéprias de formacdo,
circulagdo e legitimagao das imagens que instauram modos especificos de narrar o
cotidiano.

Imagem 3

Mulheres em uma loja de
estampas

Fonte: Utagawa
Toyokuni.

Nesse contexto, a obra de Katsushika Hokusai marca uma inflexdo. Com a

publicacdo do Hokusai manga, o termo “manga” passa a nomear uma pratica grafica
marcada pela liberdade formal, pela observagdo do cotidiano e pela organizagdo
seriada do desenho. A obra Hokusai manga é uma coletédnea que servird de manual
de desenho tanto para os discipulos de Hokusai quanto para qualquer pessoa que
gueira aprender a desenhar com pincel e nanquim. Ela inaugura um campo de
variagdo e de multiplicidade que permanece operante na cultura visual japonesa.

16 Koyama-Richard, Mil anos de mangd, p. 38.
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Imagem 4

Esbocos

Fonte: Katsushika
Hokusai, Hokusai manga,
p.98.

Tais antecedentes ndo constituem uma origem homogénea do manga, mas
formagGes histdricas heterogéneas reatualizadas em novos contextos. O manga
moderno, como Vida a deriva e Zoo no inverno, consolidado sobretudo no periodo
pos-Segunda Guerra Mundial, reinscreve esses estratos em novas condigGes
editoriais e discursivas. Isso produz outros regimes de visibilidade e novos
enunciados sobre a experiéncia social e subjetiva. Nesse sentido, mais do que uma
tradicdo, o mangé se apresenta como um campo de variacdo regulada, no qual
multiplicidade e regra coexistem. E a partir dessa perspectiva que se torna possivel
analisar, nas secles seguintes, os regimes de visibilidade, enunciagdo e subjetivacdo
que atravessam obras como Zoo no inverno e Vida & deriva, evidenciando tanto suas
singularidades quanto os mecanismos comuns que estruturam o campo.

1.2 Caracteristicas do manga: variacao, multiplicidade e regras de funcionamento

Os elementos discursivos que identificam e singularizam o mangéa ndo se
definem por um conjunto fixo de tragos formais, mas por um sistema aberto,
estruturado pela variagdo e pela multiplicidade, o que nos autoriza a compreendé-
lo como uma prética discursiva que possui determinadas regras de formacdo,
circulacdo e legitimacao.

Vamos nos deter em tais elementos, atentando para o regime de visibilidade
do manga. Este privilegia a centralidade da imagem, a dilatagdo do tempo narrativo
e a organizacao espacial especifica da pagina, orientada pela leitura da direita para
a esquerda. Esses procedimentos fazem com que gestos minimos, siléncios e afetos
adquiram relevancia narrativa, mesmo quando ndo plenamente enunciados no plano
verbal. No plano editorial, o modelo seriado e a ampla segmentagdo tematica



resultam na instituicdo de formas especificas de circulagdo e legitimacdo,
contribuindo para a consolidacdo do manga como um campo discursivo auténomo.

Segundo Luyten,'” os mangakds japoneses sdo independentes e atuam
diretamente com as editoras, como a Shueisha e a Kodansha, gigantes no ramo dos
quadrinhos. Eles trabalham com frequéncia em estldios préprios e contam com a
ajuda de um grupo de assistentes. Por conta de uma associagdo direta com as
editoras, e também pela diversificacdo de titulos e nichos, é possivel que o0 mangaka
desenhe para vérias revistas de diferentes editoras.

Entretanto, para Fontana et al.,*® a carreira dos artistas de mangé é bastante
precaria, necessita de muita pratica e de alto nivel de especializacdo. Ainda para os
autores, muitos mangakas "enfrentam a semipobreza; lidam com condigdes de
trabalho severas, marcadas por contratos de curto prazo e longas jornadas de
trabalho, enquanto se esforcam para conquistar e manter reconhecimento”.!? Além
disso, os autores afirmam que os artistas de manga tém a reputacdo de falecerem
de forma repentina ainda jovens. O esgotamento fisico e mental deriva da falta
constante de sono. A ocupacdo de escrever mangas configura-se como um trabalho
extenuante; é esperado que o artista leve seu corpo até o limite, enquanto produz a
sua série semanal. Por tais razdes, jovens artistas, na maioria das vezes, sdo
desencorajados por seus familiares, amigos e professores a seguir essa carreira.

Sobre o sistema de publicacdo, Koyama-Richard® afirma que o manga é
publicado, em um primeiro momento, em uma revista de circulagdo semanal. Nela,
as obras sdo submetidas a uma avaliagdo do publico leitor por meio de
questionarios. As histdrias que ficam em Ultimo lugar sdo canceladas e saem de
circulagdo. Essa revista é caracterizada, de acordo com Luyten? por ser
confeccionada a partir de papel jornal e conter entre 200 e 500 paginas. A autora
afirma, ainda, que a revista é vista como descartavel. E comum vé-la abandonada
em estacGes de metrd, em trens ou Onibus depois de lida.

7 Luyten, Mangd.

8 Fontana et al., Emergence of calling in the domain of creative work, and the role of context.

" Fontana et al., Emergence of calling in the domain of creative work, and the role of context, p. 165.
2 Koyama-Richard, Mil anos de manga.

' Luyten, Mangd, p.19.



Imagem 5

Revista Shonen Jump.
Fonte: Weekly Shonen
Jump.

Imagem 6

Modelo Bunko.

Fonte: Yoshihiru
Tatsumi, Gekiga hyoryu.
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t?2 a descreve como

Sobre a produgdo de uma série regular de manga, Gravet

um processo que envolve bastante pressdo e rapidez para que se cumpram as datas
de fechamento, j& que a publicagdo ocorre semanalmente. O processo envolve
didlogo direto com o editor, que deve aprovar os rascunhos do trabalho.
Posteriormente, o mangaka desenha os cendrios e os assistentes finalizam os
tragos, bordas, baldes e onomatopeias. Caso a série faca sucesso, é publicada em
modelo bunko, com formato 10,5 x 15 cm, no qual somente a capa é colorida, porém
a qualidade do material com que é confeccionada é um pouco melhor.

Pouco antes do falecimento de Osamu Tezuka, em 1989, ele comenta que
agora vivemos na era dos quadrinhos como o ar, ou seja, 0 manga esté por toda
parte e também aqueles que o produzem. E nesse espaco de variacdo e de
multiplicidade que se inscrevem as produgOes contemporaneas e que se torna
possivel analisar, adiante, a constituicdo do sujeito mangakd como efeito dessas
préaticas.

A anélise das obras Zoo no inverno, de Jiro Taniguchi, e Vida a deriva, de
Yoshihiro Tatsumi, orienta-se pelo eixo tedrico segundo o qual as formacGes
histdricas se organizam pela relagdo heterogénea entre formas do visivel e formas
do enunciavel, sem correspondéncia direta entre ambas. O visivel ndo se reduz ao
conteldo representado. Ele constitui um regime de luz que torna certas evidéncias
possiveis, enquanto o enunciavel corresponde a séries de enunciados definidas pela

2 Gravett, Mangd.



variacdo e pela multiplicidade.?® As duas formas, embora heterogéneas, encontram-
se em pressuposicdo reciproca, produzindo capturas mutuas gue tornam possivel
a emergéncia de determinados efeitos de saber e de subjetivacao.

Sob essa perspectiva, as péaginas analisadas sdo compreendidas como
estratos visuais-discursivos nos quais se associam condicBes histéricas de
evidéncia e de enunciacdo. A andlise ndo se restringe a identificagdo de conteldos
teméticos; antes, descreve as condicBes sob as quais determinadas formas de
subjetivagao do mangaka se tornam possiveis. Aqui é considerado que o sujeito nao
precede o discurso, mas emerge das regras que organizam sua formacdo e
circulagdo.

2.1Zoo no Inverno: o espaco social como regime de visibilidade

Jiro Taniguchi (1947-2017) é um autor de mangds conhecido por sua
construcao de narrativas marcadas pelo realismo grafico e pela atencdo ao
cotidiano. Iniciando sua trajetéria profissional no final da década de 1960 como
assistente de mangakd, consolidou-se posteriormente como autor de obras
voltadas ao publico adulto, publicadas principalmente em revistas seinen, ou seja,
destinadas a esse publico. Sua producdo desenvolve-se em um contexto de
consolidagdo e diversificagao da indUstria editorial japonesa, no qual a segmentagdo
do mercado amplia os espacos destinados a narrativas de carater contemplativo e
autobiografico. Além disso, sua obra passou a ser amplamente associada ao
movimento Nouvelle Manga, proposto por Frédéric Boilet no inicio dos anos 2000,
que buscava aproximar a tradicdo narrativa do mangé da bande dessinée francesa
por meio de histdrias centradas na experiéncia cotidiana e nas relaces humanas.
Nesse cendrio, o trabalho artistico deixa de ser representado apenas como atividade
técnica e passa a constituir objeto de reflexdo sobre memdria, formacdo
profissional e experiéncia cotidiana do mangaka.

Publicada originalmente entre 2005 e 2007 na revista Big Comic Original e
reunida em volume em 2008, Zoo no inverno insere-se no contexto do Japdo
contemporéaneo, marcado pelos desdobramentos da crise econdmica iniciada na
década de 1990, pela reestruturacdo das relaces de trabalho e pela consolidac&o
da industria editorial como um dos principais setores da producao cultural japonesa.
Nesse cenério, ampliam-se as publicagdes destinadas ao publico adulto e
consolidam-se narrativas voltadas as experiéncias cotidianas e a memoria,
caracteristicas também associadas ao movimento Nouvelle Manga. A obra
acompanha um jovem desenhista que abandona o trabalho assalariado para
ingressar na indUstria do mangé, retratando sua formagdo como assistente e seu
processo de insercdo no campo editorial japonés. Diferentemente de Vida a deriva,
que reconstroi retrospectivamente a emergéncia histoérica do gekigé e da profisséo
de mangakad no pds-guerra, Zoo no inverno representa um campo editorial j&
institucionalizado, no qual a constituicdo do mangaka é atravessada por
mecanismos de avaliacdo, aprendizagem e legitimacdo que exigem do sujeito a
demonstragdo continua de competéncia, a adaptacdo as normas editoriais, a
insercdo em relagOes hierarquicas de trabalho e a incorporacdo de uma ética da

% Deleuze, Michel Foucault, as formagdes historicas.
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Imagem 7

Manga Zoo no Inverno
Fonte: Jiro Taniguchi,
/oo no inverno, p. 167.

produtividade. Ao representar esse momento especifico da formagao profissional,
a narrativa torna visiveis as condi¢Bes histéricas, politicas e editoriais que
organizam a constituicdo do mangaka como posicao de sujeito, aspecto que orienta
a analise desenvolvida.

No recorte de Zoo no inverno, o componente visual organiza-se em torno de
espagos cotidianos, como bares, ruas e ambientes de trabalho gue funcionam como
superficies de visibilidade. Esses espacos ndo funcionam como cenérios neutros, mas
como dispositivos que distribuem posicSes sociais, distancias corporais e possibilidades
de acdo. O visivel, aqui, resulta da extracdo das relagdes sociais, tornando perceptiveis
hierarquias e assimetrias antes mesmo de sua formulagdo discursiva.

A cena do bar constitui um regime de luz no qual a posicdo periférica do
protagonista, sua escuta silenciosa e a centralidade dos interlocutores mais
experientes produzem uma evidéncia social anterior ao enunciado. A visibilidade
resulta do ato de “fender” as coisas, isto é, de extrair das relagces materiais signos
elementares que organizam o campo perceptivo.”” O espago social atua como
condicdo de dispersdo, distribuindo os individuos em funcdes diferenciadas e

% Deleuze, Michel Foucault, as formagdes histdricas.
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delimitando aquilo que pode ser visto e reconhecido como experiéncia legitima do
trabalho do mangaka.

No plano do enuncidvel, as falas que atravessam a cena constituem uma série
discursiva orientada por avaliacOes profissionais, expectativas de publicacdo e
mecanismos de reconhecimento. A visibilidade do mangaka, com postura contida,
presenca periférica na mesa e atengdo aos mais experientes, estabelece um conjunto
de signos sociais que funcionam como superficie de visibilidade, conforme a nogdo
de "visibilidades etiquetas”.? O enunciado ndo coincide com a frase pronunciada, mas
com a funcdo que torna possivel a emergéncia de um determinado discurso sobre o
que significa tornar-se mangaka. Esse discurso emerge na medida em que os dois
sujeitos retratados colocam em jogo a relacdo entre mestre e assistente, por vezes
conflituosa. Dessa maneira, o objeto do discurso, 0 mangaka iniciante, ndo preexiste
a narrativa, sendo produzido pela prépria série enunciativa.

Desse conjunto, resulta um estrato que produz uma visibilidade da insergdo
social com um regime enunciativo de legitimagdo profissional. A pagina opera como
formacdo historica local: as visibilidades revelam a precariedade e a hierarquia do
meio editorial e os enunciados constroem a posigdo discursiva do iniciante. O
mangaka aparece, portanto, como efeito da combinacdo entre regimes de evidéncia e
regimes de fala, conforme o modelo apresentado por Deleuze.?’” A subjetividade do
sujeito mangaka emerge como esse efeito da intersecgdo entre evidéncias visuais e
séries discursivas, e ndo como expressdo de uma interioridade psicoldgica.

2.2 Vida a Deriva: materialidade do trabalho e dispersao da subjetividade

Yoshihiro Tatsumi (1935-2015) insere-se entre importantes nomes da
histéria do manga japonés, especialmente pela formulagdo do conceito de gekiga,
termo criado pelo autor para designar histérias em quadrinhos voltadas ao publico
adulto que se colocavam em direta contraposicdo as obras infantis produzidas no
periodo do final dos anos 1960. Essas obras sdo caracterizadas por uma abordagem
mais realista, dramatica e centrada em quest&es sociais e psicoldgicas. Iniciando sua
trajetdria profissional ainda na adolescéncia, o autor acompanhou as transformacées
do mercado editorial japonés no periodo pds-Segunda Guerra Mundial, momento em
gue a expansdo das bibliotecas de aluguel e as revistas seriadas ampliaram as
possibilidades de circulagdo do manga e reconfigurou as condi¢cGes de trabalho dos
artistas. Nesse contexto, sua producdo distancia-se do modelo predominante de
entretenimento infantil e passa a privilegiar a experiéncia ordinéria, a precariedade
do trabalho e as tensdes préprias da modernizacdo japonesa.

Publicada originalmente em série entre 1995 e 2006 e reunida em volume
em 2008, Vida a deriva reconstréi autobiograficamente a trajetéria do autor entre o
imediato pods-guerra e o inicio da década de 1960, periodo marcado pela
reconstrucdo econémica do Japdo, pela consolidacdo da indUstria editorial e pela
emergéncia do gekigd como novo regime de producao artistica. A obra ndo se limita,
contudo, ao relato memorialistico. Ao reinscrever discursivamente as condices
histéricas que tornaram possivel a constituicdo do mangaka como posicdo de
sujeito, evidencia a articulacdo entre transformac@es sociais, préticas editoriais e

% Deleuze, Michel Foucault, as formagdes histdricas, p. 5.
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modos de produgdo do manga, configurando-se como um estrato privilegiado para
observar os regimes de visibilidade e as séries enunciativas que organizam a

experiéncia do trabalho artistico.

HIROSH! SE SENTIA SER
UM VIAJANTE SO, O SOUTARIO
ATRAVESSANDO O TRABALHO DE

DESERTO, EM BUSCA ESCREVER
DE ucv OASIS QUE NEM UMA HISTORIA
SABIA SE EXISTIA. saznmmsaa

Imagem 8
Manga Vida a Deriva
Fonte: Yoshihiro

Tatsumi, Vida a Deriva, p.
262.

Em Vida a deriva, o regime de visibilidade desloca-se do espaco social para a
materialidade do trabalho e para a experiéncia da dispersdo subjetiva. As imagens
gue enfatizam mesas de desenho, instrumentos e gestos repetitivos produzem uma
visibilidade centrada na préatica material da criacdo. Deleuze?® descreve a visibilidade
como um espaco de producdo e lugar de evidéncia. O visivel ndo representa o
trabalho, mas o torna sensivel por meio da fragmentacdo do corpo e da repeticdo do
gesto, evidenciando a dimensdo técnica e reiterativa da producdo artistica.

% Deleuze, Michel Foucault, as formagdes histdricas.



A visibilidade funciona por meio de fendas sucessivas: maos, olhos e
ferramentas sdo isolados como elementos parciais, enquanto o espaco do atelié se
apresenta como lugar de concentragdo da atividade. Esse procedimento evidencia
gue o visivel ndo é totalizante, mas resulta de recortes que tornam certos aspectos
perceptiveis e outros invisiveis.

Na péagina, a representacao do personagem em escala reduzida diante de
paisagens amplas introduz uma espacialidade marcada pela dispersdo. O espaco
deixa de organizar relagdes sociais, passando a operar como campo de
subjetivagdo, no qual o sujeito aparece descentralizado. Essa configuracgdo
aproxima-se da nogdo segundo a qual o sujeito emerge apenas como efeito da
articulacdo entre estratos, e ndo como principio organizador da experiéncia.?’

No plano do enuncidvel, predominam enunciados que tematizam memoria,
fracasso e perseveranga. Contudo, esses enunciados ndo constituem expressdo
direta de uma interioridade autoral. O enunciado, entendido como funcdo discursiva,
remete a um campo de possibilidades que ultrapassa a experiéncia individual.*® Ele
inscreve o relato em séries discursivas mais amplas sobre trabalho, vocacdo e
trajetdria artistica. Desse arranjo, resulta um estrato que tem uma visibilidade do
isolamento e da repeticdo com um regime enunciativo orientado pela travessia e
pelo deslocamento. A subjetividade do mangaka emerge, assim, como efeito de
dispersédo produzido pela tensdo entre pratica material e narrativa de si.

2.3 Estratos distintos e mecanismos comuns

A comparacdo entre as duas obras evidencia a coexisténcia de regimes
distintos de associacdo entre visivel e enuncidvel. Em Zoo no inverno, o estrato
organiza-se a partir da dimensao social do trabalho e das regras de legitimacdo do
campo editorial. J& em Vida & deriva, essa organizagcdo desloca-se para a
materialidade do fazer e para a experiéncia da dispersdo subjetiva.

Apesar dessas diferengas, ambas as obras mobilizam os mesmos
mecanismos descritos por Deleuze: visibilidades produzidas pela fenda das coisas,
enunciados organizados em séries auténomas e pressuposigdo reciproca entre
formas heterogéneas. Em ambos os casos, o sujeito ndo precede a obra, mas emerge
como efeito da associagdo entre regimes de evidéncia e regimes de enunciagao.

As obras Zoo no inverno e Vida a deriva constituem formacses histéricas
distintas, ainda que compativeis. Nelas se produzem modos especificos de subjetivacdo
do mangaka. Cada obra atualiza, a sua maneira, a relacdo entre visibilidade e
enunciacao, tornando perceptiveis as condicBes histéricas que permitem ao mangaka
aparecer simultaneamente como trabalhador, narrador e figura de si.

A anélise desenvolvida, ao longo deste artigo, partiu do pressuposto de que o
sujeito ndo constitui o ponto de origem do discurso, posto que sua inscrigao no discurso
é efeito das relagdes que organizam um determinado campo de saber. A partir da

2 Deleuze, Michel Foucault, as formagdes histdricas.
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articulacdo entre as proposices de Gilles Deleuze sobre as formacdes histéricas e o
aparato conceitual elaborado por Michel Foucault, objetivamos demonstrar que o
mangaka pode ser compreendido ndo somente como identidade autoral ou figura
biogréfica. Ele também pode ser visto como posicdo de sujeito que vai ser produzida na
intersecdo entre os regimes de visibilidade e as séries enunciativas.

Nesse sentido, a analise das obras Zoo no inverno, de Jiro Taniguchi, e Vida
a deriva, de Yoshihiro Tatsumi, permitiu particularizar que aquilo que se apresenta
como narrativa de formacdo ou relato autobiogréafico ndo deve ser interpretado
como expressdo de uma interioridade. Deve ser compreendido como efeito de
articulagOes entre as formas heterogéneas do ver e do dizer. O visivel, entendido
como regime de luz que torna certas evidéncias possiveis, e o enuncidvel,
compreendido como campo de variagdes que define o que pode ser dito, ndo se
correspondem nem se traduzem mutuamente. A sua relacdo é marcada
anteriormente por uma exterioridade constitutiva que vai impedir qualquer reducdo
do saber a representacdo ou a linguagem.

E partindo de tal perspectiva que se constata que as obras analisadas se
configuram como estratos distintos nos quais se atualizam diferentes modos de
subjetivagcdo. Em Zoo no inverno, a articulagdo entre espacialidades sociais e séries
discursivas produz o mangakd como efeito de um campo de legitimacgdo
progressiva, no qual a visibilidade do trabalho e os enunciados profissionais vao
funcionar, conjuntamente, na definicdo de posicGes possiveis. J& em Vida a deriva,
a fragmentacdo do espaco e a dispersdo das séries enunciativas vdo instaurar uma
forma de subjetivagdo marcada pela instabilidade e pela variacdo, evidenciando o
carater ndo unitdrio da experiéncia do trabalho criativo. Em ambos os casos, o
sujeito ndo precede o campo que o torna visivel e dizivel, mas se constitui na prépria
articulacdo entre suas condi¢Oes de emergéncia.

A comparacao entre os dois mangas permite deslocar a questdo do autor para
o plano das condi¢Bes histéricas de possibilidade. O gue se torna visivel ndo é a
singularidade psicoldgica do artista, mas a maneira pela qual o campo do mangéa
organiza regimes préprios de formacdo, circulacdo e legitimagdo, produzindo efeitos
diferenciados de subjetividade. O mangaka aparece, desse modo, como funcgdo
histérica. E como uma posicdo variavel inscrita em uma rede de préticas discursivas
e ndo discursivas que delimitam simultaneamente o campo do possivel e do pensével.

Nesse quadro, o percurso do presente estudo reside menos na interpretagao
das obras em si do que na demonstracdo da produtividade analitica de uma
abordagem arqueoldgica aplicada ao manga. Ao privilegiar a exterioridade das
relacdes entre visivel e enuncidvel, torna-se possivel compreender o manga como
campo de saber no qual imagens e discursos se organizam segundo regras proprias
de formacgdo, sem que um possa ser reduzido ao outro. O sujeito mangaka emerge
como efeito contingente das formacgdes histéricas que o tornam possivel.

Concluimos, portanto, que a anédlise do mangd sob uma perspectiva
foucaultiano-deleuziana permite reinscrever o trabalho criativo no dominio das
préticas histdricas, deslocando-o de uma ldgica expressiva para uma ldgica de
producdo de saber. E nesse espaco de exterioridade, onde o visivel e o enuncivel
se pressupSem sem se confundirem, que é possivel pensar o mangaka ndo como
origem do discurso, mas como uma das formas pelas quais o préprio campo do
manga se torna pensavel.
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