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RESUMO

Este artigo aborda as experiéncias de um grupo de criancas, com o audiovisual, realizadas em uma oficina de
extensao, em ambiente virtual, durante o periodo de distanciamento social causado pela pandemia de COVID-19. Sao
relatos de experiéncias que surgem nos processos de frui¢ao e criacao com o audiovisual na infancia, em didlogo com
os pensamentos de Alain Bergala (2008), Gilles Deleuze (1985, 1998), Fernand Deligny (2016), Giorgio Agamben (2007)
e Sergei Eisenstein (2002, 2014) sobre a arte e o cinema. De um modo geral, o cinema esta presente nas escolas de
maneira limitada. Como ampliar a presenca do cinema e do audiovisual como arte nas escolas? Como tornar possivel
que criangas operem, fruindo e criando em um devir cinema-infancia? E o que se pretende descobrir nessa trajetoria
de experiéncias com imagens, sons, edicdo e montagem cinematografica, que deflagram operacées audiovisuais
inventivas, em que os gestos cinematograficos das criancas se fazem proprios e singulares.
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ABSTRACT

The article addresses the audiovisual experiences from a group of children in an extension workshop entirely
performed in a virtual environment during the social distancing period caused by COVID-19 Pandemic. They are
reports which emerge from fruition and creation processes with the audiovisual during the childhood, in dialogue with
thoughts of Alain Bergala (2008), Gilles Deleuze (1985, 1998), Fernand Deligny (2016), Giorgio Agamben (2007) e Sergei
Eisenstein (2002, 2014) about art and cinema. In general, cinema is present in schools in a limited way. How to extend
the presence of cinema and audiovisual as art in schools? How to make it possible for children to operate, enjoy and
create in a fluid and non-stop movement related to children with the cinema? This is what we intend to discover in this
trajectory of experiences with images, sounds, editing and film editing, which trigger inventive audiovisual operations,
in which the cinematographic gestures of children become their own and singular gestures.
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INTRODUCAO

Este artigo convida o leitor a acompanhar a trajetoria de experiéncias
com o cinema e o audiovisual, por meio de janelas virtuais e em rede, de um
grupo de criangas de escolas publicas do Rio de Janeiro. Tais experiéncias
surgiram de inquietacdes de docentes quanto a relacao entre o cinema e a
infancia, bem como aos possiveis modos de se operar com o cinema como
arte, escrevendo sobre si, sobre a vida e sobre o mundo com imagens e sons.
Geralmente, o cinema esta presente nas escolas de modo limitado e, por ve-
zes, instrumentalizado, servindo unicamente como ferramenta de apoio aos
processos de ensino. O cineasta, critico de cinema e professor Alain Bergala,
responsavel pela introducao do cinema como arte em escolas francesas, for-
mulou contribuicoes preciosas sobre as relagdes entre a arte, o cinema e a
educacao dentro e fora da escola. Bergala (2008) destaca que a arte e, por
esséncia, um campo de conhecimento subversivo dentro da escola e nao se
restringe ao ensino no formato tradicional. Para ele, limitar o contato dos alunos
com a arte, isolando-a em uma disciplina, em um tempo determinado, tende
a reduzir o “alcance simbolico da arte e sua poténcia de revelacao” (2008, p.
30). Os processos de criacao seguem um tempo subjetivo, uma vez que somos
afetados por uma experiéncia que se quer desdobrada em uma obra artistica.
O tempo se dilata o necessario para que o gesto artistico encontre sua forca e
sua poténcia.

Como encontrar esse tempo para a criagao com o cinema e o audiovisual
dentro das escolas? Com o desejo de ampliar os encontros de estudantes de
escolas publicas com o cinema e o audiovisual, um coletivo multidisciplinar
de docentes do Coluni UFF uniu-se para criar o Projeto de Extensao Crias
Cine: cinema e educagdo - Coluni UFF. O coletivo Crias Cine, formado por qua-
tro pedagogas, professores de Teatro, Matematica e Musica e um estagiario
licenciando de cinema e audiovisual da UFF, tem interesse em desenvolver
processos de criagao com o cinema e o audiovisual centrados na infancia, em
acoes dentro e fora das escolas, que favorecam encontros do cinema com a
arte. Tais perspectivas encontram ressonancia na provocagao de Bergala (2008,
p. 33): “Talvez fosse preciso comecar a pensar — mas nao e facil do ponto de
vista pedagogico - o filme nao como objeto, mas como marca final de um pro-
cesso criativo, e o cinema como arte”. No lugar do “ensino” do cinema, Bergala
(2008) acredita em um “encontro” com a arte do cinema e em uma pedagogia
centrada na criagao.

O Projeto de Extensao Crias Cine: cinema e educagdo teve inicio em marco
de 2020 e surgiu para aproximar estudantes da Educacao Basica e a arte do
Cinema e do Audiovisual no cotidiano de escolas publicas. Uma das acdes do
projeto, a oficina Crias Cine: criacdo e producdo audiovisual, visa impulsionar a
troca de experiéncias entre criancas e jovens enquanto espectadores e reali-
zadores de audiovisual. Nos, docentes e mobilizadores das atividades no Crias
Cine, temos como premissa o acolhimento dos interesses das criancas, pois
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sabemos o quanto as experiéncias que surgem de ideias do grupo tornam-se
mais atrativas e envolventes para todos. Decidimos, portanto, registrar passos,
impressoes, afetos, efeitos e criagdes que surgem a partir das experiéncias com
o cinema e o audiovisual em um grupo formado por dez criangas, com idades
entre 7 e 14 anos, estudantes de escolas publicas em Niterdi, ltaborai, Sao Gon-
calo e Rio das Ostras, RJ, que tém em comum o interesse por edicao de videos
e pelo cinema. Como docentes, indagamo-nos permanentemente sobre a
forma de mobilizar as criancas, quando o que se deseja € o desvelamento de
subjetividades na criagao artistica com o cinema. Objetivamos acolher, afetar,
experimentar, acompanhar, refletir, criar, tendo como perspectiva desenvolver
uma pesquisa sobre a criacao artistica no cinema e no audiovisual na infancia e
na adolescéncia, em atravessamentos e subjetividades.

No primeiro encontro da oficina, apresentamo-nos e nos conhecemos
um pouco e aos poucos. Conversando em roda, Arthur nos contou que produz
videos e se identifica muito com os videogames, gosta de se apropriar de ima-
gens e de personagens de jogos para fazer os seus filmes. Ana Luysa gosta de
inventar e escrever historias. Disse-nos que escreveu um livro na escola. Thiago
contou ao grupo que acompanhou sua mae, fazendo um filme em stopmotion
e que tem uma colecao de desenhos de monstros, cada um com a sua biogra-
fia, todos inventados por ele. Sophia nos disse que teve uma experiéncia com
o cinema quando participou como atriz de uma producao com sua irma, que
€ estudante de Cinema da UFF e gosta de editar seus videos no celular por
meio de diferentes aplicativos. Rara contou que edita videos, tem um canal no
Youtube no qual, entre outros assuntos, comenta filmes. Os irmaos Joao Gabriel
e José Luis sao os mais novos do grupo e se identificam com o universo dos
super-herois, editando videos em parceria. Maria Laura faz filmes de animagao
com desenhos e narrativas autorais, tem pratica com a edicao de videos. Eloah
e Joao Pedro tém interesse em fazer videos e, por isso, decidiram participar
da oficina. A maioria das criancas chegou ao Crias trazendo consigo experién-
cias prévias com o audiovisual. Percebemos logo um interesse real do grupo
pelo assunto cinema. No primeiro encontro (o unico presencial), convidamos
as criancas a conhecerem e criarem Taumatropios. Anterior ao cinema, o Tau-
matropio € um dispositivo otico que, ao ser acionado, produz a ilusao otica em
que duas imagens diferentes colocadas em movimento se combinam. Foi uma
atividade desafiadora: brincamos com as imagens e ativamos experiéncias lu-
dicas com o olhar. Foi uma otima entrada para pensarmos qual seria o proximo
passo da oficina.

A pandemia de COVID-19 surpreendeu-nos; ninguém esperava um ano
tao dificil e com tantos desafios. Os encontros da oficina Crias foram suspen-
sos, assim como todas as atividades escolares e a vida de um modo geral. No
entanto, o grupo docente multidisciplinar que compde o projeto continuou
mobilizado a fim de dar continuidade aos estudos que sustentam as agoes de
Ensino e Pesquisa do Projeto de Extensao, principalmente no referente as ex-
perimentagdes com o audiovisual e a criacao de materiais mobilizadores. Nesse
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periodo de formagao, entramos em contato com os materiais do Inventar com
a diferenca: cinema, educagdo e direitos humanos, projeto ligado ao Programa
de Pos-Graduacao de Cinema da Universidade Federal Fluminense, valendo-
nos especificamente dos dispositivos para experimentacao e criagao com o
audiovisual disponibilizados no Caderno do Inventar: cinema, educacao e di-
reitos humanos, de Migliorin, C. et al. (2016). Os dispositivos nos interessaram e
afetaram, tornando-se imprescindiveis em tomadas de decisdes referentes as
acoes da oficina Crias, como sera visto adiante.

ENCONTROS COM O AUDIOVISUAL
PELAS JANELAS DE CELULARES E
COMPUTADORES

As atividades do Coluni recomecaram de modo remoto e, por uma decisao
coletiva, a oficina Crias retomou suas atividades, mesmo sem saber como seria
a interacao entre o grupo pelas telas de celulares e computadores. As muitas
incertezas quanto a possibilidade de realizar a oficina a distancia fizeram com
que 0s primeiros caminhos percorridos em encontros sincronos, pelo Google
Meet, fossem tateantes. Tivemos que nos adaptar a comunicagao pelas telas,
ao microfone, a camera, a conexao, ao tempo, enfim, tivemos deultrapassar as
inumeras dificuldades que o ambiente de interagao virtual nos apresentava. No
entanto, como esse seria 0 unico modo possivel de continuar com os encon-
tros, concentramo-nos nas “janelas” dos celulares e computadores. Diante de
tantas situacdes desconhecidas, talvez por isso, compreendemos que era um
momento para ousar, superar os desafios com experimentacdes que operas-
sem com o cinema de outros modos.

O TikTok, um aplicativo de rede que dispde de uma série de recursos de
edicao, filtros, transicdes, entre outros, tem sido muito utilizado por criangas e
jovens para fazer videos instantaneos com no maximo 1 minuto de duragao. Por
se tratar de uma ferramenta conhecida pelas criangas, iniciamos as experién-
cias de filmagem e montagem de minivideos com o aplicativo. Propusemos que
criassem dialogos, em duplas, utilizando o recurso “duetos” do TikTok. Trata-se
de um recurso de edicao em que um dos interlocutores filma e dubla parte
de uma conversa, deixando espago de tempo para que o outro interlocutor
complete, filmando e dublando, a outra parte do dialogo. A interagao entre as
duplas para a edicao do video acontece em rede. O recurso “duetos” gera um
video em tela vertical, bipartida, com a duragao de 1 minuto. Para realizarem
essa atividade, as criangas precisaram filmar, dublar e levar em conta o tempo
na edigao, para que o outro pudesse complementar o dueto com sua filmagem
e dublagem. Algumas criangas fizeram duetos bem criativos, e os assuntos dos
dialogos giraram em torno do sentimento de estarem em casa, com saudades
dos amigos, inventando o que fazer neste periodo de distanciamento social.

Crias Cine: experiéncias com o cinema e o audiovisual em ambientes virtuais



E preciso dizer que percebemos uma certa timidez: mesmo com as possibi-
lidades de brincarem com os filtros, foi dificil para alguns utilizarem a propria
imagem no minivideo.

Por ter surgido como um aplicativo para edicao de audios, o TikTok ofere-
ce varios recursos e efeitos sonoros. As atividades com os duetos despertaram
Nno grupo o interesse pela voz, pela dublagem e pelos sons no cinema. A partir
desse interesse, formulamos experiéncias cénicas com a caracterizacao de
vozes e apresentamos alguns dubladores em agao, em filmes conhecidos
pelas criancas. Foi uma proposta muito bem recebida, e vimos o quanto se-
ria interessante para o grupo que se dublassem filmes e curtas, improvisando
dialogos e alterando planos sonoros. Assim, resolvemos iniciar atividades de
dublagem. Conversamos sobre as potencialidades da voz para inventarmos as
caracterizagdes de personagens, criamos diferentes planos sonoros a partir de
cenas de filmes e, mesmo um pouco timidas, as criangas exploraram as pos-
sibilidades dos sons da voz. Como foi envolvente esse encontro! Jodao Gabriel
e José Luis escolheram o mesmo filme de animacgao para dublarem e sonori-
zarem, realizando a proposta durante a semana. Ficou claro que se sentiram
envolvidos pela ideia. Os meninos apresentaram suas dublagens ao grupo
e, imediatamente, percebemos como um mesmo filme, com planos sonoros
completamente diferentes, pode ter o seu sentido alterado. Joao Gabriel e José
Luis exploraram, em suas experiéncias com o filme de animacao Day nhight,
tanto a sincronicidade "figurativa” quanto a “imaginativa” (Eisenstein, 2014), des-
locando as imagens para outras conexdes.

Sergei Eisenstein (2014) concebe o som e a imagem enquanto elementos
de um contraponto audiovisual que podem servir a um objetivo representacio-
nal ou desviarem-se imaginativamente dele. O cineasta chama a atencao para
o fato de que

0 mais complicado, pois o mais fundamental para os principios
da esteética audiovisual do cinema, era (e € sempre) a separagao
da sincronia natural (tal como se produz na ordem das coisas) e a
instauracao de uma sincronia propria ao autor, que exprima o seu
pensamento, uma sincronia entre 0 mundo dos sons e o das aparén-
cias" (Eisenstein, 2014, p. 121).

O cineasta russo faz uma diferenciacao importante a respeito de sincroni-
cidade do som e da imagem. Segundo o autor, a sincronicidade figurativa, isto
€, 0 acompanhamento dos ruidos dos objetos (o barulho de trem, o ruido da
porta, 0 som de passos, entre outros), possivelmente surgiu antes da sincronici-
dade imaginada, a escolha de uma musica, adaptada ao que se deseja do filme.

Para entrar um pouco mais no assunto dos sons e da musica no cinema,
exercitamos a escuta, a percepcao e a identificacao de diferentes “paisagens
sonoras", conceito criado pelo musico, compositor e professor Schafer (1991,
p.187), que designa o estudo e a analise dos sons ao nosso redor. Do mesmo
modo que as experiéncias com as imagens solicitam investigagdes com o olhar,
a lida com os sons depende essencialmente da mobilizagao da escuta e da
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percepgao, sendo o corpo convocado as percepgoes sensorio-motoras, diante
de imagens e de sons, preparando-se para acionar forgas criativas no cinema.

O AUDIOVISUAL SE EXPANDINDO
AOS CAMPOS DA ARTE E DA
SUBJETIVIDADE

Objetivando contribuir para que as criancas ampliem as experiéncias de
fruicdo com o audiovisual, criamos um cineclube virtual no blog Crias Cine. A
selecao dos filmes do cineclube vem sendo feita a medida que os assuntos
aparecem nos encontros da oficina. Temos disponibilizado filmes produzidos
em tempos e culturas diferentes, os quais fazem com que as experiéncias de
fruicdo com o cinema das criancgas e dos adolescentes nao se limitem aos fil-
mes que chegam ao circuito comercial do cinema e da televisao. Sabemos que
muitas criancas nunca foram ao cinema, tampouco viveram a experiéncia de
ver um filme em uma tela grande, um direito negado a uma grande parcela de
criancas das classes populares. Uma das criangas do Crias nos disse que so
havia ido ao cinema uma vez e, sobre essa experiéncia, revelou, referindo-se as
legendas: “era um filme francés, nao entendi nada! Afinal, o filme & para ver ou
para ler?!" Boa perguntal!

Como uma mobilizagao do olhar para o poetico, assistimos a uma se-
quéncia do filme So dez por cento e mentira, um documentario sobre o poeta
Manoel de Barros, realizado em 2009, pelo cineasta Pedro Cezar. Trata-se da
sequéncia de um muro com marcas de desgastes pelo tempo, um convite para
o olhar e para a busca por imagens potenciais. Encontramos muitas imagens
possiveis nas aparéncias dos mofos em muros, muitas figuras de animais e de
pessoas foram imaginadas. Na sequéncia do filme, algumas formas desenha-
das se sobrepdem as manchas nas paredes, desvendando uma entre tantas
possibilidades que podem ser vistas pelos espectadores. Quando os desenhos
das figuras sobrepostos as manchas sao retirados dos planos, o olhar se man-
tém com os efeitos dessas formas ausentes, como uma figura fantasmatica
produzida pela persisténcia da visao na retina. “O olho vé, a lembranca revé e a
imaginacao transvé. E preciso transver o mundo’” - trecho retirado do poema “As
licoes de RQ!, de Manoel de Barros (1996, p.75). A experiéncia desafiou a todos
a transver o mundo. Mas... como seria transver o mundo?

Instigamos as criangas a buscarem e filmarem imagens abstratas dentro
de casa e imaginarem qual poténcia aquelas imagens teriam quando “trans-
vistas" pela imaginagao. Foi uma busca bem curiosa. As filmagens foram feitas
e as apresentamos ao grupo. Cada um falou um pouco sobre os planos que
fizeram, e o grupo, mais uma vez, foi chamado a ativar o olhar e a imaginagao,
explorando as imagens filmadas por eles individualmente.
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Quando conversamos sobre 0s géneros documentario e ficcao, indica-
mos e disponibilizamos no cineclube o filme “LArrivee dun train™, realizado
pelos irmaos Lumiere em 1895, e o filme “Le Voyage dans la lune™, realizado em
1902, pela mente inventiva de Georges Mélies. Exibimos os filmes em um dos
encontros sincronos no Google Meet e conversamos sobre o inicio do cinema,
o pioneirismo de tais cineastas e sobre os elementos presentes nos filmes que
os diferenciariam como documentario e ficcao. Entendemos que desestrutu-
rar a dicotomia historica entre esses dois géneros e ultrapassar tais fronteiras
de categorizagdes, em nome de um cinema expandido aos campos da arte
e da subjetividade humana, na area narrativa, figurativa, sonora e visual atra-
vessada pelo cinema experimental, pelo cinema de poesia, pelo filme-ensaio,
sejam possiveis desvios dos pressupostos do cinema tradicional, no intuito de
transcender o cinema de resultados e arejar a linguagem do cinema em seus
modos de realizacao. Este seria um trajeto a seguir em nosso trabalho. Nao foi
dificil que as criancas chegassem a questao sustentadora de tal dicotomia: “o
filme documentario é feito com historias verdadeiras e a ficcao com historias
inventadas”. Sera?

Apresentamos um trecho do filme Recife frio3, feito em 2009, por Kleber
Mendonca Filho. O titulo do filme nos coloca antecipadamente em uma suspei-
ta entre o verdadeiro e o falso. Uma reportagem sobre a praia dos pinguins em
pleno Recife. Sera que as criancas perceberiam no filme o que, de algum modo,
desejavamos? Seria possivel conversar com as criangas sobre “uma poténcia
do falso", tornando o filme indefinivel? “Por toda parte sao as metamorfoses do
falso que substituem o verdadeiro’, diz Deleuze (1985, p. 165). Sera que sus-
peitariam? O filme opera com “um novo estatuto da narragao: a narragao deixa
de ser veridica, quer dizer, de aspirar a verdade, para se fazer essencialmente
falsificante”, ainda com Deleuze (1985, p. 161).

Como imaginamos, faltaram informagodes prévias sobre a cidade, sobre
o clima, sobre os pinguins para que as suspeitas em relacao ao filme surgis-
sem das criangas. Nem sempre as escolhas pedagogicas foram a contento,
mas seguimos as investigacdes, caminhando juntos. Aos poucos, as nogdes de
verdadeiro e falso foram relativizadas. O filme Recife frio nos colocou diante
de um jogo com “uma poténcia do falso que substitui e destrona o verdadeiro,
pois ela afirma a possibilidade de presentes incompossiveis, ou a coexisténcia
de passados ndo necessariamente verdadeiros” escreve Deleuze (1985, p. 161).

Em 2007, o filésofo Giorgio Agamben escreveu "Os seis minutos mais
belos da histdria do cinema’, um texto que transita entre o real e o virtual, de-
sestabiliza fundamentos e nos aponta poeticamente para a ideia de presentes
inconciliaveis e passados inveridicos.

No texto, o personagem Sancho Panga esta a procura de Dom Quixote
quando entra em um cinema de uma cidade do interior e o vé sentado com

*Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=RP70OMTA4gOE&t=-2s.
2Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=5_xcBo-y10E.
3Disponivel em https:/www.youtube.com/watch?v=Ugmu2TJoscY&t=588s.
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o olhar fixo no teldao. Sancho Panca senta-se ao lado de uma mulher. Quem
seria essa mulher? Era um filme de época que passava na tela, imagens de
cavaleiros armados corriam e lutavam até que, em certo momento, aparece
uma mulher correndo perigo. Quem seria essa mulher? “Quixote se ergue em
pe, desembainha a sua espada, se precipita contra o telao e os seus golpes co-
mecam a cortar o tecido”, em Agamben (2007, p. 72). A imaginagao de Quixote
diante da cena o levou a acreditar nas imagens projetadas no teldo, chegando
a lutar contra elas, como em suas lutas contra cavaleiros imaginarios em moi-
nhos de ventos.

O que devemos fazer com nossas imaginagoes? Ama-las, acreditar
nelas a ponto de as devermos destruir, falsificar (este &, talvez, o
sentido do cinema de Orson Welles). Mas quando no final se revelam
vazias, insatisfeitas, quando mostram o nada de que sao feitas, so
entao (importa) descontar o preco da sua verdade, compreender que
Dulcinéia — que salvamos — nao pode nos amar (Agamben, 2007, p.
72).

Um texto com muitos relevos, uma “conversa” entre a literatura e o cinema,
como diria Barthes (2003), uma “conversagao” entre obras concebidas em tem-
pos e espacos significativamente afastados que se da no tempo atual, em outro
espaco determinado, fazendo com que a obra Dom Quixote de la Mancha, de
Cervantes, M. (1605), atravesse seculos, deslocando-se para fora de seu tempo
e tornando-se deslocada de outro tempo qualquer, extemporanea, podendo
revelar-se, entdo, em qualquer tempo e espaco, outros distintos daqueles em
que foi concebido. E destacado por Barthes (2003) que a contemporaneidade
se da nao so pelo encontro de pessoas e coisas no tempo e no espago, mas
tambem pelos encontros virtual, em potencial, entre arte e pensamento.

‘Se considerarmos a historia do pensamento, constatamos que o tempo
sempre pos em crise a nogao de verdade, [..] a forca pura do tempo que pde a
verdade em crise", escreve Deleuze (1985, p. 159).

O PROCESSO DE CRIAGAO DE UM
FILME A DISTANCIA

Em certo ponto da oficina, consideramos que viver o processo de fazerum
filme seria uma experiéncia importante para aproximar ainda mais as criangas
do cinema. Precisdvamos estender as nossas experiéncias e imaginamos que
0 processo de criagao nos traria questdes desafiadoras e geradoras de trocas
sobre o cinema e sobre a vida. Decidimos que o filme seria coletivo, construido
por muitas maos, olhos, ouvidos e corpos, por meio de janelas virtuais. Um pro-
cesso de criacao em um devir cinema-infancia, em que os olhares, as escutas,
as curiosidades, as exploracoes, as imaginacdes das criangas na vida e no mun-
do fossem os nossos tragcados na experiéncia de fazer um filme.
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"E preciso que as criangas nao acreditem que aquilo que elas assis-
tem no cinema € uma amostra em estado bruto da realidade. Elas
precisam saber que se trata de uma ‘linguagem”. Elas nao podem
sabé-lo senao experimentando elas proprias essa “linguagem” alem
de percebé-la sem serem enfeiticadas” (Deligny, 2016, p. 8).

Muitos pressupdem que as subjetividades e potencialidades das crian-
cas estao intactas e suas imaginagoes livres dos atravessamentos massivos da
industria da cultura. Ao contrario disso, percebemos o quanto as criangas sao
reféns de padronizagoes e regulagdes externas que insistem em desconsiderar
suas singularidades. Seria preciso encontrar a poténcia imaginativa das criangas
fora dos territorios ja conhecidos, provocar uma “desterritorializagao” em dire-
Gao ao “nao-saber como a fonte viva das verdadeiras historias” (Deligny, 2016, p.
7). Como sao os tragados de seus proprios trajetos e de suas experiéncias com
o audiovisual e com o mundo, outras cartografias, em um devir cinema-infancia,
‘o que importa € ousar, abandonar nesse caso toda intencao de informacao, de
formacao, de pressao prematura ou enfadonha. O que o adulto deseja exigir e
provar a crianga e suspeito’, provoca Deligny (2016, p. 7). Com o ensejo de fugir
de demarcagoes e paradigmas do cinema, ficamos por um tempo desenhando
ideias, com o proposito de contribuir para que gestos cinematograficos pro-
prios das criangas aflorassem. “Pensa-se demais em termos de historia, pessoal
ou universal. Os devires sao geografias, sao orientacdes, direcdes, entradas e
saidas’, assinalam Deleuze e Parnet (1998, p. 2).

Encontramos um dispositivo para a entrada no processo de feitura do
filme no Caderno do Inventar com a diferenca, de Migliorin, C. et al. (2016), ma-
terial criado pelo Projeto Inventar com a diferenga?, que visa oferecer formagao
e acompanhamento a educadores de escolas publicas de todo o pais para o
trabalho com video em torno de tematicas relacionadas aos direitos humanos.
A mescla de artes presente nos dispositivos interessou-nos como disparadora
para outras ideias que poderiam surgir das criangas. O que poderia despontar
quando transitassemos nos intersticios entre o cinema e a literatura? Um filme
-haikai? Um filme-carta? Um filme-diario?

O livro Um dia, umrio, de Léo Cunha e Andre Neves (2016), foi apresentado
em leitura em video feita por Flavia Lobao. Assistimos a video-poemas, entre
eles Exercicios de ser crianca, Palavras e Memorias inventadas: as infancias de
Manoel de Barros, textos do poeta Manoel de Barros (1999, 2006), em costuras
narrativas de Flavia Lobao. Manoel de Barros e suas invencionices com as pa-
lavras mobilizou-nos para a escrita. Decidimos inventar hipoteses a partir do “E
se.., como um inicio gerador que provocasse algo imaginativo. ‘E se um grupo
de amigos fosse viajar e o aviao se desviasse de sua rota e fosse parar em um
lugar gelado"? Sugeriu Sophia. Rara imaginou: “E se um aviao que fosse para
Bariloche caisse no Paraguai?”. Arthur provocou: “E se um homem quisesse voar
sem ser de aviao?" Thiago propos: “E se um grupo fosse para um deserto e
para achar agua tivesse que enfrentar monstros?”. Nao nos pareceu ser uma

4Disponivel em http://www.inventarcomadiferenca.com.br/.
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coincidéncia que, em um periodo no qual estamos isolados dentro de casa, a
ideia de viagem tenha aparecido em todas as hipoteses criadas pelas criangas.
Viajar parece ser uma boa entrada para instigar a imaginacao, mais ainda nesse
momento em que a vida parece estar parada. Para onde seria a viagem? Para a
Argentina ou o Paraguai? Pesquisamos no mapa a localizagao dos paises €, nos
direcionando para o Brasil, o real se impds. O que seria uma viagem de aventura
tornou-se uma missao ambiental: o Pantanal tem sido devastado por incéndios
e queimadas - um assunto bem real e atual que se mostrou urgente para ser
tratado pelo cinema.

Iniciamos a escrita de uma estrutura textual aberta e em construcao: uma
viagem para o Pantanal contada em forma de um diario. Um filme-diario (de
vigjantes). Decidimos nao escrever um roteiro, mas rascunhamos coletivamente
um argumento para tracarmos algumas linhas. Com a estrutura do filme inicia-
da e ainda em construgao como uma obra aberta, muitas ideias estao surgindo
entre as criangas, tracados de um devir cinema-crianca que se ampliam no
grupo. “Devir € jamais imitar, nem fazer como, nem ajustar-se a um modelo,
seja ele de justica ou de verdade”’, conversam Deleuze e Parnet (1998, p. 3).
As experiéncias do Crias prosseguem com as filmagens. Conversamos sobre
a possibilidade de sequéncia de planos e/ou planos-sequéncias nos quais 0s
alunos estejam arrumando e contando o que levariam dentro de uma mala
para uma viagem ao Pantanal. Além dessa proposta, solicitamos que cada um
filme e fotografe livremente o que considerar interessante para compor o filme.
As filmagens feitas com aparelhos de celulares estao em processo enquanto
a oficina esta pausada para o recesso de fim de ano. Pretendemos reiniciar em
janeiro, dando continuidade ao processo de realizacao do filme.

OS MODOS DE EXISTENCIAS DAS
IMAGENS E A MONTAGEM

Na arte, a imagem e aberta a multiplas leituras e se atualiza permanen-
temente por uma diferenga. Sobre a diferenga entre a percepgao da imagem
vista a olho nu e a mediada pelo aparelho fotografico, Walter Benjamin (1986,
p. 94) escreve: “A natureza que fala a camera nao € a mesma que fala ao olhar,
isso porque substitui a um espaco trabalhado conscientemente pelo homem,
um espaco que ele percorre inconscientemente® O percebido de uma acao,
atraves do olhar, sao os grandes tragos, os movimentos amplos, destacados
facilmente. No entanto, a atitude no exato segundo em que o movimento
acontece nos escapa. Benjamin aponta a fotografia atraves de seus recursos
auxiliares: a camera lenta, a ampliacao, entre outros, como meio capaz de
captar as fracdes de segundo que permeiam uma acao, afirmando que “so a
fotografia revela esse inconsciente otico’, ressalta o autor (1986).

Desde o comego do cinema, a montagem tem servido como aquilo que
lhe € o principal elemento criador. Eisenstein (2002) demarca uma diferencia-
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cao importante entre os termos “representagac” e ‘imagem’ no trabalho com a
montagem. Em sua perspectiva, a representacao torna-se imagem a partir do
momento em que algo mais acontece, isto €, quando deixa de ser uma mera
representacao. Valendo-se por si mesma, a imagem passa a ganhar uma auto-
nomia sobre aquilo a partir do que ela supostamente foi produzida, enquanto a
representacao desejaria ser uma substituta para o objeto representado, ou seja,
enquanto, na arte, a imagem € uma das forcas preponderantes, nao importan-
do obrigatoriamente a existéncia nem a inexisténcia do suposto objeto previo,
na representacao, a linguagem utilizada, buscando dizer o proprio objeto, quer
se adequar a ele. Se a imagem sempre lida com a potencialidade ou a ideia do
objeto, a representacao limita-se ao factual ou ao consolidado do objeto.

Para Eisenstein (2002), nao existe cinema sem cinematografia, o que sig-
nifica dizer que, para ele, ndo existe cinema sem montagem. No livro O sentido
do filme, Eisenstein (2002) pressupde a montagem como uma propriedade or-
ganica de todas as artes. Ele percebe que o uso do método e da estrutura da
montagem mostra-se, em maior ou menor grau, de acordo com o momento
social. Nos periodos de estabilizacao social, quando as artes se ocupam em re-
fletir a realidade, utiliza-se menos o procedimento da montagem. Ao contrario,
nos momentos de desconstrucao e reestruturacao social, a montagem torna-
se mais presente entre os metodos de construcao ativa da arte. Para Eisenstein
(2002), 0 objetivo e a funcao essenciais da montagem vinculam-se ao papel
ao qual toda obra de arte se impde: “a necessidade da exposicao coerente e
organica do tema, do material, da trama, da agao dramatica como um todo, [...]
sem falar do aspecto emocional da historia, ou mesmo de sua logica e continui-
dade" Na montagem de um filme, o que atraia Eisenstein era a juncao de dois
fragmentos, nao importando que eles nao se relacionassem coerentemente
entre si. Segundo o cineasta, a forca, as vezes, pode surgir dessa surpresa da
diferenca composta, quando imagens justapostas de acordo com a vontade
do autor produzem uma terceira coisa. Ao contrario dos filmes construidos a
partir de um final predefinido, no qual os fragmentos e suas justaposicées sao
pensados para atender a um objetivo geral, o que interessava a Eisenstein era
que o resultado final fosse imprevisto, emergindo inesperadamente.

Afinando as nossas percepcoes e reflexdes, Deleuze (1985) classifica dois
modos de existéncias das imagens. As imagens quando “numa descricao or-
ganica, o real suposto é reconhecido por sua continuidade, [..] pelas leis que
determinam as sucessoes, as simultaneidades, as permanéncias: € um regime
de relacdes localizaveis, de encadeamentos atuais, conexdes legais, causais e
logicas’ eimagens em[..] “um segundo polo de existéncia, que se definira como
pura aparicao a consciéncia e nao mais pelas conexdes legais’, ‘as imagens
desse tipo, se atualizardao na consciéncia, em funcao das necessidades do atual
presente, ou das crises do real" (Deleuze, 1985). Nesse sistema de imagens, ‘o
virtual se exala de suas atualizacdes, comeca a valer por si proprio” (Deleuze,
1985). Os dois modos, organico e cristalino, ‘reunem-se num circuito em que
o real e o imaginario, o atual e o virtual, correm um atras do outro, trocam de
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papel e se tornam indiscerniveis” (Deleuze, 1985).

Tais pensamentos e consideragdes sobre as imagens e 0s sons certa-
mente serao vivenciadas nas experiéncias com as filmagens e a montagem
do nosso filme. Sao pensamentos que nos rondam e, certamente, deixam seus
efeitos no fazer cinematografico do grupo. Veremos adiante, quando iniciarmos
o processo de montagem do filme, o que enquanto ideias nos afeta agora.

CONSIDERACOES FINAIS

Nos caminhos que temos percorrido com as criancas € o cinema, em
dialogo com os campos da arte e da subjetividade, vimos que a complexida-
de envolvida na comunicagao a distancia e os inumeros desafios de ordem
técnica desafiou-nos a criar diferentes estratégias pedagogicas, assim como
convocaram as criancas a lidar com outros meios de aprendizagens. E preciso
deixar claro que a realizacao da oficina Crias Cine vem acontecendo remo-
tamente pela impossibilidade de estarmos juntos em encontros presenciais.
Entendemos que as experiéncias realizadas de modo virtual ndo substituem
de maneira alguma o estar juntos no corpo a corpo. No entanto, algumas expe-
riéncias mostram-se possiveis quando retornarmos aos encontros presenciais.
Surge no Crias Cine (virtual) a possibilidade de se pensar em uma pedagogia
hibrida, entre o presencial e o virtual, para a realizagao de experiéncias com o
cinema e o audiovisual. O acesso aos dispositivos tecnologicos, como o celular,
faz emergir novos modos de criagao audiovisual, como os videos instantaneos,
verticais e em rede, feitos com a ferramenta TikTok. Exploramos imagens e sons
em experiéncias perceptivas e imaginativas, nas quais a escuta e o olhar foram
solicitados primordialmente. Investigamos sincronia e assincronia nas cone-
x0es entre as imagens e os sons na edicao e na montagem audiovisual. Vimos
que elementos documentais podem estar presentes em filmes categorizados
como ficgao, e vice-versa. Em dialogo com Nietzsche, Deleuze e Agamben,
apontamos que poténcias do falso desestabilizam as nogdes de verdade e
operam em seu nivel mais alto na arte. Buscamos diregdes que nos levem a
outros modos de criar com o audiovisual, nos quais as fronteiras disciplinares
se esgarcem e nos intersticios ocorram contagios, mesclas e conexdes inter-
midiaticas. Sobretudo, desejamos que criancas e adolescentes escrevam com
0 cinema e o audiovisual sobre si e sobre o mundo e que, como realizadores,
manifestem sensivelmente suas singularidades e subjetividades com as artes
do audiovisual e do cinema.
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