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RESUMO: Este texto visa refletir sobre as relagdes entre fotografia e extensdo a partir
do projeto “Bordas da Imagem”, da Escola de Belas Artes da UFMG, que tem como sua
principal a¢do um Grupo de Estudos com leituras acerca da imagem fotogrifica e aquilo
que a circunda. Montamos um panorama do que significa fazer extensio universitdria
atualmente e como a reflexdo tedrica, enquanto construgio conjunta de conhecimento,
pode ser tdo presente na extensdo quanto € na pesquisa e no ensino, elencando autores
da educagio e da fotografia, como também as normas universitdrias vigentes. Também
argumentamos que a fotografia, devido o seu atual fluxo e quantidade, tem exigido
cada vez mais uma leitura critica e multipla, que ndo pode ser feita sem a confluéncia de
perspectivas préprias da extensio e sem um espago que seja oportuno a essa partilha.

PALAVRAS-CHAVE: Fotografia; Extensdo Universitdria; Bordas da Imagem

RESUMEN: Este texto se propone reflexionar sobre las relaciones entre fotografia y
extension a partir del proyecto “Bordas da Imagem”, de la Escuela de Bellas Artes de
la UFMG, cuya principal accidn es un Grupo de Estudios con lecturas en torno a la
imagen fotogréfica y a aquello que la circunda. Construimos un panorama de lo que
significa realizar extensién universitaria en la actualidad y de cédmo la reflexion tedrica,
como construccién colectiva de conocimiento, puede estar tan presente en la extension
como lo estd en la investigacion y en la docencia, recurriendo a autores del campo
de la educacién y de la fotografia, asi como a las normativas universitarias vigentes.
Asimismo, argumentamos que la fotografia, debido a su flujo y volumen actuales,
exige cada vez mds una lectura critica y multiple, que no puede llevarse a cabo sin la
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confluencia de perspectivas propias de la extension ni sin un espacio propicio para dicha
puesta en comun.

PALABRAS-CLAVE: Fotografia; Extension Universitaria; Bordas da Imagem.

Introducao

O objetivo deste texto é articular criticamente os principios da extensio universi-
tdria com a experiéncia do projeto Bordas da Imagem, que trabalha a fotografia em
seu viés tedrico e reflexivo, com énfase nos processos criativos e na autoria. Uma
motivac¢do importante, além de estimular o surgimento ou aprofundamento de
outras a¢des semelhantes, é reconhecer que muito frequentemente a¢des envol-
vendo leitura e reflexdo sdo confundidas ou relegadas exclusivamente a dimensio
da pesquisa. Desejamos ampliar o debate e observar o quanto de extensionista hd
em um projeto como o que analisaremos, defendendo que hd sim uma associagio
com o ensino e a pesquisa, mas que é possivel ser extensdo em fotografia alcan-
¢ando-a pelo 4ngulo do estudo, da teoria, do pensamento e da critica.

Essa primeira colocagio nos impde, também, uma demanda por discutirmos
a importincia de pensarmos a fotografia em uma sociedade tio fortemente in-
fluenciada pela produgio, circulacdo e consumo de imagens. Walter Benjamin,
em um texto publicado em 1931, portanto hé quase cem anos, quando estdvamos
muito distantes da presenga que as fotografias teriam em nossas vidas cotidia-
nas depois dos processos de digitalizac3o, ja destacava o perigo de nfo sabermos
ler as imagens que produzimos (BENJAMIN, 1994). Mas, passado tanto tempo e
produzidos tantos avangos tecnoldgicos, comumente temos, ainda, uma relacio
superficial com as imagens, muitas vezes nio alcangando ou néo questionando o
que estd por trds de tamanha circulagdo, ndo percebendo como elas trabalham e
atuam sobre nossas relagdes sociais.

Vilém Flusser oferece uma chave para tal superficialidade ao afirmar, se re-
ferindo as imagens técnicas, que “aparentemente o significado das imagens téc-
nicas se imprime de forma automdtica sobre suas superficies" (FLUSSER, 2009,
p- 13). A critica do fildsofo aponta para a necessidade de desconfiarmos de uma
leitura superficial das imagens. Ndo podemos nos contentar com a leitura rasa
das imagens técnicas, sendo a fotografia a primeira delas, pois hd muito mais
complexidade envolvida no nosso contato com elas. Mas nfo seria um exagero
afirmar que a maioria das pessoas, embora fotografem e consumam fotografias
diariamente, continuam a agir “automaticamente”, como diria Flusser, ainda em
funcdo do aparelho — aqui a nocgo de aparelho extrapola a cimera fotogréfica e
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é usado como modelo para outras estruturas de funcionamento e pertencimen-
to, tendo como ponto importante o aspecto de configuracdo, de como as vdrias
esferas que organizam a sociedade sfo configuradas e como atuamos em fungio
de tais programacges.

Além do perigo da superficialidade, Georges Didi-Huberman nos recorda que
“uma imagem fotogrifica nunca é isto ou aquilo: ela é apenas o que se quer fazer
dela, seja do ponto de vista do produtor, seja do ponto de vista do espectador”
(DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 90). Este autor distende a maleabilidade das foto-
grafias de se prestarem a diferentes discursos, algo que nos exige maior atengéo
nalida com elas, uma vez que tal frouxiddo impede que elas sejam capturadas por
uma sé intengdo. As fotografias resistem a se enquadrarem em apenas uma fala
ou ponto de vista. Autores como Philippe Dubois (1994), Roland Barthes (2015)
e Susan Sontag (2004) observaram as relagdes entre a fotografia e o referente
ou aquilo que é fotografado, dando-nos pistas como o reconhecimento daquilo
que aparece na imagem — seja uma pessoa proxima, um acontecimento ou uma
paisagem — nos d4 a falsa impressdo de que jd apreendemos suficientemente o
que nos é transmitido. Jean-Marie Schaffer, entre tantos outros, aponta para a
ambiguidade inerente a fotografia: "a recep¢do da imagem fotogréfica é um né
onde se entrecruzam fatores heterogéneos e que, em sua maioria, nos escapam"
(SCHAEFFER, 1990, p. 79). Pensar a fotografia com mais profundidade é impera-
tivo em uma sociedade cujas relages com as imagens sio tdo extensas.

Partindo desses pressupostos, traremos uma breve contextualizac¢do do pro-
jeto em foco, seguido de um panorama sobre tensionamentos e balizadores da
prética extensionista para alcan¢armos cruzamentos entre fotografia e extensio
que caracterizam nosso objeto de andlise.

Bordas da Imagem € um projeto de extensio vinculado a Escola de Belas Artes
(EBA) da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Iniciado em 2022, é for-
mado por uma série de a¢des que tém como foco o exame da fotografia, de seus
processos criativos e das questdes relacionadas com a autoria. A principal dessas
agdes consiste no Grupo de Estudos aberto ao publico, que se completa com ou-
tras duas: as Rodas de Didlogo e os encontros Poéticas do Bordas, que serdo me-
lhor detalhadas mais adiante. O projeto funciona virtualmente com o objetivo de
estimular uma maior multiplicidade de olhares, permitindo o encontro e as trocas
com pessoas de diversas regides do Brasil e também de fora do pais. A diversidade
também estd nos pontos de contato com a fotografia, acolhendo participantes
de diferentes formas de experiéncia com a linguagem — estudantes, professores,
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artistas, fotégrafos, entre outros — e com diversos niveis de escolaridade ou envol-
vimento com o meio académico: graduandos, pds-graduandos, mestres, doutores
ou pessoas que ndo possuem interesse na carreira de pesquisa . Sendo um projeto
extensionista, em seu cerne estd justamente a troca em que se constitui um grupo
de estudos, organizando o espaco para a reflexdo, o debate e a horizontalidade.

EXTENSAO: HISTORIA E APONTAMENTOS

Para analisarmos com maior fundamentagio o quio presente é o cardter exten-
sionista do Bordas da Imagem, vale retomarmos os conceitos tedricos e histdri-
cos da extens3o universitdria. Como apontado por Jodo Antdnio de Paula (2013),
nio podemos esquecer que a universidade chegou com muito atraso ao Brasil
em comparag¢do a outros paises, onde a cultura universitdria se iniciou vérios
séculos antes. Ou seja, precisamos considerar certa defasagem e seus impac-
tos no desenvolvimento das atividades da universidade, incluindo a extens3o.
Somente em 1931 a extensdo foi oficializada na legislacgo brasileira segundo o
Decreto n° 19.851, de 11/4/1931 (PAULA, 2013). Contudo, ainda prevalecia a visio
de uma extensio como assisténcia a um povo rotulado como desprovido de co-
nhecimentos técnicos e cientificos. Este entendimento predominou até os anos
1950, sustentando uma espécie de hierarquia entre conhecimento produzido intra
e extra universidade, que funcionava em paralelo 4 oposi¢io campo-cidade. Erade
praxe a negacdo da capacidade do camponés — ou qualquer outro individuo alvo
da extensdo — em desenvolver suas préprias técnicas, tampouco que elas fossem
eficazes e embasadas. A maioria dos extensionistas ndo se esforcava para compre-
ender o contexto no qual seu publico se inseria, apenas o isolava de um processo
do qual ele deveria fazer parte. Assim se inicia uma tortuosa histéria da extensio
universitdria brasileira.

Com a chegada da década de 50, movimentos como a Reforma Universitaria
no Brasil clamavam por uma educagfo acessivel a todas as classes sociais e regi-
Oes do pafs, entre outras demandas negligenciadas no ensino, com o amadureci-
mento de perspectivas alternativas ao método exploratdrio e desigual, levando
arevisdo dos moldes tradicionais da pratica extensionista. Paulo Freire traz um
discurso enfatizando a luta pela educa¢do em sua obra “Extensio ou comunica-
¢d0?”, publicada pela primeira vez em 1969. Por meio dela, o autor faz uma andlise
critica do termo “extensfo” e seus objetivos originais. Em consonéincia com sua
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metodologia dialdgica,' Freire aponta que conhecimentos ndo deveriam ser con-
siderados transferiveis de um individuo para outro. Quando a universidade se
vé como Unica detentora do conhecimento e responsdvel por “estendé-lo” para
além de seus muros, o cardter dialdgico da educacdo é descumprido, alimentando
uma narrativa que inferioriza saberes e técnicas diferentes da cultura hegeméni-
ca. E reforgada pelo autor a importancia de substituir este molde tradicional por
um baseado na comunicagio. E importante perceber que o modelo que ele traz
como comunicagio € aquele que valoriza a troca, um processo que se dd em “méo
dupla”, valorizando um compartilhamento de saberes, e nio a ideia de levar o
conhecimento de dentro para fora da universidade. Esta proposta se alinha ao seu
método dialdgico de educagdo (FREIRE, 2021, p. 109) e estd distante do conceito
de comunicagio associado a grande midia. O pensador propde uma educagio
com base no acordo mutuo entre académicos e parceiros do projeto, por meio da
profunda compreensdo do contexto que cerca os segundos.

As reflexdes de Freire ressaltam a necessidade de abragar saberes além dos
cientificos e académicos. Sem o didlogo — que o autor destaca como via de mio du-
pla, e ndo um despejo de informacdes que desconsidera o contexto, necessidades
e agéncia do outro—ndo hd a formacdo de um educador que transforma positiva-
mente realidades. O debate que o autor langa ali, embora muito relacionado aum
contexto especifico e datado, antecipa questdes cruciais para o amadurecimento e
atualizagfo das préticas extensionistas. Hoje hd uma maior valorizacgo de saberes
ancestrais e um melhor entendimento da ideia de que conhecimento n3o € apenas
0 que estd escrito em livros diddticos, mesmo que ainda ndo tenhamos chegado
a uma situa¢do ideal em relacfo a isso. Compartilhamos dos pensamentos da
educacio baseada na comunicag¢io de Freire, e compreendemos sua obra como
um alerta aos vicios exploratdrios a serem evitados pela extensdo universitdria. O
autor conclui: “Se nfo for capaz de crer nos camponeses, de comungar com eles,
serd no seu trabalho, no melhor dos casos, um técnico frio. Provavelmente um
tecnicista; ou mesmo um bom reformista. Nunca, porém, um educador de e para
as transformacdes radicais” (FREIRE, 1979, pg. 65). E também importante perce-
bermos como os anseios dialdgicos trazidos pelo autor aparecerio nos debates

1 Para Paulo Freire, a aprendizagem deve ser desenvolvida através do didlogo, junto com o estudante. Essa visdo se opde ao que ele
chama de ensino “bancdrio”, fazendo um paralelo com a instituigio financeira onde valores sdo depositados e posteriormente sacados:
o professor como o unico detentor do conhecimento, que o “deposita” no aluno (ser sem conhecimento) e depois resgata o conheci-

mento transmitido através de provas, por exemplo.
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mais atuais e na formula¢do de normas e diretrizes que orientam as praticas ex-
tensionistas na universidade brasileira.

No Brasil, podemos destacar, como balizador e estimulador para as préticas
da extensdo, o documento “Politica Nacional de Extensdo Universitaria”, fruto
do Férum de Pré-Reitores de Extensdo das Universidades Publicas Brasileiras —
FORPROEX, que aconteceu em 2012, em Manaus, consolidando um trabalho de
mais de trés anos de debates entre as institui¢des signatdrias que, por sua vez,
remontam a encontros e avancos registrados desde 1999. Achamos importante
destacar alguns aspectos tratados neste documento para posteriormente relacio-
narmos com o projeto analisado. A comegar pela articulagio da indissociabilidade
entre ensino, pesquisa e extensdo em “um processo interdisciplinar educativo,
cientifico e politico que promove a intera¢do transformadora entre Universidade
e outros setores da sociedade” (FORPROEX, 2012, p. 16). O mesmo documento
ressalta que essa interac¢do nfo pode ser confundida com uma entrega ou trans-
feréncia de conhecimento acumulado pela universidade. No lugar disso, devemos
privilegiar a producgo de novos conhecimentos através da interagdo com outros
setores da sociedade, em um fluxo “de mio dupla”, de trocas de saberes.

As diretrizes para a extensio indicadas pelo Forproex sio: 1) interagio dia-
16gica, 2) interdisciplinaridade e interprofissionalidade, 3) indissociabilidade
ensino-pesquisa-extensdo, 4) impacto na formagao do estudante e 5) impacto
e transformac@o social. Tais diretrizes, hoje, auxiliam as regulamentagdes inter-
nas das universidades e buscam deslocar o eixo pedagdgico cldssico estudante-
-professor para o eixo estudante-professor-comunidade. Entre muitos desafios,
o documento lista “exercitar o papel transformador da Extensdo na relacdo da
Universidade Publica com todos os outros setores da sociedade, no sentido da
mudanca social, de superacio das desigualdades, eliminando, nesse exercicio,
acdes meramente reprodutoras do status quo” (FORPROEX, 2012, p. 23) além
de “assegurar o uso de tecnologias educacionais inovadoras e efetivas nas agdes
de extensdo Universitdria, de forma a garantir seu fortalecimento” (FORPROEX,
2012, p. 24).

Observando o instrumento que regulamenta a extensio na UFMG, a Resolucdo
Complementar 03/2024 (UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS, 2024),
percebemos como hd muitos alinhamentos com a Politica Nacional, como a busca
pela interagdo dialdgica, a indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extensio e
ainterdisciplinaridade como fatores norteadores. Nos interessa sublinhar a equi-
dade colocada entre os saberes cientificos, artisticos e tecnoldgicos no Ambito da
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UFMG, uma vez que o nosso campo de investigacdo se insere na esfera muitas
vezes pouco valorizada das Artes e da Comunicag3o.

RELACOES ENTRE EXTENSAO E
FOTOGRAFIA

A imagem, no contexto atual de intenso fluxo de informacdes do ambiente di-
gital, tem sido um elemento central em nossas vidas. Publicidades sobre o mais
novo produto que devemos comprar, retratos de amigos que sairam de viagem,
sugestdes de novos restaurantes para conhecer, obras de artistas aclamados, fotos
dos animais de estimacdo dos nossos familiares. S3o todos estimulos visuais que
consumimos 2 distincia de um palmo, em nossos celulares ou computadores. A
fotografia e seus derivados sio t3o presentes no cotidiano que observamos uma
banalizag¢io do seu uso e, consequentemente, da sua interpretacio pelos espec-
tadores. As palavras de Susan Sontag, escritas em uma época ainda anterior a
profusdo de imagens nos meios digitais, ndo poderiam parecer mais atuais:

Em época recente, a fotografia tornou-se um passatempo quase tdo difundi-
do quanto o sexo e a danga — o que significa que, como toda forma de arte de
massa, a fotografia niio é praticada pela maioria das pessoas como uma arte. E
sobretudo um rito social, uma protecio contra a ansiedade e um instrumento
de poder. (SONTAG, 2004, pg. 18)

Apesar do crescente aumento da produgio, da circulac¢do e do consumo de
imagens, hd uma dimens&o pouco valorizada nessa cadeia: a da reflexdo e do pen-
samento sobre as imagens e seus modos de funcionamento. E notdvel o predo-
minio de abordagens préticas e técnicas quando o assunto é fotografia, tanto em
ambientes profissionais quanto em conversas casuais. Este fendmeno foi exacer-
bado com a difusdo da fotografia que acompanhou o surgimento de smartphones
equipados com cimeras de alta resoluc¢do. No dmbito das praticas extensionistas,
também percebemos uma maior insercdo da fotografia nos seus aspectos mais
técnicos — como cursos e formacdo — ou praticos — como nas a¢des em que a foto-
grafia desempenha um papel relacionado a produgio de imagens sem a proble-
matizagdo sobre a funcdo delas na sociedade. De forma geral, a intera¢do com o
grande volume de imagens que consumimos é passiva. Pouco se reflete a respeito
de como elas agem sobre nds, constituem uma linguagem prépria e impactam
culturas, hébitos e politicas ao redor do mundo. Quando nos aproximamos do
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panorama brasileiro, a desvaloriza¢io do campo das Artes, citada anteriormente,
acentua a passividade dos sujeitos.

Construida ou tomada no calor da hora, a fotografia é vista pela sociedade
como a evidéncia do que aconteceu no momento em que o operador voltou
sua cAmara para um determinado referente. O cardter testemunhal da fotogra-
fia, ainda t3o prezado nesse momento em que as tecnologias da informagio
apontam para uma desnaturalizagio crescente do real, parece fornecer uma
ancora a uma sociedade que nio consegue romper de vez com a materialidade
do mundo. Cabe aos estudiosos analisar os paradoxos e as contradi¢des embu-
tidos numa imagem quase imaterial, mas dotada de uma materialidade ine-

quivoca aos olhos da maior parte das pessoas. (FABRIS, 2014, p. 39)

O projeto Bordas da Imagem se apoia na necessidade de ampliarmos os refe-
renciais que privilegiam a criticidade na nossa rela¢do com as fotografias, seja em
um ambiente académico ou comercial, pessoal ou profissional, quando as produ-
zimos, fazemos circular ou as consumimos. Ele estd estruturado em uma atividade
principal e — no momento desta andlise — outras duas vinculadas. O eixo central
é 0 Grupo de Estudos, que se reine em ambiente remoto quinzenalmente. Possui
um numero flutuante de participantes, em torno de 100 a 130 pessoas inscritas,
*com uma frequéncia média de 30 a 40 pessoas por encontro. O objetivo do Grupo
é a promocdo de discussdes embasadas pela leitura de textos — em sua maioria
tedricos — envolvendo a fotografia. A escolha do texto é feita pelo préprio grupo
e sdo privilegiadas as leituras integrais: obras inteiras, nio capitulos, podendo
variar de livros mais extensos a textos mais condensados como artigos e ensaios.

Nas reunides, a palavra é aberta a todos, esquivando-se de um formato que se
aproxime de aula ou conferéncia. O que se busca s3o os aportes de todos que leram
as obras, que compartilham suas interpretacdes, suas criticas, suas duvidas para
serem discutidas pelo grupo. Evita-se o lugar do especialista, reconhece-se o valor
das contribui¢des independentemente da formac3o ou experiéncia daquele que
comenta, exercitando a relagio dialdgica e horizontal. Com o entendimento de
que n3o hd pensamento que ocorra isolado de influéncias de outros, sdo todos co-
participantes no ato de pensar. Desde o inicio do projeto, novos participantes sdo
acolhidos a cada semestre, prezando pela diversidade das origens e dos vinculos
com a fotografia. Baseando-se na interdisciplinaridade e interprofissionalidade

2 A cada semestre sdo abertas novas inscrigdes. E feita uma selecio através de formuldrio eletrdnico com o intuito de manter o
grupo com um numero de participantes que permita debates e trocas de qualidade. Hd uma procura muito grande, demonstrando que
a demanda para esse tipo de atividade ¢ alta. Mais de 500 pessoas jd tentaram a participagdo no Grupo de Estudos do projeto Bordas

da Imagem.
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que constam como diretrizes da extensio, mas que também so objetivo do pro-
jeto em sua concepgio, € encorajada a participacdo de pessoas de qualquer drea,
e com qualquer tipo de rela¢do com a fotografia. O grupo é formado por fotégra-
fos profissionais, artistas com maior ou menor percurso no campo, estudantes e
pesquisadores, pessoas que praticam fotografia como hobby ou quem néo se inte-
ressa pela pratica, mas pela discussio, com ou sem vinculo com o ensino formal.
Vindas de diferentes regides, j4 passaram pelo Bordas da Imagem participantes
de 19 a 71 anos de idade. Todas as pessoas sio capazes de assumir uma posi¢io
ativa e reflexiva para ir além da abordagem superficial das imagens, e o projeto é
colocado como um facilitador para tal — mas n3o o dnico.

Outra a¢do do Bordas da Imagem é a Roda de Didlogo: encontros virtuais
com convidados externos — artistas, fotdgrafos, pesquisadores, curadores ou pro-
fessores — que apresentam suas pesquisas autorais em didlogo com mediadores
participantes do projeto, retomando discussdes a partir das leituras do Grupo
de Estudos, sempre atravessados pelo pensamento tedrico.® Essa ac¢do é aberta
ao publico em geral, com transmiss&o ao vivo no canal do projeto na plataforma
YouTube, permitindo a interagdo através de perguntas e comentdrios em tempo
real. Mesmo quando se propde no projeto um exercicio de olhar para fotografias,
entende-se que esse olhar estd cercado de referéncias tedricas. Isso também se
dd em uma outra atividade, intitulada Poéticas do Bordas. A cagula das a¢des do
projeto—em resposta a demanda colocada pelos préprios participantes — tem um
formato parecido com as Rodas de Didlogo, mas no lugar de convidados externos,
quem apresenta suas produgdes sio integrantes do Bordas da Imagem. As Poéticas
constituem mais um lugar para a interacio perpassada pela teoria visto que os
trabalhos apresentados sdo atravessados pela pesquisa e em alguma dimens&o
pelas leituras do “Grupo de Estudos”.

O foco na teoria e na reflexio, nfo raras vezes, pode confundir seu cardter
extensionista com o campo estrito da pesquisa. E verdade que o projeto Bordas da
Imagem mantém vinculos com o ensino e a pesquisa, mas consideramos oportuno
destacar que as a¢des empreendidas s3o muito mais consistentes como extens3o.
Mesmo contribuindo para a formac3o critica de estudantes, fotdgrafos, artistas e
pesquisadores —algo constatado no relato dos participantes ou nos agradecimen-
tos de monografias — o Bordas da Imagem nfo visa um resultado de pesquisa, mas
se filia as diretrizes da extensdo, conforme j4 trazidos anteriormente. A interagio

3 J4é compartilharam com o grupo produgdes que se constituem ao mesmo tempo como trabalhos artisticos e pesquisas acadé-
micas: Tatiana Altberg, Pio Figueiroa, a dupla Marcela Lins e Guilherme Benzaquen e José Afonso Jr, entre vérios outros. As Rodas de

Didlogo podem ser conferidas no site do projeto (www.bordasdaimagem.wordpress.com).
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dialdgica se da através dos mecanismos de organizagio que priorizam a troca de
saberes e experiéncias de modo horizontal e democratico, com as contribui¢Ges
de dentro e fora da universidade. Nesse ponto, a escolha pelo ambiente virtual se
mostra muito fértil, possibilitando a participagio de pessoas de todas as regides
do pais e também do exterior, moradores de dreas urbanas e rurais, com diferentes
niveis de escolaridade e classes sociais. Dentro do Bordas da Imagem, professores
ou estudantes, doutores ou graduandos, fotégrafos com larga experiéncia ou ini-
ciantes, interessados e participantes externos a comunidade académica: todos se
igualam no reconhecimento de suas colaboragdes. As Rodas de Didlogo e Poéticas
do Bordas, abertas ao publico amplo com possibilidade de participacdo ao vivo,
também refor¢am o aspecto dialdgico.

Em paralelo, hd uma enorme interdisciplinaridade e interprofissionalidade,
a0 reunir e escutar pessoas com diferentes vinculos e experiéncias, mesclando
leituras de mundo e bagagens profissionais e de vida. A interdisciplinaridade e a
interprofissionalidade buscam superar a dicotomia entre abordagens generalis-
tas versus especializadas, nas quais a primeira perde a percepgio do especifico,
enquanto a segunda age no parcelamento do todo, negligenciando as conexdes
e complexidades que se ddo interconectadas. Conforme a Politica Nacional de
Extensdo Universitdria, “a combinagio de especializacio e visdo holista pode ser
materializada pela intera¢fo de modelos, conceitos e metodologias oriundos de
vdrias disciplinas e dreas do conhecimento, assim como pela construcéo de alian-
¢as intersetoriais, interorganizacionais e interprofissionais” (FORPROEX, 2012,
p.18).

No processo de selecdo, sdo privilegiados tanto a diversidade dos integrantes
quanto o acolhimento de estudantes de graduagdo — dos mais diversos cursos —
como forma de ampliar os impactos sociais e na formacio discente. Se aimagem
é tdo presente em nosso cotidiano e demanda uma maior criticidade na relagdo
com ela, estimular o debate e o aprofundamento na reflexdo sobre os modos de
funcionamento das fotografias no mundo contemporéineo é, também, uma ma-
neira de diminuir desigualdades e se implicar nas transformagdes da sociedade.

A interagdo entre ensino, pesquisa e extensio se d4 também através da bol-
sa de extensdo que inclui o estudante de graduagio nas articulagdes necessdrias
para manter o grupo em funcionamento, a0 mesmo tempo em que permite ao
graduando contribuir com sua perspectiva, se deslocar para outros lugares da
universidade, ser impactado e impactar o projeto. A bolsa oferecida foi pensada
como forma de engajar o estudante no projeto para além do didlogo no grupo
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de estudos, incluindo-o na produgio e mediac¢io de todas as a¢Ges promovidas.
Por ter, espaco para a criatividade nas estratégias de divulgacdo e nas produgdes
graficas, o bolsista* se vé contemplado pelos propdsitos da extensido — o que acon-
tece em projetos de extensdo como o Bordas da Imagem e outros. A atuacgo do
bolsista no Bordas da Imagem produz a interdisciplinaridade ao mesmo tempo
em que reafirma as diferencas de pontos de vistas e 0s ajustes sempre necessarios
a um projeto de extensio, j que a comunicac¢io nio vem sem as complexidades
incontorndveis de uma agio que nio se pretende unilateral.

CONSIDERACOES FINAIS

Afotografia aparece em diversas atividades extensionistas e essas apari¢des mui-
tas vezes tomam a forma de cursos técnicos ou de ferramentas metodoldgicas nas
préticas de diferentes naturezas. Mas o viés tedrico-reflexivo sobre a fotografia
em si nem sempre estd no foco. Nosso intuito n3o € hierarquizar ou estabelecer
escalas de valores sobre esses usos, pois entendemos que todos s3o enormemente
potentes e eficazes. O que intentamos é ampliar o debate trazendo uma experi-
éncia especifica tanto para defender a necessidade de projetos de extensio que
abordem teoricamente a produgio, circulagio e consumo de imagens, como para
evitar que esse tipo de agdo seja encarada apenas pelo viés da pesquisa — e dos
projetos de pesquisa — uma vez que atende a cada diretriz da extensio no Brasil.
Como colocado por José Ricardo Ayres (2015, p. 76), “a universidade, como espaco
social da produgéo e ensino do conhecimento rigoroso, cientifico, técnico e hu-
manistico, precisa ser o local, por exceléncia, da teoria colocada em acdo, a teoria
como, ela prépria, acdo”.

O objetivo deste artigo ndo é produzir uma inversio de relevincias dos 4mbi-
tos da pratica e da teoria na extensio em fotografia denotando superioridade da
teoria sobre a prdtica. Almeja-se reafirmar a possibilidade de um projeto de ex-
tensdo pautado pela troca de ideias e saberes, refor¢cando seu cardter de extensdo.
Conquanto que se baseie no didlogo, projetos como o Bordas da Imagem so pos-
siveis e complementares a prética, ndo estando isolados da producdo fotogréfica e
académica dos participantes. Como jd dito anteriormente, o projeto se situa nesse

4 Nos referindo especificamente a sele¢do de bolsistas, podem se inscrever estudantes matriculados em qualquer curso da UFMG,
de modo que o projeto recebe interessados de todas as dreas do conhecimento, com uma procura bastante significativa, somando de-
zenas de candidatos. No curto tempo de existéncia, contemplou bolsas para estudantes de Ciéncias Sociais, Conservagdo e Restaura¢do
de Bens Mdéveis, Relagdes Econdmicas Internacionais e Museologia. Mas é importante lembrar que a participacio de estudantes no

projeto é muito mais ampla do que a do bolsista, uma vez que a oferta de bolsas é limitada a, no méximo, uma por ano.
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artigo como uma dentre vdrias possibilidades da fotografia na extensio. O que se
almeja por fim, idealmente, ndo somente no Bordas da Imagem, mas na extensio
como um todo, € que a extensdo produza um outro lugar de relacio com a univer-
sidade e com o mundo. Que os saberes produzidos intramuros da universidade
possam dialogar com outros saberes, estabelecendo vias de m&o-dupla de muitua
colaborac@o e aproveitamento, impactando a formagio de cidaddos — discentes
ou ndo — nas suas diversas dimensdes. E, considerando o papel das imagens em
nossa sociedade, € urgente que tais transbordamentos, para fora e para dentro,
acontegam também nos dominios da fotografia.

REFERENCIAS

AYRES, J. R. de C. M. Extensio universitdria: aprender fazendo, fazer aprendendo. Revista de Medici-
na, Sdo Paulo, Brasil, v. 94, n. 2, p. 75-80, 2015.

https://doi.org/10.11606/issn.16799836.v94i2p7580.

https://revistas.usp.br/revistadc/article/view/106761.

BARTHES, Roland. A cimara clara: nota sobre a fotografia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015.

BENJAMIN, W. Pequena Histdria da Fotografia. In:
literatura e histdria da cultura. S3o Paulo: Brasiliense, 1994.

. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre

DIDI-HUBERMAN, G. Compreender por meio da fotografia. Revista Zum. Sio Paulo, n. 13, p. 86-103,
2017.

DUBOIS, Philippe. O ato fotogrdfico e outros ensaios. Campinas, SP: Papirus, 1994.
Fabris, A. Discutindo a imagem fotografica. Dominios Da Imagem, [S. I], v.1, n-1, p. 31-41, 2014.

FLUSSER, V. Filosofia da caixa preta: ensaios para uma futura filosofia da fotografia. Rio de Janeiro:
Sinergia Relume Dumar4, 2009.

FORPROEX. Politica Nacional de Extens3o Universitaria. FORUM DE PRO-REITORES DE EXTENSAO
DAS UNIVERSIDADES PUBLICAS BRASILEIRAS: Manaus, 2012.

FREIRE, P. Extensdo ou comunicagdo? [s.1.] Editora Paz e Terra, 1979.
FREIRE, P. Pedagogia do oprimido. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2021.

PAULA, J. A. de. (2013). A extensdo universitdria: histdria, conceito e propostas. Interfaces — Revista de
Extensdo da UFMG, [S.1],v.1,n. 1, p. 5-23,2013.

https://periodicos.ufmg.br/index.php/revistainterfaces/article/view/18930. Acesso em:

PIRES DA SILVA, W. Extensdo Universitdria: Um conceito em Construgio. Revista Extensdo & Socie-

dade, [S. 1], v. 11, n. 2,2020.
https://doi.org/10.21680/2178-6054.2020v11n2ID22491.
https://periodicos.ufrn.br/extensaoesociedade/article/view/22491.

SCHAEFFER, Jean-Marie. La imagen precaria: Del dispositivo fotografico. Madrid: Catedra, 1990.

NTERFACES - REVISTA DE EXTENSAO DA UFMG, BELO HORIZONTE, VOL. 14, 2026, P. 1-14, PUBLICAGAO CONTINUA 12


https://periodicos.ufmg.br/index.php/revistainterfaces
https://doi.org/10.11606/issn.16799836.v94i2p7580
https://doi.org/10.11606/issn.1679-9836.v94i2p75-80
https://revistas.usp.br/revistadc/article/view/106761
https://doi.org/10.21680/2178-6054.2020v11n2ID22491

SONTAG, Susan. Sobre fotografia. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2004.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS. Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensdo. Resolugio
Complementar N° 03/2024, de 4 de julho de 2024. Aprova as Normas Gerais da Extensdo da Univer-
sidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Belo Horizonte: CEPE, 224.

NTERFACES - REVISTA DE EXTENSAO DA UFMG, BELO HORIZONTE, VOL. 14, 2026, P. 1-14, PUBLICAGAO CONTINUA 13


https://periodicos.ufmg.br/index.php/revistainterfaces

4 VOL. 14, 2026, ISSN:2318-2326. PUBLICAGAO CONTINUA.

Todos os textos publicados na Interfaces - Revista de Extensao da UFMG s&o
regidos por licenga Creative Commons CC By.

A Interfaces convida pesquisadoras e pesquisadores envolvidos em pesquisas, projetos e agdes exten-
sionistas a submeterem artigos e relatos de experiéncia para os préximos nimeros.

Os textos deverdo ser enviados através do nosso endereco na web. No site estdo disponiveis as normas
para publicacdo e outras informagGes sobre o projeto. Vale ressaltar que os autores poderdo acom-
panhar todo o processo de submissdo do material enviado através desse site e que o recebimento de
submissdes possui fluxo continuo.

www.ufmg.br/revistainterfaces
Contato: revistainterfaces@proex.ufmg.br

‘= UF771G

. PRO-REITORIA I
INTERFACES DE EXTENSAO



http://www.ufmg.br/revistainterfaces 
mailto:revistainterfaces%40proex.ufmg.br?subject=
https://periodicos.ufmg.br/index.php/revistainterfaces

