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Reflexdes conceituais sobre a arquitetura barroca ibero-
americana: o processo de transculturacio e o papel da
ornamentacio efusiva

Reflexiones conceptuales sobre la arquitectura barrocaiberoamericana: el papel

de la ornamentacion

Rodrigo Espinha Baeta!

RESUMO

E comum a afirmac&o de que uma das caracteristicas mais essenciais da arquitetura
barroca ibero-americana seria 0 uso abundante de uma ornamentacdo aplicada
tanto na cavidade interior dos monumentos, como langada, estrategicamente, nas
superficies mais significativas dos contornos exteriores das construcdes —
especialmente aqueles construidos para fins religiosos. E indubitavel que a
profusdo decorativa procederia, historicamente, da arquitetura produzida nas
matrizes espanhola e portuguesa; mas ganharia um vulto maior nos territérios do
Novo Mundo: poder-se-ia dizer, de fato, que para uma parte significativa da
arquitetura colonial, a relagcdo entre a casca edificada e o carregado substrato
decorativo comandaria a expressao que 0 monumento viria conquistar no periodo
barroco, bem como coordenaria as solucdes singulares que a obra acolheria —
recursos complexos, fruto das intrincadas a¢des de “transculturagdo” entre as
culturas dominantes e aquelas locais.

Palavras-chave: América Ibérica, Barroco, Ornamentacao

RESUMEN

Es comin decir que una de las caracteristicas méas esenciales de la arquitectura
barroca iberoamericana seria el uso abundante de la ornamentacién aplicada tanto
a la cavidad interior de los monumentos como estratégicamente lanzada sobre las
superficies més significativas de los contornos exteriores de los edificios,
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especialmente los construidos con fines religiosos. No cabe duda de que la
profusion decorativa vendria, histéricamente, de la arquitectura producida en las
matrices espafiola y portuguesa; pero cobraria una mayor importancia en los
territorios del Nuevo Mundo: se podria decir, de hecho, que para una parte
significativa de la arquitectura colonial, la relacion entre la estructura edificada y
el sustrato decorativo cargado dominaria la expresion que el monumento
conquistaria en el periodo barroco, ademas de coordinar las soluciones unicas que
abarcaria la obra: recursos complejos, resultado de las intrincadas acciones de
“transculturacion” entre las culturas dominantes e aquellas locales.

Palabras clave: Iberoamérica, Barroco, Ornamentacion

Na Ameérica, a conquista significou o desmantelamento do espaco
existencial indigena a partir da destruicdo das estruturas fisicas que
abrigavam suas experiéncias de vida e simbélicas.

Confrontado com a perda de seu mundo, o indio conserva em sua mente
a lembranca de suas experiéncias ancestrais que resgata e integra uma
organizacgdo espacial diferente. A estrutura simbolica e sua relagdo com
a natureza irdo se referir a sua prépria cultura, mesmo guando 0 marco
arquitetdnico e urbano responda a concepgdes europeias. O homem
americano aparece, entdo, como um gerador de novas instituicoes
formais impregnando as previamente concebidas de outros
significados. E precisamente nos séculos XVI1 e XVI11, com o barroco,
no qual a arquitetura e seu espaco arquiteténico serdo a expressao do
espaco existencial verdadeiramente americano. Mas isso ndo tera uma
Unica leitura ja que serd a manifestacdo dos espacos existenciais dos
diferentes grupos que integram a sociedade. (ELINA ROSSI, 2001, v.
2, p. 825 — traducéo nossa)

As palavras proferidas no texto La forma arquitectonica barroca como expresion
del espacio existencial americano, escrito pela professora Silvia Elina Rossi?,
apresenta uma antiga discussdo que toca diretamente os problemas perseguidos
nesse artigo: se durante o processo de colonizagédo teria sido desenvolvida uma
arquitetura que poderia ser compreendida como legitimamente americana; e,

portanto, se teria havido, nas Indias Ocidentais, manifestacOes barrocas originais,

ou se as expressdes do arrebatador espirito barroco, no Novo Mundo, seriam

2 Publicado em 2001 na coletanea intitulada Barroco Iberoamericano: territorio, arte, espacio y
sociedad, livro que reuniria os ensaios apresentados no Il Congreso Internacional del Barroco
Iberoamericano.
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apenas uma extensdo daquilo que se praticava na Europa — e, mais

especificamente, nas metropoles peninsulares.

O sentido imediato que se poderia extrair das a¢Ges politicas, econémicas, sociais
e religiosas ligadas a conquista e a colonizacdo — acdes fundadas em processos
tirdnicos de dominagéo — deveria expor, a principio, uma irrepreensivel imposicdo
vertical dos valores culturais das nagdes conquistadoras diante do vasto e indspito
territério a ser ocupado e diante dos grupos nativos gradativamente subjugados.
Ou seja, a arte e, especialmente, a arquitetura ibero-americanas, surgiriam como o
resultado de uma simples transferéncia dos procedimentos formais e tecnologicos
da civilizagdo europeia — e, mais especificamente, espanhola e lusitana — para a
desprezivel e “vacua” realidade encontrada nas Indias Ocidentais. As tipologias
arquitetonicas, a morfologia dos edificios, a linguagem construtiva, a decoracéo e
mesmo as solugdes tecnologicas utilizadas nas diferentes areas do continente,
nasceriam e se desenvolveriam como uma extensdo da arquitetura que seria

importada do Velho Mundo.

Para alguns tedricos de origem europeia que versaram sobre a formacgdo da
arquitetura ibero-americana a situacdo seria ainda pior. Segundo o juizo elaborado
pelo arquiteto italiano, atuante na Venezuela, Graziano Gasparini, tese divulgada
no ensaio La arquitetura barroca latinoamericana: una persuasiva retdrica
provincial®, a producdo arquitetonica no Novo Mundo receberia com atraso os
aportes despertados no continente europeu, demonstrando sua condicao periférica
de simples provincia das nacdes ibéricas. Logo, a América colonial seria um
precario e distante apéndice dos impérios catélicos; apéndice que acabaria
acolhendo de forma submissa, retardada e desarticulada, os procedimentos

inovadores impostos pelas metrdpoles — mecanismos que estariam, contudo,

® Este ensaio seria publicado inimeras vezes nas mais diversas coletineas e anais de eventos. A
versdo aqui contemplada é a que constaria nas atas do Simposio Internazionale sul Barocco Latino
Americano. Mas é idéntica a que sairia no catdlogo da exposi¢do Barocco Latino Americano, evento
gue aconteceria na mesma cidade (Roma) e no mesmo ano (1980). O artigo seria publicado, sem
alteracéo de conteudo, na Revista Barroco nimero 11, também em 1980.
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afastados das reais motivagdes que teriam contribuido para o seu aparecimento na

Europa. Para além disso:

Pode entender-se facilmente que os tipos arquiteténicos transmitidos
recebam uma maior compreensdo formal nos centros urbanos
importantes porque é ali que se encontram os artifices mais
qualificados e a mdo de obra mais capacitada: elas passam por
diferentes processos de transformacdo que podem ser de
simplificagdo, exagero, incompreensdo formal, acréscimos de aportes
misturados com elementos distorcidos por uma interpretacdo
deficiente e execucdo inabil e tosca. O problema da médo de obra
indigena ndo constitui um fator de mudanca na arquitetura colonial e
as diferencas atribuiveis as contribuicdes da “sensibilidade indigena”
ndo sdo mais que alteracBes e deformagdes do processo de
reelaboracéo de formas e conceitos importados. (GASPARINI, 1980,
p. 389 — traducdo nossa)

Para Gasparini, ndo obstante as variagcdes que, no grande continente americano, 0S
“modelos” arquitetonicos europeus deveriam passar em prol de sua adaptagdo
formal e construtiva aos distintos condicionantes desvelados no novo territorio —
clima, relevo, materiais disponiveis, mdo de obra —, seria improvavel capturar
qualquer contribuicdo criativa dos povos nativos em relacdo a producdo
arquitetdnica, popular ou erudita. O papel dos povos originarios, que
frequentemente se empenhariam no campo das artes e da arquitetura, ficaria
restrito a infrutifera e frustrada tarefa de reproduzir as ilustradas soluc6es impostas
pelas metropoles. As supostas peculiaridades, tradicionalmente celebradas por
alguns criticos nacionalistas, encontradas, eventualmente, na arquitetura ibero-
americana — consequéncia da extraordinaria obrigacdo de edificar um numero
inédito de construcdes vernaculas e monumentais no gigantesco territorio
conquistado —, se apresentariam, na verdade, como funestas distor¢cdes da pura
arquitetura que aportava do além mar: simplificacbes, exageros, impericias,
deformaces que as tipologias europeias sofreriam ao se transfigurarem durante

todo o periodo colonial.

Independente disso, mesmo admitindo que houvesse certas diferencas gerais no
carater da arquitetura produzida nas inimeras regides da América hispanica (por
exemplo), este fato ndo seria o resultado da expressdo dos multiplos espacos

existenciais derivados da heranca dos diversos grupos indigenas que ocupavam as
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Indias Ocidentais — como afirmaria a arquiteta Elina Rossi (2001, v. 2, p. 825).
Para Gasparini (1980, p. 392), a boa qualidade da arquitetura religiosa, a Gnica que,
para ele, alcancaria certa relevancia no Novo Mundo, s6 poderia ser justificada
pela presenca de arquitetos, mestres e artifices que acorreriam de distintas nagdes
europeias para enfrentar o processo da catequizacao dos indigenas. Logo, enquanto
a arquitetura mexicana se aproximaria da espanhola em funcéo da preponderéancia
de um clero ibérico que afluiria para a regido da Nueva Espafia, na América do
Sul, a arquitetura se diferenciaria pela presenga constante de religiosos flamencos,
bavaros, boémios, italianos no territorio meridional das indias Ocidentais. Em
todos os casos, excluindo os grosseiros exemplares produzidos a partir de
deformidades provocadas nos modelos da boa arquitetura europeia e insistindo na
tese da ndo existéncia de uma arquitetura legitimamente americana, as obras de
vulto seriam concebidas através das simples transferéncias dos procedimentos
artisticos, formais, tipologicos, tecnoldgicos dos diversos paises europeus para o
desolado territério americano. Ou seja, a arquitetura hispano-americana, mas
também a luso-brasileira, ndo guardaria nenhuma novidade criativa; somente a
elementar repeticdo dos padrbes oriundos do Velho Mundo — algumas vezes

distorcidos; outras vezes copiados de forma direta e servil.

A visdo “eurocéntrica” do critico italiano nao o impediria, por outro lado, de
vislumbrar a existéncia de uma arquitetura barroca no Novo Mundo, ao contréario do
que aconteceria com outros tedricos europeus. A polémica alcancaria um nivel mais
grave para o juizo de muitos autores que compreenderiam o Barroco, seja ho campo
da arquitetura, seja no alcance das outras artes visuais, como um estilo elaborado
através de um receituério de solucdes tipologicas, formais e decorativas que viria a
ser acionado, de modo erudito e consciente, como um mecanismo de oposicéo a
serenidade, harmonia e equilibrio praticados pela Renascenca nos dois séculos
anteriores. Neste sentido, sua expressdo estaria restrita aos contextos nos quais este
debate acerca da cultura humanista teria efetivamente despertado; particularmente
na arte e na arquitetura italianas do século XVII, bem como naquelas nacoes
europeias que absorveriam diretamente as solugdes compositivas adotadas apds a

experiéncia genética romana — como em alguns Estados centro-europeus, durante a
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proxima centuria. Os palacios, os edificios administrativos, as igrejas, conventos,
colégios, hospitais, que ndo seguissem, imediatamente, as expressivas formas
teatrais, curvilineas, sinuosas e nervosas, consagradas na capital pontifice pelos
mestres Bernin, Borromini, Cortona, estariam excluidos dos dominios da arte e da
cultura barrocas. Assim, segundo as palavras do emérito historiador da arte inglés,
Anthony Blunt, palavras proferidas no ensaio escrito em 1972, Some uses and

misuses of the terms Barogue and Rococo as applied to Architecture:

E comum compreender sob o termo de ‘Barroco’ a arquitetura de
Espanha, Portugal e da América Latina da primeira metade do século
XVIII, mas em muitos casos a palavra ndo se adapta bem. Existem,
naturalmente, diversos edificios em Espanha que pertencem
diretamente a tradicdo do Barroco Italiano e Centro-Europeu; muitos
destes foram, na realidade, construidos por arquitetos estrangeiros — o
auténtico estilo local é, porém, diferente do verdadeiro Barroco, como
também sdo os edificios verndculos de Salento ou da Sicilia, com os
quais hd em comum o amor pela rica decoragéo superficial e 0 uso das
colunas salomonicas. (BLUNT, 1973, p. 22-23 — traduc¢do nossa)
Contrariando a tese exposta pelo critico inglés, pode-se dizer que as manifestacdes
do arrebatador e inebriante espirito que tomaria de assalto a maior parte do mundo
imerso nos dominios da chamada civilizagdo ocidental nos séculos XVII e XVIII
ndo se restringiriam as artes visuais e a arquitetura, mas abrangeriam, segundo José
Antonio Maravall (2007, p. 23), o universo da politica, da religido, da economia,
da sociedade, mas também a literatura, a poesia, musica, teatro — enfim, toda a
dimensao da cultura, revelada nos lugares nos quais o Barroco viria a ser acolhido.
Em seu consagrado livro, cuja primeira edicdo sairia em 1975, La cultura del
Barroco, o historiador espanhol afirmaria que as motivacdes que impulsionariam,
especificamente, as poéticas da arte, da arquitetura, da urbanistica, da cenografia
urbana, estariam vinculadas a construcéo de estratégias de persuasao empreendidas
pela Igreja e pelos governos autoritarios, em crise constante em funcéo do colapso
econémico, politico, mas principalmente devido as revoltas sociais que se
desenhavam na esfera das sociedades seiscentistas — um panorama conturbado que
se estenderia a proxima centdria. Por meio do artificio da imaginacdo e da fantasia,
logo da dramatizacéo e da teatralizacdo das expressoes visibilisticas, os artistas,

comprometidos com as monumentais estruturas de poder, construiriam um sedutor
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discurso de alto teor retdrico que revelaria, simbolicamente, o carater e a dimenséo
sobrenaturais da Igreja e dos impérios absolutistas, dirigindo as massas a um
comportamento adequado de apoio e subordinacdo aos governos. Assim, 0
objetivo maximo do arrefecimento das massas através do encantamento e do
entretenimento pela arte sempre acabaria autorizando as mais insolitas acGes
empregadas — principio que levaria o fildsofo italiano Benedetto Croce (1993, p.
44), em seu livro de 1929, Storia dell eta barocca in Italia, a rejeitar a condigéo
artistica das manifestacbes barrocas, compreendendo-as como sérdidos

estratagemas utilitarios de propaganda®.

Logo, a poética da arte barroca ndo poderia estar fundada, meramente, em um
conjunto de regras estilisticas — em uma espécie de cartilha que envolvesse
solucdes formais, ornamentais, tipoldgicas, tecnoldgicas, iconograficas, criadas no
Seicento italiano e que deveriam ser repetidas invariavelmente. Pelo contrario;
para a cultura barroca qualquer estratégia utilizada para a composicdo de obras
cuja expressao artistica estivesse vinculada a construcdo de cenograficas e
poderosas maquinas de persuasdo seria imediatamente acolhida ja que, naqueles

contextos de crise, os fins justificariam 0s meios.

Outra importante finalidade da arte barroca, a de aticar a mente dos fruidores
atraves do exercicio da imaginacéo, da fantasia, da maravilha, em busca dos mais
criativos artificios de seducdo, legitimaria uma incondicional superacdo dos
preconceitos formais relativos a expressdo artistica, preconceitos vinculados a

tradicdo classica humanista — ndo obstante o fato de muitas obras barrocas terem

# Croce ainda nutria um juizo negativo sobre o Barroco, em plena década de 1920. Para ele seria
um equivoco considerar as obras barrocas, quaisquer que fossem, como legitimas expressdes
artisticas, pois eram invariavelmente geradas em um contexto que revelaria que o Unico objetivo
da producéo estética era o de alcancar a maravilha através do sentimento de estupor, assombro,
arrebatamento. Era o que assegurava 0 mais importante poeta italiano do periodo, Giovan Battista
Marino (1569-1625), quando dizia, “O fim do poeta é a maravilha / quem ndo sabe provocar o
estupor, que va escovar cavalos” (MARINO apud GALLUZZI, 2005, p. 41), palavras que
escandalizavam abertamente Croce. A atitude do Cavalier Marino mostrava para o autor que a
suposta arte barroca se afastava categoricamente da verdade poética: a arte e a poesia deveriam
ser compostas pelo honesto exercicio e pela apreciacdo da beleza, pela sensacéo da serenidade,
pelo real sentimentalismo; mas o Barroco teria se corrompido em nome da busca da seducéo facil,
da conquista do fruidor a qualquer preco, da espetacularizacdo das expressoes ilusionisticas —
estratégias de envolvimento conseguidas através do encanto causado pela excitacdo, pela
oscilacdo das formas, pela teatralidade, pela tensdo e expectativa.
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sido concebidas como claras manifestacGes de um classicismo retdrico, teatral e
extravagante. Logo, seriam aplicadas, em cada lugar onde o seu espirito
arrebatador fosse necessario, inovadoras solu¢ées compositivas atreladas a revisdo
das inumeras e diversificadas tradicdes artisticas locais, sempre em nome de sua
eficiente comunicabilidade — em prol de sua facil absorcdo pela grande massa de

suditos e fiéis a quem as imagens deveriam estar dirigidas.

Por isso, ndo poderia existir, como ndo existiu, uma teoria que legitimasse as
solugdes revolucionarias adotadas pelos singulares mestres da persuasdo e da
imaginacdo barrocas; pelo contrario, as teorias artisticas mais celebradas do
Seicento — como a critica em favor da pureza e da simplicidade do desenho do
mais importante historiador da arte do periodo, Gian Pietro Bellori (1613-1696),
com sua biografia, publicada em 1672, Le vite de’ pittori, sucultori et architetti
moderni (BELLORI, 2006) — atacariam, justamente, as obras de referéncia que
posteriormente viriam a ser classificadas como as mais fortes expressoes
barrocas: as extravagantes, envolventes e dindmicas fantasias arquitetdnicas
desenvolvidas por Bernini, Borromini, Guarino Guarini®>. Sem uma teoria
consciente que amparasse, especificamente, as solu¢des adotadas pelos mestres
do periodo, seria improvavel, ou mesmo incoerente, que se consolidasse um
repertorio morfoldgico definitivo a ser repetido indiscriminadamente nos mais
diferentes lugares, para as mais antagonicas culturas. Em oposicdo a isto, as

expressdes formais vinculadas ao espirito barroco se reinventariam a todo o

® O texto proclamava a superioridade dos artistas que respeitaram e impulsionaram o legado dos
gregos e dos romanos usando como referéncia essencial uma das duas figuras mais proeminentes
do Cinguecento: ao contréario do que havia pregado o arquiteto e historiador da arte quinhentista
Giorgio Vasari (1511-1574), em seu livro de 1550, Le vite de’ piu eccellenti architetti, pittori et
scultori italiani, da Cimabue, insino a’ tempi nostri (VASARI, 1986), quem deveria impulsionar
a producdo artistica “moderna” ndo seria o controverso, polémico e “terrivel” Michelangelo
Buonarroti (1475-1564); mais de 100 anos apds a primeira edi¢do da importante biografia de
Vasari, Bellori apontaria o pintor — contemporaneo de Michelangelo — Raffaello Sanzio (1483-
1520) como o grande mestre da interpretacdo do antigo, maestro do desenho e da beleza. O artista
italiano seria a referéncia ideal para servir como modelo para a imitacéo por parte dos modernos
gue ndo quisessem ser infectados pelo estilo exuberante de Bernini ou de Borromini. Por isso, seu
livro comegava com a biografia do pintor bolonhés Annibale Carracci (1560-1609) e terminava
com a vida do pintor francés, e amigo pessoal do autor, Nicolas Poussin (1594-1665) — na
interpretacdo de Bellori, dois dos mais fi€is seguidores do naturalismo de Raffaello. A avaliacéo
era tdo tendenciosa que ele mal se referiria a Bernini, e sequer citaria Borromini, indubitavelmente
as maiores personalidades da arte do século XVII.
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momento nos lugares nos quais sua poética seria apropriada — mesmo admitindo
possiveis assimilacdes de referéncias importadas da arte e da arquitetura da
génesis do Barroco na Italia®: uma reinvencéo diretamente conectada ao cenéario
cultural desvelado em cada regido; abertamente ligada as motivacGes que
levariam o artista — de formacdo erudita ou popular — a buscar a fantasia, a

imaginacdo, o envolvimento, a persuasao, atraves da arte (Figuras 01-05).

Ou seja, apoiando o pensamento do arquiteto argentino Ramon Gutiérrez,
declarado no texto de 1997, Aproximaciones al Barroco hispanoamericano en
Sudamérica’, e resgatando, mais uma vez, o pensamento de Maravall (2007), o
entendimento do Barroco como um fenémeno cultural mais amplo acabaria
promovendo a superacdo daqueles juizos eurocéntricos que professariam o carater

inferior do Barroco ibero-americano, ou que afirmariam a sua fatal inexisténcia:

Se pelo contrario, nos despojamos dos atavismos da classificacdo rigorosa
das propostas formais e das cronologias europeias (por sua vez diferentes
entre si) e apelamos para uma leitura desde a mesma realidade colonial,
entenderemos ‘o barroco” mais como uma presenga cultural que tinge os
modos de vida daquelas sociedades, que como um receituario de formas
prestigiadas; que, embora existam, sdo secundarias para o problema.

Isso implica superar duas tentacfes muito faceis, uma a da leitura em uma
tonalidade menor e perfil baixo que aumenta o corddo umbilical europeu e
nos coloca como “provincianos” e maus copistas do modelo central. E a
outra, porque eles ndao podem resolver as contradicbes entre a
caracterizagdo do “barroco” europeu e suas motivagdes estruturais, tao
distantes dos nossos problemas, escolhe afirmar a auséncia do Barroco na
América. (GUTIERREZ, 1997-a, p. 16 — traduc&o nossa)

® Aqui se afirma a inexisténcia de uma teoria contemporanea que amparasse as manifestagdes
artisticas do espirito barroco. Mas, se reconhece que existiu uma tratadistica arquitetbnica
europeia que exporia algumas solucGes formais isoladas que viriam a ser utilizadas na arquitetura
desenvolvida nos séculos XVII e XVIII — artificios que seriam, frequentemente, absorvidos de
forma setorial e parcial nas construcfes de teor mais erudito levantadas nas col6nias ibéricas.

" Ensaio introdutdrio do livro Barroco Iberoamericano: de los Andes a los Pampas, coletanea de
artigos de diversos autores que versariam sobre as manifestacdes barrocas na regiao hispénica da
América do sul — livro organizado pelo proprio Ramon Gutiérrez.
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Figura 01: Frontaria de carater tridimensional Figura 02: A Igreja de Nossa Senhora do Rosario

da Igreja de Sao Francisco de Assis de Ouro dos Pretos, levantada na década de 1750, em Ouro
Preto (concebida em 1766), trama volumétrica Preto, é a obra da arquitetura colonial brasileira
expressa, principalmente, na relacao dos gue mais se destaca enquanto agente da dindmica
campanarios cilindricos recuados com o espacial tipicamente barroca — com o seu
frontispicio projetado virtualmente para o complexo jogo de volumes curvilineos
espaco da cidade. interpenetrantes.
Fonte: Rodrigo Baeta, 2008. Fonte: Rodrigo Baeta, 2008.

Figura 03: A igreja do Rosario iria subverter o esquema compositivo contemporaneo que jogava o
interesse da irradiacdo e da interpenetracdo espacial para o ambiente interno do edificio: 0 empenho
estaria voltado para a disposi¢do da volumetria exterior, na qual os muros convexos invadiriam,
virtualmente, o espaco da cidade.

Fonte: Rodrigo Baeta, 2008.
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Figura 04: Basilica de la Soledad, na cidade de Oaxaca, edificada entre 1682 e 1690. Em
destaque, sua fachada concava em forma de retabulo que se projeta para o espaco do adro da
igreja convidando o transeunte a ingressar no espago sagrado da nave.

Fonte: Rodrigo Baeta, 20009.

Figura 05: Barroco popular da Igreja da comunidade indigena de San Francisco de Acatepec, nas
proximidades de Cholula, México — seculo XVIII. Uma exuberante fachada ornamentada, coberta por
azulejos multicoloridos e ceramicas oriundos da tradi¢éo construtiva de Puebla.

Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.
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Nesta direcdo, e em aberta contradi¢cdo com os juizos defendidos por Blunt (1973,
p. 22) e por Gasparini (1980, p. 389), a América ibérica apresentaria uma arquitetura
barroca original e de qualidade equivalente (as vezes até superior) aquela praticada
nos grandes centros europeus. E nada seria mais natural, ja que, do outro lado do
Atlantico, uma situacdo de eterno conflito acometeria 0s dominios coloniais em
funcdo da inflexivel submissdo a que indigenas e africanos, posteriormente — nos
séculos barrocos —, nativos de linhagem ibérica (os criollos, como era chamados na
América hispanica) estariam fatalmente submetidos. Da mesma forma, uma
constante tensdo atingiria a relacdo entre a grande massa da populacdo, formada
pelos grupos autdctones, pelos negros, pelos mesticos, frente a Igreja Romana, que
imporia, implacavelmente, a aceitacéo da fé catdlica. Partindo destas premissas, nas
Indias Ocidentais a absorcdo do espirito barroco por parte da classe dominante
espanhola, bem como pela Igreja catolica, seria implacavel — mesmo reconhecendo
certo atraso se comparado as suas manifestacbes mais importantes na Italia, mas néo
em relagdo a algumas regides da Europa Central. As grandes estruturas de poder
utilizariam os artificios barrocos da seducdo e da persuasdo para o0 encanto e a
conquista dos irredutiveis suditos e dos potenciais fiéis; logo, para a estabilizacédo

do governo e para a consolidacdo da Igreja catolica.

O FENOMENO DA “TRANSCULTURACAO” E A ARQUITETURA
IBERO-AMERICANA

Com avéniado leitor, especialmente se for dado a estudos socioldgicos,
poderiamos usar pela primeira vez o termo transculturacdo, sabendo
gue é um neologismo. E, ousamos propd-lo para que na terminologia
sociol6gica possa substituir em grande parte, pelo menos, o termo
aculturacdo, cujo uso estéa se espalhando atualmente.

Por aculturacéo se entende o processo de transi¢cdo de uma cultura para
outra e 0 seu impacto social de todos o0s tipos. Mas transculturacéo é a
palavra mais adequada.

[...] Entendemos que a palavra transculturacdo expressa melhor as
diferentes fases do processo de transi¢cdo de uma cultura para outra,
porque este ndo consiste apenas em adquirir uma cultura diferente, que
é 0 que de fato indica a voz anglo-americana aculturagéo, sendo que o
processo envolve também, necessariamente, a perda ou a erradicacédo
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de uma cultura anterior, o que poderia ser dito como uma parcial
desculturacdo, e também significa a consequente criacdo posterior de
novos fendmenos culturais que poderiam ser denominados
neoculturagdo. [...] Finalmente em todos os abragos de culturas sucede
0 que 0 que acontece no acasalamento genético dos individuos: a
criatura sempre tem algo de ambos os pais, mas também é sempre
diferente de cada um dos dois. Globalmente, o processo é uma
transculturacdo, e esta palavra inclui todas as fases da sua parabola.
(ORTIZ, 1978, p. 92-96 — tradugéo nossa)
Estas passagens do livro Contrapunteo cubano del tabaco y el azlcar, estudo
editado em 1940, escrito pelo intelectual e ensaista cubano, Fernando Ortiz (1881-
1969), apresentariam um conceito que viria a ser de grande relevancia para a
investigacdo dos diversos aspectos vinculados ao problema da constituicdo da
identidade ibero-americana: a teoria da “transcultura¢@o”. Como diria o proprio
pesquisador, o entdo neologismo “transculturagdo” surgiria como principio
alternativo a ideia disseminada de “‘aculturagdo”: juizo até entdo hegemonico,
vinculado ao processo de formacdo da identidade cultural dos povos latino-
americanos, mas que traria a nocdo de uma transferéncia puramente vertical dos
valores sociais, econémicos, religiosos, morais, éticos, artisticos, arquiteténicos,
provenientes das metropoles dominadoras, frente ao desolado cenério das Indias
Ocidentais e diante dos povos que la habitavam — sem oferecer a possibilidade de
qualquer interferéncia dos povos locais subjugados, que deveriam acolher

integralmente os aportes culturais provenientes dos paises europeus.

Pelo contrario, ao discorrer, especificamente, sobre a questdo cubana, Fernando
Ortiz colocaria que, para o conceito de “transculturagdo”, estariam
necessariamente previstas as trocas de experiéncias entre todas as sociedades,
todas as civilizagdes — europeias, nativas, africanas — que participariam da
intricada trama de acontecimentos que permearia a composicdo de novas
identidades ibero-americanas. Ou seja, mesmo admitindo que, em um primeiro
momento, estas transmutacGes teriam sido abertamente assimétricas em favor das
culturas colonizadoras, o resultado posterior destes processos — destas acfes que
provocariam, inevitavelmente, uma complexa combinacdo entre distintas
realidades culturais — seria a constitui¢cdo de modernas civiliza¢cdes que ndo seriam

a simples extensdo das sociedades dominadoras; nem se confundiriam com a direta
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continuidade do universo cultural que caracterizaria 0s povos subjugados; também
néo se configurariam como a fuséo imediata, bem como a elementar miscigenacao,
entre as culturas que se encontrariam no vasto territério das Ameéricas, culturas em
constante processo de colisdo e conflito®. Na verdade, mesmo sendo geneticamente
herdeiras dos colonizadores e dos colonizados, as civilizagbes americanas — nao
aquelas pré-colombianas, mas as nascidas ou trazidas para cad ap0s a descoberta
europeia de 1492 — apresentariam caracteristicas proprias, que extrapolariam o

legado peninsular e autdctone: seriam novas culturas; inéditas sociedades.

E notorio o fato deste conceito, concebido pelo escritor cubano no inicio da década
de 1940, ter servido como um dos fundamentos essenciais que acabariam
amparando o debate critico que se abriria, j& em meados dos anos sessenta, sobre
os atributos basilares da arte e da arquitetura produzidas durante o processo de
colonizacdo da América ibérica — e mais especificamente sobre suas
peculiaridades, seu aspecto original, seu carater préprio. Muitos autores, como 0
critico espanhol, atuante no Chile, Leopoldo Castedo (1970, p. 105)° ou o

professor cubano José Antonio Portuondo (1980, v. 1, p. 55)%, viriam a discorrer

& A historiadora brasileira Janice Theodoro, especialista nos problemas que envolvem os
processos de formagdo cultural da América colonial, rejeitaria, em seu livro de 1992, América
barroca, a ideia de “miscigenacdo” para a conformagdo da identidade latino-americana. Ao
contrario, professaria a nogdo de “policulturalismo™: “Partindo desta proposi¢ao, questionamos
a ideia de a América Latina possuir uma identidade resultante apenas de uma mistura (europeu
+ indigena). Optamos pelo pluralismo cultural. Supondo o pluralismo, ndo posso reduzir a
histdria cultural da América a ideia do confronto (indigena versus europeu), bastante conhecida
como a visdo do vencedor e a visdo do vencido.” (THEODORO, 1992, p. 168)

° Veja o livro, editado pela primeira vez em 1969, Historia del arte e de la arquitectura
latinoamericana. Desde la época precolombina hasta hoy (CASTEDO, 1970).

10 Conferir o artigo de 1980, El barroco latinoamericano, expresion de un proceso midiatorio,
presente nas Atas do ja mencionado Simposio internazionale sul Barocco Latino Americano.
Neste texto, Portuondo diria que: “[...] A histéria da América é um longo processo de
transculturacdo: a cultura europeia, entrada no Renascimento, se encontrou no Novo Mundo
frente a culturas que j& haviam alcangcado um nivel elevado de desenvolvimento, o que resultou,
entre todas elas, em um abraco genético do qual havia de emergir uma nova cultura que,
conservando tracos evidentes das progenitoras, €, sem divida, diferente de cada uma delas. Na
América Latina, Nossa América, como a chamara Marti, encontram-se e misturam-se a cultura
europeia em suas diversas manifestacdes nacionais — Espanha, Portugal, Franca, Inglaterra,
Holanda, Itdlia — com as culturas indigenas, as quais se somam rapidamente importantes
contribui¢bes culturais africanas, e um pouco menos e, mais recentemente, asiaticas.”
(PORTUONDO, 1980, p. 55 — traducdo nossa) José Marti (1853-1895) foi um dos mais
importantes poetas e revolucionarios da histéria cubana.
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sobre a questdo conectando-a ao desenvolvimento de manifestacdes artisticas

legitimas nos territorios coloniais.

Mas, indubitavelmente, quem viria explorar mais o tema, ao se dirigir diretamente
a arquitetura, seria o historiador e critico de arquitetura Ramon Gutiérrez. O
arquiteto argentino aplicaria a teoria da “transculturagdo” para fomentar uma
discussdo que versaria sobre o lento e complicado processo de desenvolvimento
da arquitetura e das cidades nas Américas durante e apds as a¢6es de conquista e
ocupacdo de seu monumental territorio pelas nacGes ibéricas — conjecturas

professadas em inimeros artigos e livros publicados desde a década de 1970.

O fendmeno, que definitivamente coordenaria a constituicdo da arquitetura no Novo
Mundo, se desenharia através de um esquema de intercambio cultural entre os povos
dominadores (no caso, as metropoles ibéricas) e 0s povos dominados — 0s grupos
nativos americanos subjugados pelos impérios catolicos europeus, assim como, em
um segundo momento, os descendentes nativos de espanhdis (criollos), 0s negros
africanos, os mesticos. Mesmo admitindo que, inicialmente, seriam minimas, ou
fatalmente inexistentes, as contribuicdes autoctones para a formacéo da arquitetura
colonial, ja no comeco do século XVI as constructes revelariam solugdes de alto
padrdo compositivo — qualidade reconhecida para além do tradicional preconceito
que professaria seu carater primitivo e distorcido frente as matrizes europeias
(GASPARINI, 1980, p. 389): obras que ja apresentariam caracteristicas originais
que demonstrariam certa diversidade diante daquelas edificadas nas metrépoles.
Estas peculiaridades estariam relacionadas a um interessante mecanismo atrelado as
acoes de “transculturacao” que comandariam o desenvolvimento da arquitetura
ibero-americana, artificio reconhecido por Gutiérrez e parcialmente exposto no
trecho abaixo, retirado do ensaio Aproximaciones al Barroco hispanoamericano en
Sudamérica, inserido na publicacdo de 1997, organizada pelo mesmo critico
argentino, intitulada Barroco Iberoamericano. De los Andes a los Pampas:

Na interag&o entre a cultura doadora-dominante e a receptora-dominada,

é claro que ndo se produz um translado simétrico, mas, pelo contrério,

carregado da intencionalidade do poder da conquista que opera através

de véarios mecanismos de imposicdo. No entanto, uma primeira
constatacdo torna evidente que no proprio seio da cultura transmissora
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europeia se gerara uma espécie de processo de decantagao e sele¢do.
Nem todos os elementos da cultura material sdo transferidos para a
América, seja por impossibilidade fisica (capacidade dos navios) ou por
selecdo dos mais aptos para a nova realidade. Esta sele¢do implica em um
recorte da cultura de origem que se projeta sobre manifestacOes
hegemonicas e se translada com um perfil diferente de sua prépria
realidade. Na verdade, ndo passam para a América todas as linguas
faladas na Peninsula Ibérica, mas o faz o castelhano que hegemoniza a
modalidade de contato. Da mesma forma, em termos de arquitetura, as
expressGes populares com as diversas regides de Espanha ndo estdo
presentes, como uma singularidade, no traslado para a America.
(GUTIERREZ, 1997-3, p. 11 — tradug&o nossa)
Ou seja, neste processo essencial de transferéncia das manifestac6es arquitetonicas
e construtivas praticadas em toda Peninsula Ibérica, seja em relacdo as obras de
carater erudito, ou frente aquelas de teor popular ou vernaculo, apenas alguns
tracos essenciais da arquitetura civil, religiosa, oficial e militar seriam deslocados
da enorme diversidade cultural ibérica para a “desolada” realidade Americana:
solugbes tecnologicas, formais e de contedo utilitario atreladas a praticamente
toda extensdo do territério da Peninsula, contudo, naturalmente, mais influenciadas
por algumas regides diretamente vinculadas a empresa da conquista. E mesmo para
as provincias que contariam com uma maior afluéncia de imigrantes que se
dirigiriam as indias Ocidentais — regies cujas tradicbes locais tenderiam,
prontamente, a influenciar a arquitetura levantada no além-mar — a acéo seletiva
prosseguiria comandando o traslado de experiéncias formais, tipoldgicas e
técnicas: especialmente devido a necessidade de adaptacdo das reminiscéncias
construtivas peninsulares a um cenario monumental e desconhecido. Assim,
condicionantes tdo diferentes e tdo variados em relacdo aqueles que espanhois e
portugueses estavam acostumados exigiram um imenso esfor¢co de acomodacao:
uma geografia até entdo ignorada; uma grande diversidade climatica; peculiares
formacGes orogréaficas, topogréaficas e de tipos de solo; materiais construtivos
especificos aos diversos territorios americanos colonizados; mao de obra néo
adaptada ao tipo de arquitetura que chegava oriunda da metropole; e, finalmente,
novas demandas arquitetonicas provenientes de uma realidade politica, econémica,
social e religiosa enigmatica, realidade vinculada ao caréater e a identidade cultural

das jovens civilizagdes que deveriam estabelecer-se.
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Esta situacdo acabaria gerando uma reunido sumaria de diferentes solucées
construtivas oriundas das metropoles, acdo seletiva entre 0s recursos
arquiteténicos que melhor se adaptassem a nova e complexa situacdo — uma natural
eleicdo entre inimeros condicionantes ligados as tradicfes ibéricas, aplicada
espontaneamente para o comando impositivo da cultura arquitetbnica no Novo
Mundo.

Para além do esquema seletivo, no que se refere, especificamente, a arquitetura
concebida nas regides conquistadas poucas décadas apos a descoberta das novas
terras, inclusive na grande extensdo que englobaria as ilhas do Caribe — area na
qual viria a se concentrar os primeiros esforcos de colonizagdo e onde seriam
fundadas as cidades mais antigas —, uma acao de sintese entre ancestrais e dispares
experiéncias europeias viria caracterizar a arquitetura que deveria ser assentada
nos novos territorios. Este mecanismo faria com que soluc@es arquiteténicas que
se desenvolveriam durante séculos na Peninsula Ibérica, através das mais variadas
motivagdes e das mais diversificadas origens, fossem incorporadas a0 mesmo
tempo e de forma imediata em muitas obras da arquitetura oficial, civil e religiosa
realizadas por mestres espanhois ainda nos primeiros anos da colonizacdo
caribenha — e também por construtores criollos e nativos nas proximas etapas da

acao colonizadora.

Ou seja, na Europa, e mais particularmente, em Espanha e Portugal, os “estilos”
artisticos respeitariam certa logica cronoldgica; as diversas temporalidades da
historia da arquitetura (¢ bom dizer, formuladas nos Gltimos séculos pelos criticos
de arte) seriam fundamentadas na busca por uma coerente resposta formal — mas
também técnica, tipoldgica, utilitaria — a demandas especificamente peninsulares,
nascidas e praticadas na ldade Média, bem como no periodo humanista, no
Renascimento e no Maneirismo. Cada manifestacao estaria, necessariamente, datada
de acordo com as motivagOes culturais que a teria produzido; logo, seria
irrecuperavel para outros tempos — para outras realidades historicas e,
consequentemente, outros contextos existenciais. A Ameérica colonial, pelo

contrario, distante do panorama que permearia a constituicdo da arquitetura no
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Velho Mundo, afastada dos verdadeiros condicionantes que teriam gerado 0s
“estilos” artisticos que se manifestariam na Peninsula Iberica catolica, ou que viriam
influenciar a arquitetura cristd em seus séculos de formacao, se encontraria liberta,
no processo de “transculturagdo”, desta cronologia artistica espanhola —
consequentemente, apta a utilizar experiéncias dispares e de inimeras épocas em um
mesmo edificio: 0 Mourisco, da ocupacdo arabe; 0 Mudéjar, “estilo” hispano-
muculmano praticado apds a reconquista (Figura 06); o Romanico e o Gético
(especialmente aquele influenciado pelos estilos flamengos) dos ultimos séculos
medievais; a arte isabelina, praticada na era dos Reyes Catdlicos; o Plateresco,
“maneira” decorativa espanhola dos séculos XV e XVI (Figuras 07-11); o
Renascimento € o Maneirismo, “movimentos” contemporaneos a dominacao e
ocupacao das Indias Ocidentais; e, até mesmo, distanciando-se da influéncia direta
da metropole dominadora, alusbes decorativas, iconogréaficas, técnicas,

arquitetdnicas provenientes das construgdes pré-colombianas®t.

1 Segundo o arquiteto espanhol Fernando Chueca Goitia: “A arte plural da Espanha que na
peninsula guarda certa sequéncia cronoldgica, na América se perde e se converte em uma arte
intemporal, na qual coexistem os diversos estilos que perderam seu significado histérico, para
alcancar um sentido trans-histérico ou intra-histérico.” (CHUECA GOITIA, 1980, v. 1, p. 190
— traducéo nossa)
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Figura 06: Cupula do cruzeiro da Igreja do Convento de San Francisco de Quito, Equador. Destaque para o
artesoado mudéjar que compde a superficie da calota octogonal. Arcos goticos (ogivais) ddo apoio ao domo. A
decoracéo do interior foi executada nos séculos XVII e XVIII.

Fonte: Diego Delso, 2015. License CC BY-SA.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:lglesia de San Francisco, Quito, Ecuador, 2015-07-22, DD 159-
161 HDR.JPG

Figura 07: Fachada plateresca da Igreja do Figura 08: Igreja fortificada do Monastério de San Nicolas
Convento de San Augustin de Acolman, no de Tolentino, en Actopan, México (1550).
México — edificio iniciado em 1539. Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.

Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.
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Figura.bg: Frontispicio plateresco da Igreja do Monastério de San Nicolas de
Tolentino, en Actopan.

hE

Figura 10: Presbitério da Igreja do Figura 11: Abobada do gético tardio que sustenta o

Monastério de San Miguel Arcangel, em coro da Igreja do Monastério de San Miguel Arcangel,
Huejotzingo, no México - iniciado em em Huejotzingo.
1544. Abdbada do gético tardio. Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.

Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.
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Portanto, em um primeiro momento, especialmente na area sobre o dominio
espanhol, seria promovida uma sintese entre estes distantes experimentos
artisticos: elementos que seriam frequentemente fundidos em uma mesma obra,
como se o edificio fosse o fruto de séculos de intervengdes — situacdo que
determinaria, inevitavelmente, a constituicdo de uma arquitetura com tracos
préprios, originais. Este processo atemporal de selecdo e reunido simplificada de
inimeras “maneiras” artisticas em um Unico monumento ja poderia ser
vislumbrado na terceira versdo construida da mais primitiva catedral americana: a
Catedral Primada de Santo Domingo, templo reedificado na década de 1520, sob
a supervisao do arquiteto Luis de Moya (Figura 12):
Ao proprio sua propria histéria o condensa. Quando realiza a catedral
de Santo Domingo em pouco mais de um quarto de século, incorpora o
gotico tardio das abdbadas nervuradas, capitéis de gotico isabelino, a
portada do renascimento plateresco e uma janela mudéjar na abside do
templo. O que havia levado séculos para se desenvolver na Espanha

aparece todo junto em uma sé obra americana. (GUTIERREZ, 1997-a,
p. 11 — tradugdo nossa)

Figura 12: Fachada plateresca da Catedral de Santa Maria de la Encarnacidn, a sede episcopal
de Santo Domingos, Catedral Primada da América. Sua construcéo foi iniciada em 1521.
Fonte: Mariordo, 2018. License CC BY-SA 4.0.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Catedral Primada SD_01 2018 7934.jpg
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No entanto, j& na primeira metade do seculo XVI, episddios arquitetonicos e
urbanisticos coloniais ultrapassariam, visivelmente, a mera justaposi¢do sumaria de
solugBes construtivas, tipologicas, formais, espaciais e decorativas, oriundas de
diversos “estilos” artisticos fundados em séculos de historia da arquitetura ibérica,
para buscar procedimentos que conectariam o0 modus operandi europeu com a
desconhecida realidade autéctone que se desvelava — agdes desenvolvidas nos
territdrios continentais, principalmente na regido do México, que contaria com
grandes esforgos de conquista e ocupacdo a partir da década de 1520. Nestas areas,
habitadas por uma imensa populacdo de grupos nativos de alto grau de
desenvolvimento social e tecnoldgico, habeis estratégias de dominio e apaziguamento
dos povos originarios deveriam ser elaboradas para submeté-los a nova ordem
imposta pela coroa espanhola, assim como para converté-los a religido catolica e
também extirpar suas antigas idolatrias. Neste sentido, a simples transposi¢éo dos
modelos arquitetdnicos religiosos ao cenario americano ndo Sse mostraria,
precocemente, eficiente, levando os responsaveis pela construcdo das igrejas e dos
conventos destinados aos indigenas a buscarem soluces alternativas para um enorme
problema que surgia: a conversdo de um numero impressionante de individuos a
Igreja catdlica — de fato, milhdes de nativos, com crengas e idolatrias profundamente

consolidadas.

Esta demanda inédita decretaria a concep¢do de novos programas construtivos que
resultariam em solugdes espaciais, arquitetdnicas e urbanisticas originais:
notadamente um novo uso atribuido ao atrio, muitas vezes fortificado, das igrejas
e dos conventos ligados a catequeses dos povos autdctones — espaco geralmente
pontuado pelas chamadas capillas-posas, bem como pela erecdo das capelas
abertas de indios, acopladas as igrejas principais das estruturas monasticas
(GUTIERREZ, 1997-b, p. 31). O académico americano, John McAndrew, em seu
detalhado estudo, publicado em 1965, no livro The open-air churches of the
sixteenth-century Mexico: Atrios, Posas, Open Chapels and other studies,
revelaria o carater peculiar destas experiéncias quando confrontadas a rigorosa

tradicdo da arquitetura religiosa praticada na Peninsula Ibérica no século XVI,
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recursos acatados em fungdo da impossibilidade de resolugédo, por meios
tradicionais, do problema da conversdo e catequese dos indios — questdo de

primeira ordem para a Igreja contrarreformista:

Apesar disto, o isolamento geografico em relacéo a familia das Igrejas da
Europa permitiu a ambos os bracos da Igreja mexicana um pouco de
liberdade em algumas préticas ainda ndo enrijecidas pela estabelecida
doutrina da Igreja (um dom gratuito decorrente do liberalismo tardio na
Espanha, mas impensavel Ia no meio do século XVI). Algumas
modificacOes praticas tiveram de ser toleradas, mesmo em matérias tdo
centrais como a administracdo dos Sacramentos. A maioria das variagdes
locais foram estabelecidas em dias dificeis, perto do inicio da conversao:
a mais importante delas foi a utilizacdo do atrio como uma igreja ao ar
livre.

As necessidades especiais dos milhdes de indigenas convertidos e em
conversdo potencial foram a causa desta surpreendente divergéncia da
prética europeia. O uso de um pétio para conter a congregagdo durante 0s
cultos — virtualmente como a nave de uma igreja — foi provavelmente
aceito pelos frequentadores porque isto resolveu um problema dificil para
0 qual néo havia precedentes Europeus. (MCANDREW, 1965, p. 205 —
tradugdo nossa)

Aparecendo a frente de diversas igrejas e conventos monumentais — estruturas

Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.
arquitetdnicas que, frequentemente, seriam edificadas a partir de um esquema
tirdnico de sobreposicdo da sua mole a antigos complexos religiosos pré-

hispanicos derrubados pelos invasores espanhois, estratégia que revelaria o claro
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intuito de apagar qualquer reminiscéncia do passado pagdo através do
sepultamento dos restos materiais das culturas nativas —, 0 grande espago vazio do
atrio, espaco derivado das tradi¢cbes arquitetbnicas e urbanas europeias,
apresentaria uma relevancia muito maior nas indias Ocidentais do que jamais
alcancaria na Espanha. Diante de templos incapazes de conter em seu interior
pouco mais que uma centena de fiéis, o atrio contaria com uma trama espacial
elaborada para que seu ambiente pudesse acolher milhares de indigenas,
oferecendo conforto e seguranga aos potenciais crentes que deveriam assistir 0s
oficios ao ar livre (Figuras 13-14).

Para além do fato de solucionar a grave questdo da falta de espaco nas igrejas
erguidas para 0s povos originarios, que deveriam ser convertidos e catequizados,

0 atrio, paradoxalmente, seria um artificio arquitetbnico muito melhor adaptado a

Figura 14: Atrio fortificado do Monastério de San Miguel Arcangel, em Huejotzingo, no
México (1544). Ao fundo se vé uma das capillas posas do monastério.
Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.

heranca cultural e espiritual autéctone do que a cavidade interior das basilicas
cristas: os claustrofobicos aborigenes estavam acostumados a assistir a seus rituais
pré-colombianos a céu aberto; na verdade, a populacdo nativa ndo compreenderia
e ndo aceitaria, de imediato, o0 ato impositivo de se vivenciar grandes ambientes
fechados para a oracdo e a missa, temendo-os, inclusive — preferindo formas
exteriores de culto, que estariam impregnadas das tradicOes locais de atribuir

caracteres especiais aos lugares. Logo, segundo afirmaria Gutiérrez, no ja citado
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livro Arquitectura y urbanismo en Iberoameérica, o atrio: “[...] tendeu a apoiar a
ideia de lugar para morar, e a hierarquizar funcdes religiosas e sociais sinalizando
a estratificacdo por sexo e idade, enfatizando os diferentes niveis de
aprendizagem.” (GUTIERREZ, 1997-b, p. 30 — traduc&o nossa)

Nesta mesma direcdo, outro expediente arquitetdnico peninsular teria grande
repercussao e importancia para as estruturas religiosas, edificadas com o objetivo
de professar a fé catdlica nas coldnias: as capillas-posas — pequenas capelas
concebidas para dar apoio aos rituais desenvolvidos durante os percursos das
procissdes; organismos semelhantes, fisica e funcionalmente, aos passos da paixao
langados por toda a extensdo dos nucleos urbanos coloniais brasileiros. Dispostas,
geralmente, nos cantos dos atrios — muitas vezes adocadas a poderosas cintas de
fortificacbes concebidas para abrigar e proteger, em seus dominios, igrejas e
conventos construidos como verdadeiras fortalezas (com grossas paredes, pequenas
janelas seteiras e ameias em suas coberturas) —, as capillas-posas contribuiriam para
dividir, hierarquicamente, os setores do grande vazio que se abriria a frente dos
edificios religiosos, assinalando os pontos de reunido para o ato de conversédo e
catequizacao de homens, mulheres, criancas. Ou seja, dentro das grossas paredes
que encerrariam o complexo sacro e que dariam um sentido de intimidade e
seguranga para os indigenas que acorreriam aos oficios ao ar livre, as posas
constituiriam, como diria Gutiérrez (2007-b, p. 30), os elementos ordenadores do

espaco (Figuras 15-16).
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Figura 15: Capilla posa plateresca do Monastério ~ Figura 16: Capilla posa, ao lado da capilla

de San Miguel Arcangel, em Huejotzingo, no de indios, do Monastério de San Miguel
México. Arcangel, em Huejotzingo, no México.
Fonte: Rodrigo Baeta, 2013. Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.

Mesmo reconhecendo a importancia do atrio fortificado e das capillas-posas, 0s
mais originais dos estratagemas arquitetonicos relacionados ao problema da
catequese dos nativos viriam a ser as capelas abertas — estruturas levantadas dentro
dos complexos urbanos constituidos pelos conventos e mosteiros do seculo XVI.
Também conhecidas como capillas de indios, estes organismos apareceriam ao
lado dos templos erguidos para os nativos — agregados a sua frontaria principal, ou
acoplados as suas elevacgdes laterais — voltados para o atrio no qual a populagédo
deveria se agrupar. Na verdade, segundo diria Leopoldo Castedo, os grandes
edificios monasticos construidos na Nueva Espafia no século XVI apresentariam
uma trama espacial que culminaria nestes novos expedientes arquiteténicos:
“Constam de um amplo patio frontal, fechado por altos muros com ameias e trés
portas nos eixos, o templo e o mosteiro. Ao fundo da esplanada se levanta
imponente a igreja, com capela aberta na maior parte dos casos e 0s arcos na
entrada.” (CASTEDO, 1970, p. 109 — tradu¢éo nossa)

~ 188 ~



Perspectiva Pictorum / Dossié: Artes e Arquitetura em conexdes atlanticas: impressoes,
desafios e pesquisas na modernidade / v.1, n.1, jan-jun/2022 | ISSN: 2965-1085

Figura 17: Imensa capilla abierta de indios que se abre para o atrio lateral da Igreja do
Monastério de San Nicolas de Tolentino, em Actopan, México — meados do seculo XVI.
Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.

A maioria das capelas, lancadas ao rés do chdo, ou na altura do coro das igrejas,
serviria para acolher o padre enquanto proferia os servicos religiosos para a imensa
populacdo de nativos distribuida pela area livre a frente, ou concentrada dentro do
espaco cerrado do atrio. Deste modo, a cerimonia religiosa se aproximaria dos rituais
pré-colombianos mesoamericanos: tanto nas capillas abiertas, quando nas
piramides maias, zapotecas, toltecas, astecas — os templos, conhecidos como
teocallis —, o sacerdote seria 0 Unico a estar protegido por uma cobertura
arquitetdnica, enquanto a populagio assistiria ao culto a céu aberto (GUTIERREZ,
1997-b, p. 33). Para além da interface com antigas praticas nativas, as capelas de
indios assumiriam o mesmo papel ancestral do presbitério das igrejas cristas, sendo
muitas vezes tratadas arquitetonicamente de modo equivalente, com a mesma
exuberancia dos templos tradicionais (Figuras 17-22). Por sua vez, o atrio, ou
simplesmente o espaco livre que deveria abrir-se diante da capela, funcionaria como

a nave da igreja, s6 que desta vez lancada ao ar livre, recebendo a congregacao dos
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fieis que afluiria & missa.

Figura 18: Capilla abierta de indios do antigo Convento Franciscano de Tlaxcala,
México, inaugurada em 1539. Também conhecida como Capela do Rosario, marca uma
das entradas do atrio principal do convento. Seu exterior € formado por trés arcos
mudéjares. Sua ab6bada interna foi levantada em estilo gético tardio.

Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.

Figura 19: A capela de indios de Figura 20: As escadas ao lado da

Tlaxcala, com o campanério do capela de indios de Tlaxcala marcam

Convento Franciscano ao fundo. um dos acessos ao atrio principal do
Fonte: Rodrigo Baeta, 2013. convento. Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.
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Figura 21: Igreja do Convento
Franciscano de San Martin, em
Huaquechula, na regido de Puebla,
México. Primeira metade do XVI.
Capilla abierta superior, ao lado da

Figura 22: Detalhe da abdbada do gdtico tardio da capela
aberta de indios que se abre em posicao elevada, ao lado
da Igreja do Convento Franciscano de San Martin, em
Huaquechula.

Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.

Figura 23: Capilla Real do Convento Franciscano de San Gabriel Arcangel, em Cholula, México.

Imensa capela de indios claramente inspirada na arquitetura de mesquitas, como a de Cérdoba —

com suas 49 clpulas sustentadas por inimeros pilares e colunas. Segunda metade do século XVI.
Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.

Outro tipo muito comum de capela aberta seria conformado por uma vasta
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estrutura constituida por diversas naves paralelas, separadas por colunas que
sustentariam abdbadas ou telhados de madeira. De clara influéncia mourisca — por
lembrar, parcialmente, a estrutura das mesquitas construidas no Al-Andalus —,
estes organismos, além de confirmarem o intrincado processo de “transculturacdo”
pelo qual teria passado a arquitetura nas indias Ocidentais, revelariam uma solucéo
intermediaria entre a igreja tradicional europeia e a igreja para nativos a céu aberto:
grande parte da corporacao de fiéis estaria disposta dentro da galeria aberta na qual
se encontraria 0 padre; e uma maior concentragcdo de nativos poderia assistir ao

culto do exterior!? (Figura 23).

As estruturas arquitetdnicas definidas pelo atrio fechado e pelas capelas abertas
de indios — verdadeiros complexos urbanisticos, ja que a liturgia catdlica
extrapolaria o interior do templo, exigindo uma renovacdo do design da parte
externa do adro, influenciando o planejamento urbano setorial (CHUECA
GOITIA, 1980, v.1, p. 192) — revelariam um interessante processo de
transculturacdo no qual experiéncias medievais espanholas ganhariam, nas
colbnias além mar, um vulto maior e um significado completamente diverso
daquele europeu3. Neste sentido, Antonio Bonet Correa, no artigo Antecedentes
espafioles de las capillas abiertas hispanoamericanas®4, discorreria, justamente,
sobre as possiveis fontes peninsulares que teriam embasado a construcdo das
capelas abertas no Novo Mundo. Contudo, independente do fato das capelas de
indios terem sido concebidas a partir de uma influéncia calcada em exemplos
arquitetdnicos pontuais fundados no medievo espanhol, o autor admitiria que,

devido a demandas novas, comandadas por programas arquiteténicos inéditos:

12 Na verdade, seria possivel encontrar por toda area andina ricos exemplares de capelas abertas
de indios. Elas, frequentemente, apareceriam acima das portadas principais das igrejas — sejam
lancadas no eixo frontal dominante, ou nas elevac6es laterais dos templos.

13 John Mcandrew exaltaria as igrejas ao ar livre da Nueva Espafia como uma das maiores criagdes
americanas: “Este livro trata do que pode ter sido a mais dramdtica inovag¢do da arquitetura
americana antes do arranha-céu: a igreja ao ar livre dos indios do México. Criada no século
XVI pelas urgéncias de uma vasta campanha de conversdo religiosa, a igreja ao ar livre pode
ser propriamente compreendida hoje apenas como um produto desta conversdo.”
(MCANDREW, 1965, p. VII — tradu¢do nossa)

14 Texto presente na coletanea de ensaios do autor, publicada em 1978, e denominada Morfologia
y ciudad: urbanismo y arquitectura durante el Antiguo Régimen en Espafia.
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“[...] as capelas abertas ou capelas de indios sdo uma das
caracteristicas mais originais da arquitetura religiosa do século XVI
na Nueva Espafia. Os historiadores da arte assinalaram com razdo que
tal como se apresentam, destinadas a uma funcdo determinada do
culto, podem considerar-se como criagdo exclusivamente mexicana.”

(BONET CORREA, 1978, p. 8 — tradugdo nossa)
Ou seja, mais uma vez a constitui¢do da arquitetura hispano-americana do século
XVI passaria por processos seletivos e de sintese entre experiéncias ancestrais
peninsulares para alcancar resultados inéditos — neste caso, dirigidos a um
problema especifico colocado frente ao ato supostamente civilizatorio. No
entanto, para Ramén Gutiérrez, estes peculiares mecanismos que permeariam a
constituicdo da arquitetura que se praticaria nas Indias Ocidentais durante a maior
parte do século XVI “evoluiriam” para um esquema mais consistente com a
eclosdo da poética barroca. Ao invés da simples somatoria de experiéncias diversas
aplicadas em uma mesma obra através de um processo de acumulacéo de solucbes
arquitetbnicas e urbanisticas europeias e pré-hispanicas oriundas de diversos
tempos e realidades, a arquitetura barroca hispano-americana, em formacéo a partir
do inicio da préxima centuria, seria configurada por meio de um legitimo processo
de integracdo que superaria a inevitvel fragmentagdo inicial, conduzindo ao
desenvolvimento de solugbGes realmente maduras e singulares, nas quais as
presencas nativas, afro-americanas e criollas entrariam em coerente interface com
0s esquemas transplantados da metrdpole:
A sintese do século XVI como acumulagao e somatdria de experiéncias
diversas: goticas, platerescas, mudéjares, renacentistas ou pre-
hispanicas, comega a variar em um processo diferente. J& ndo sera
acumulacéo e sim integracdo. Os limites se desmancham, o subalterno
passa a ser emergente, a capacidade de apropriar-se de ideias, conceitos
ou formas, ndo sera linear, e sim envolvente, criativa, geradora de novas
respostas.
Um mundo fronteirigo, ‘consolidado’, porém, por sua vez, flexivel, com
limites méveis, com bordas imprecisas, onde a realidade e a irrealidade
s80 quase a mesma coisa, onde a aparéncia joga tanto quanto o ser. Este
era um mundo propicio para que as reprimidas formas de expresséo dos

setores postergados aflorassem em todo o seu vigor. E assim foi.
(GUTIERREZ, 1997-b, p. 103 — traducéo nossa)

A ARQUITETURA BARROCA IBERO-AMERICANA
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Ja foi comentado que o espirito barroco perseguiria, obsessivamente, mecanismos
de direcdo das massas, investindo em uma arte que alcancasse, integralmente,
todas as camadas da sociedade com o intuito de persuadi-las ao apoio, ou a simples
submissdo as estruturas de poder dominante. No caso da América ibérica
seiscentista e setecentista, a necessidade de os nativos, negros, mesticos, criollos ,
espanhdis e portugueses prestarem veneracdo e obediéncia ao rei, bem como
declararem profunda devocdo a Igreja catdlica, abriria caminho para que a arte
barroca colonial viesse a se configurar como um mecanismo retérico avancado de
propaganda, no qual toda experiéncia sensorial que pudesse seduzir e conquistar o

sudito e o fiel seria desejavel.

Logo, apesar de o Barroco ser fruto de mecanismos figurativos que acolheriam
diversos artificios conectados ao legado classico greco-romano (heranca
redescoberta pelos humanistas renascentistas do Quattrocento italiano e elemento
basilar para a constituicdo da linguagem gramatical da arquitetura dos séculos
XVI, XVII e XVIII) — apesar do Barroco deflagrar, amiude, experiéncias que
revelariam a revisdo de um antigo Classicismo contido, entdo reinterpretado sob a
égide do espetaculo, renovado através da exaltacdo da fantasia e da imaginacéo
barrocas —, a poética seiscentista permitiria que a expressdo artistica alcasse voos
infinitamente mais altos. Esta liberdade de articulacdo da forma arquitetdnica em
prol do desenvolvimento de envolventes acontecimentos cenogréficos se daria,
particularmente, através da ruptura com qualquer preconceito relativo ao uso de
formas, composicdes e espacos, abrindo o caminho para uma espécie de ecletismo
que acolheria, em uma mesma obra, solucdes vinculadas a outros momentos da
histéria da arte: concepcdes espaciais e formais ainda filiadas a gramatica
arquitetdnica grega e latina, mas em absoluta consonancia com outras linguagens
edilicias, conectadas a contextos geograficos e temporais diversos — permitindo que
as tradicOes locais se integrassem, naturalmente, a forma perseguida para alcancar o

grande teatro barroco (Figuras 24-26).
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Figura 24: Armacdo cenografica de madeira que forma a nave eliptica e o interior dourado,
profusamente ornamentado, da Igreja Matriz de Nossa Senhora do Pilar, em Ouro Preto — primeira
metade do século XVIII. Fonte: Rodrigo Baeta, 2008.

obstante, a poética arquitetdnica dos séculos XVI1I e XVIII superaria, igualmente, a

radical critica quinhentista a heranca naturalista greco-romana, produzindo

Figura 25: Capela-mor da Igreja Matriz de Nossa
Senhora do Pilar, em Ouro Preto.

Figura 26: Interior da Igreja Matriz de Nossa
_ Senhora do Pilar, em Ouro Preto.
Fonte: Rodrigo Baeta, 2008. Fonte: Rodrigo Baeta, 2008.

manifestacGes que ndo teriam um compromisso necessario com o0 uso candnico dos

condicionantes classicos, mas que tampouco buscariam sentido na revelacéo de sua
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desarticulacdo e implosdo — como fariam os artistas maneiristas. Ou seja, como
afirmaria o arquiteto italiano Paolo Portoghesi, no texto de 1980, Il contributo
americano allo sviluppo dell architettura barocca®™, 0 Barroco assumiria
caracteristicas estilisticas desiguais em todos 0s contextos em que viria a ser
acolhido — mas alguns principios comuns imperariam: entre eles, 0 uso
antidogmatico daquele repertorio classico derivado do fenémeno artistico e
arquitetdnico humanista. Esta ampliacéo das possibilidades, até entéo rigidas, de
usufruto do espdlio greco-romano, bem como de sua eventual transgressdo, nao
partiria de um desejo de denlncia de um mundo disforme e problematico, mas se
colocaria ao lado de uma aspiracédo a liberdade exercida em uma conjuntura tao
tirdnica e limitativa quanto seria aquela do Ancien Régime; aquela dos grandes

Estados absolutistas e da Igreja catélica reformada:

O antidogmatismo barroco, explicavel psicologicamente como
contrapartida de uma vida social estatica e convencional (Unica saida
possivel para uma aspiracao, tanto mais intensa quanto menos satisfeita,
de liberagdo e de liberdade) é indispensavel para poder qualificar o
modo como vem empregado 0 repertorio classico. Tem-se dito que o
barroco recusa regras e leis: esta afirmagdo ndo é totalmente correta
apesar de conter uma parte de verdade. Certamente a regra nao é
absorvida como um freio, como um vinculo (como foi assumida pelos
homens do primeiro Renascimento), mas aparece continuamente
evocada, mesmo quando € transgredida, como principio de
organizagdo. (PORTOGHESI, 1980, p. 11 — traducéo nossa)

No cenario americano, este sentimento de liberdade poderia assumir um patamar
ainda mais elevado; as expressdes artisticas e arquitetdnicas coloniais seriam
apropriadas pelos diversos componentes da piramide social como possibilidades de
refugio e libertacdo deste mundo restritivo a que se referia Portoghesi. Um panorama
opressivo, formado no primeiro grande século de conquistas e ocupacBes do
territorio das indias Ocidentais, caracterizado pela colisdo entre duas realidades
sociais consolidadas e ampliadas a partir do século XVII: de um lado, as culturas

dominantes ibéricas, asseguradas pela presenca dos agentes dos governos coloniais,

15 Este ensaio seria publicado algumas vezes, em diversas coletaneas e anais de eventos. A versio
aqui contemplada é a que sairia no catalogo da exposicdo Barocco Latino Americano, evento que
aconteceria em Roma em 1980. Versdo idéntica aquela que constaria nas atas do Simposio
Internazionale sul Barocco Latino Americano.
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delegados pela diregdo das metropoles invasoras — assim como a lIgreja, que se
tornaria o elemento basilar de toda vida na América Latina; de outro lado, as classes
subjugadas, constituidas pelos povos originarios — mas também por descendentes de

espanhdis e portugueses, negros africanos e mesticos (Figura 27).
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Figura 27: Igreja de La Compafiia, em Arequipa, Peru. Iniciada em 1590, sua exuberante
portada barroca seria concluida em 1654. Compondo o frontispicio, a decoracéo planimétrica
com motivos andinos, bem como a releitura local da modenatura classica, marcariam o chamado
estilo mestizo — tipico da cidade peruana.

Fonte: Rodrigo Baeta, 2007.

O Barroco apresentaria este curioso paradoxo: a mesma arte que serviria para
celebrar o poder dominante — as mesmas manifestacdes que atuariam como
propaganda do regime imperial e da Igreja romana — abriria espago para exercicios
de experimentacdo e inovacdo, acdo calcada na transfiguracdo das formas

peninsulares que chegariam através do j& comentado processo de
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“transculturacdo”. Na verdade, esta alianca entre conservadorismo (frente aos
regimes dominantes) e inovacao (relativa a expressao artistica), segundo o juizo
do historiador espanhol José Antonio Maravall (2007, p. 291-291), seria
fundamental para o papel imperativo da arte barroca: o esforgo de persuasdo. Os
avangos conquistados na expressdo artistica, as modernas transformacdes que a
arquitetura deveria acolher em prol da integracao entre os expedientes tradicionais
europeus e os aportes indigenas (e locais, no geral), deveriam servir como uma
significativa compensacao a imobilidade reinante — a falta de liberdade politica e
religiosa; a impossibilidade de ascensdo social; a vida restritiva e miseravel. E é
fato que o novo seduz.

Ou seja, no seculo XVII, bem como na proxima centdria, a fantasia e a maravilhava
barrocas comandariam a constituicdo de uma arquitetura que iria além daquelas
primeiras transmutagdes edilicias de origem peninsular, desenvolvidas através das
acoes de selecdo e de sintese, discutidas ha pouco: iria além da justaposi¢do sumaria
de certas solugdes estilisticas e construtivas peninsulares em um mesmo edificio; além
da adaptacdo, conduzida pelos religiosos europeus, de programas arquitetdnicos
medievais a uma realidade completamente distinta, ocasionando a elaboracéo de
esquemas espaciais inéditos que favoreceriam o ato de domesticacdo, conversdo,
catequese dos nativos. De fato, a poética barroca abriria a oportunidade de articulacéo
de novas expressdes arquitetdnicas — consequentemente, de uma montagem
cenografica diversa para o espaco urbano. Uma arquitetura elaborada por espanhois,
portugueses, criollos, nativos, negros e mesticos como uma extenséo pertinente dos

modos de vida que se consolidavam no panorama colonial:

O Barroco foi para 0 mundo americano, e ainda o é em boa parte, muito
mais do que um repertério de formas cénicas susceptiveis de serem
classificadas por seus rasgos Vvisuais. O barroco foi e €, acima de tudo,
a expressao de uma forma cultural que se liga, fortemente, com o estilo
de vida e crencas da sociedade americana. E uma genuina expressio
cultural que testemunha o momento maduro da mistura de valores,
superando a fase superposta e acumulativa da conquista para dar
expressdo a uma forma profunda de integracio. (GUTIERREZ, 1997-a,
p. 13 — traducéo nossa)

Logo, para esta etapa mais avancada do processo de “transculturagdo”, o acimulo

de experiéncias e tradicdes da arquitetura peninsular e europeia ndo seria

~ 198 ~



Perspectiva Pictorum / Dossié: Artes e Arquitetura em conexdes atlanticas: impressoes,
desafios e pesquisas na modernidade / v.1, n.1, jan-jun/2022 | ISSN: 2965-1085

abandonado, mas se faria de modo ainda mais radical. A diferenca, frente ao século
anterior, € que desta vez o processo de integracdo produziria manifestac@es nas quais
as solucgdes arquitetonicas oriundas das diversas regides da Peninsula Ibérica e de
inimeros contextos histdricos europeus, apareceriam unificadas estilisticamente ao
fundente barroco: um caldeirdo que misturaria solugées arquitetdnicas e produziria
obras que expressariam completa coesdo compositiva — para além da antiga
justaposicdo de elementos dispares (Figuras 28-31). Deste modo, alcancaria
resultados frequentemente mais amplos e avangados do que aqueles perpetrados na
Espanha e em Portugal, onde a arquitetura barroca apresentaria muito menos
exemplares, ja que a maioria das obras de vulto, especialmente os edificios
religiosos, ja teria sido edificada — além do fato de a expressdo barroca estar, na
Peninsula Ibérica, frequentemente limitada a intervencdes, indubitavelmente

interessantes, em organismos medievais ou humanistas preexistentes.
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Figura 28: Dramatico interior barroco — com claras influéncias goticas, mocarabes,
mudeéjares, platerescas, renascentistas — da Igreja de La Compafiia, em Quito (Equador),,
ambiente ornado nos séculos XVI1I e XVIII. A conjuncéo entre estas diversas reminiscéncias
peninsulares, vinculadas a um longo espectro temporal, conseguiria alcancar um sentido de
absoluta integracdo no cenografico e persuasivo espaco barroco resultante.

Fonte: Diego Delso, 2015. License CC BY-SA.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Iglesia_de La Compa%C3%B1%C3%ADa, Quit
0, Ecuador, 2015-07-22, DD_149-151 HDR.JPG

Figura 29: Abdbada da nave da Igreja de La Compafiia, em Quito. Teatral organismo barroco, com
decoracdo mudéjar dourada, lunetas goticas, arcos plenos renascentistas.
Fonte: Diego Delso, 2015. License CC BY-SA.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:lIglesia_de La Compa%C3%B1%C3%ADa, Quito, Ecuad

or,_2015-07-22, DD_119-121 HDR.JPG
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Figura 30: Clpula de La Compaiiia, em Quito.  Figura 31: Altar de principal da Igreja
Fonte: Diego Delso, 2015. License CC BY-SA.  de La Compafiia, em Quito.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:lgles Fonte: Delso, 2015. License CC BY-

ia de La Compa%C3%B1%C3%ADa, Quito SA.
. Ecuador, 2015-07-22, DD 122- https://commons.wikimedia.org/wiki/
124 HDR.JPG File:lglesia de La Compa%C3%B1

%C3%ADa, Quito, Ecuador, 2015-
07-22, DD 125-127 HDR.JPG

Mesmo reconhecendo a diversidade de solugdes oriundas do natural processo de
“transculturacdo” que cada regido do territorio ibero-americano passaria, em
funcéo da adaptacdo a seus condicionantes fisicos e culturais preexistentes, mas
também devido aos distintos agentes peninsulares que acorreriam aos variados
cendrios coloniais, trazendo, das suas provincias, a cultura espanhola e portuguesa
— mesmo reconhecendo a conformacao, atravées do espirito barroco, de numerosos
espagos existenciais que se revelariam autenticamente americanos (ELINA
ROSSI, 2001, v. 2, p. 825) —, a arquitetura barroca nas Américas apresentaria
grande coesdo de expressdes, o que levaria o arquiteto Fernando Chueca Goitia a

afirmar que:

Observe também que a arquitetura americana é compactada pela ligacao
de um Unico estilo fundamental: o barroco, o barroco com seus
componentes mudéjares. E verdade que existem veneraveis monumentos
gue exibem a antiga execucdo de uma arte isabelina lidando com o gético;
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que o plateresco metropolitano colocou sua marca inconfundivel em nédo
poucas portadas e acessOrios arquitetbnicos; que maneirismo e
herrerianismo gravitam la com energia; que desde o século XV ao XIX a
diversa aventura da arte espanhola deixou alguma representacdo no
ultramar. Mas isso ndo passa de surtos esporadicos, curiosidade que
enche de contentamento o pesquisador em busca de fendmenos
marginais. O importante da América é o barroco e por meio dele o
continente adquire a mais alta hierarquia artistica, alto poder simbdlico e
uma unidade avassaladora. Espanha é uma na América e plural na
Espanha. Quando eu penso nas Espanhas penso em Castela, na Galicia,
em Aragdo, na Catalunha, na Andaluzia, mas eu ndo penso em Ameérica,
porque ali as Espanhas se converteram em Espanha, onde a arte plural da
Espanha foi compactada, por obra e graca do barroco, na arte da Espanha
ou se quer da trans-Espanha. (CHUECA GOITIA, 1980, v. 1, p. 189-190
— tradugdo nossa)

As palavras do arquiteto e critico espanhol, proferidas no ensaio de 1980, El Barroco
hispanico y sus invariantes, revelariam a forca de integracdo da arquitetura, de
legado peninsular, produzida por toda extensdo das indias Ocidentais — uma
uniformidade figurativa, espacial, tipoldgica, impossivel de se alcancar no territério
europeu, devido as ancestrais diferencas culturais entre as regifes e provincias que
dividiriam as metropoles espanhola e portuguesa, 0 que acarretaria no
desenvolvimento de manifestac@es historicamente distintas. Nas Indias Ocidentais,
0 hegemadnico espirito barroco — mecanismo de propaganda das estruturas de poder
do Velho Mundo, mas, a0 mesmo tempo, ocasido de experimentacdo de uma
auténtica liberdade de expresséo para 0s grupos subjugados — contaminaria, com seu
apelo as aparéncias e a fantasia, as diversas realidades existenciais provenientes das

intrincadas conjunturas espaco-temporais herdadas da América pré-colombiana.

Ou seja, uma disparidade ainda maior da que acometeria a regido da Europa
catolica por ocasido da conquista e ocupacdo das terras além mar despontaria
entre 0s povos e as civilizac@es autoctones, sejam as sociedades mesoamericanas
e andinas, de grande avanco social e tecnoldgico, ou 0s outros grupos indigenas
de diferentes niveis de desenvolvimento. Ndo obstante, a “transculturagdo”
barroca atuaria na Ameérica ibérica como um aglutinante que provocaria, a partir

do século XVII, um grande sentido de identidade a empresa colonial.

Sabe-se 0 modelo da cidade regular em damero (tabuleiro de damas) quinhentista

marcaria um dos aspectos mais proeminentes do acervo cultural anunciado
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impositivamente pelos conquistadores espanhdis em seu projeto de ocupacéo do
territério americano no século XVI. Seria, indubitavelmente, um esquema
marcado pela rigidez dos padrbes estabelecidos: uma verdadeira busca pela
racionalizacdo e ordenacéo daquele organismo — a cidade — eleito pelos invasores
peninsulares como o fundamento basilar que deveria estruturar 0s mecanismos
de colonizacdo da vasta regido destinada ao seu grandioso império catélico
(RAMA, 1984). Neste sentido, se adequaria perfeitamente ao primeiro processo
de “transculturagao” ocorrido no Novo Mundo, caracterizado por uma adaptagao
a diversa realidade virreinal promulgada, prioritariamente, por agentes

vinculados a cultura doadora espanhola.

Contudo, seria um procedimento profundamente diverso daquele que marcaria as
acoes de “transculturacdo” que se desenvolveriam na préxima centuria, agoes
fundadas em um processo no qual o espirito barroco edificaria — na dimenséo das
artes, da arquitetura, do ambiente cenografico da cidade — uma oportunidade
madura e consistente de configuracdo de espagos nos quais os distintos grupos
sociais poderiam se manifestar; uma arte que provocaria, abertamente, a integracédo
entre espanhdis, nativos, negros, mesticos e criollos na expressdo de suas formas
inovadoras e de suas complexas espacialidades (Figura 32). Para além disso,
segundo Silvia Elina Rossi, mesmo constituindo uma fatal identidade para a
cultura ibero-americana e se revelando como a grande expressdo artistica colonial,
0S espacos barrocos admitiriam, na diversidade de solucdes adotadas por toda
extensdao do territério do Novo Mundo, a sobrevivéncia de inUmeros aspectos

ligados as peculiaridades das culturas autdctones ou criollas:

Estes espacos sdo a manifestacdo da sintese cultural alcangada pelo
barroco americano que vai promover e desenvolver as experiéncias
vitais de diferentes grupos sociais e étnicos. Esta afirmacdo ndo implica
negar as tensdes existentes em uma sociedade complexa e muitas vezes
antagdnica; mas é precisamente na arte e na arquitetura barroca que a
diversidade americana encontra o &mbito adequado para a integracdo.
Uma comunhdo de formas, que inadvertidamente permitiu e alentou a
sobrevivéncia dos diferentes espacos existenciais americanos. (ELINA
ROSSI, 2001, v. 2, p. 831 — traducao nossa)
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Figura 32: Portada barroca-mestiza da Igreja de San Lorenzo de Carangas, em Potosi, na
atual Bolivia. Século XVIII. Reparar a decoracdo com elementos iconogréaficos autdctones,
como as cariatides indigenas.
Fonte: Detalhe da foto de Dan Lundberg, 2017. License CC BY-SA 2.0.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:20170807 Bolivia_1373 crop Potos%C3%AD_sRG
B_(37270469644).ipg

A ARQUITETURA BARROCA IBERO-AMERICANA E A QUESTAO DA
DECORACAO

E comum a afirmac&o de que uma das caracteristicas mais essenciais da arquitetura
barroca ibero-americana seria 0 uso abundante de uma ornamentacdo aplicada

tanto na cavidade interior dos monumentos — especialmente aqueles construidos
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para fins religiosos — como lancada, estrategicamente, nas superficies mais
significativas dos contornos exteriores das construcdes. E Indubitavel que a
profusdo decorativa procederia, historicamente, da arquitetura produzida nas
matrizes espanhola e portuguesa; mas ganharia um vulto muito maior nos
territérios do Novo Mundo: poder-se-ia dizer, de fato, que para grande parte da
arquitetura colonial, a relagdo entre a casca edificada e o carregado substrato
decorativo comandaria toda a expressdo que 0 monumento viria conquistar no
periodo barroco, bem como coordenaria as solugdes realmente singulares que a
obra acolheria — recursos complexos, fruto das intrincadas acles de

“transculturacao”.

N&o obstante, é também inegavel que a estrutura arquitetonica das construcgdes
mais proeminentes levantadas além-mar apresentaria, comumente, uma
configuracdo extremamente simples, as vezes até mesmo banal, tendo como unicos
elementos de destaque os apliques decorativos que povoariam a estéril casca
ortogonal. Esta peculiaridade da arquitetura colonial contribuiria, mais uma vez,
para que criticos vinculados a visdo eurocéntrica da arquitetura viessem a condenar
as obras americanas destituindo-as de qualquer identidade real por nédo se
fundamentarem em resolucbes que se enquadrassem em verdadeiros aportes
arquitetonicos, derivados da heranca genética do Barroco italiano (SARTOR,
1980, v. 1, p. 290) — mas simplesmente em uma exagerada linguagem ornamental.
Mas é claro que ndo é concebivel, para a compreenséo artistica dos edificios, a
separacdo entre o aparato decorativo e 0 arcabouco arquiteténico, j& que ambos
fazem parte da imagem emanada pelo objeto e absorvida em toda sua
complexidade pelo fruidor. Logo, seria um equivoco condenar a arquitetura ibero-
americana por ela estar povoada de elementos decorativos oriundos de inimeras
tradicOes peninsulares e locais, ndo levando em consideracdo o efeito que este
aparelho ornamental provocaria na percepcao de toda a sua maquina arquiteténica
— na conjugacao dos elementos decorativos com 0s outros mecanismos espaciais

que ela absorveria.
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A carga decorativa, por sua vez, ndo nasceria como resposta local a absorgédo do
espirito barroco nas coldnias, mas ja se faria presente em muitas das manifestacdes
arquitetbnicas de carater monumental expressas desde o século XVI.
Despontariana absorcdo atemporal de elementos artisticos oriundos da metrépole
e, invariavelmente, vinculados a um legado arquitetonico no qual a profuséo
ornamental apontaria como o principio mais elevado: especialmente as carregadas
solugbes ndo figurativas da arquitetura produzida durante a invasdo dos mouros a
Peninsula Ibérica; ou aquela linguagem artistica planiforme vinculada as portadas
romanicas e aos programas iconograficos do Gético; mas também a heranca
deixada pelo recente estilo Isabelino; a exuberancia decorativa do Manuelino
portugués; ou as importantes contribuicGes transmitidas pela aristocratica maneira
contida nas superficies dos edificios platerescos; mas, principalmente, a insistente
influéncia da gramatica mugulmana transfigurada na Espanha pelo estilo mudéjar,
que ja se faria notar na arquitetura crista dos territorios ibéricos desde primérdios
da reconquista, a partir do século XIl. Ou seja, os exemplares da arquitetura
barroca ibero-americana, mas também as obras levantadas nos territorios
peninsulares do Velho Mundo, teriam uma ancestral origem mourisca, heranca
fundada em um obsessivo apreco pela decoracdo efusiva — tradicdo conduzida as
manifestacbes barrocas peninsulares e coloniais pela experiéncia consolidada da
linguagem arquiteténica mudéjar (CHUECA GOITIA,1980, v.1, p. 189).

Contudo, o efeito da méascara decorativa justaposta as paredes internas e externas
dos monumentos coincidiria com o gosto pré-colombiano pela ornamentacéo
chapada aplicada nas superficies dos templos, dos edificios pablicos, dos palacios
vinculados as culturas mesoamericanas e andinas, desvelando um eficiente
mecanismo de comocao para a populacéo indigena. Reconhecendo parcialmente
os codices da linguagem visual figurativa nestes relevos que eventualmente
sobrecarregariam 0s monumentos, 0s nativos se sentiriam mais naturalmente
envolvidos pela nova ordem politica e religiosa a que estariam submetidos: um
mundo de imagens europeias e cristds — mescladas com referéncias culturais pré-

colombianas — que se imporia de forma intensa pelos apliques decorativos que
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transfigurariam, inteiramente, os monumentos (Figura 33). Assim, para Leopoldo
Castedo:

O sentido ornamental e construtivo pré-hispanico, centrado na
composi¢do em um Unico plano, juntou-se a ressurreigdo do assinalado
primitivismo atavico, do espanhol, com reminiscéncias constantes da
ideologia roméanica. Ambos os elementos coincidiram e multiplicaram
os efeitos da mencionada composicao hieréatica e plana. A este respeito,
0 barroco americano difere radicalmente do Europeu, que desenvolveu
uma obsessdo pelo espaco envolvente, pela prevaléncia da terceira
dimensdo. Na arte colonial hispano-americana, o plano curvo interessa
precisamente por seu carater excepcional. (CASTEDO, 1970, p. 105 —
tradugdo nossa)

Figura 33: Fachada com estruturacgdo classica distorcida, diluida em uma abundante
decoracdo planiforme de estilo mestizo — Templo de San Augustin, em Arequipa, Peru. Sua
construgdo remontaria ao século XVI, mas a decoracéo barroca da fachada seria realizada
na primeira metade do século XVIII.

Fonte: Rodrigo Baeta, 2007.
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Para além disso, no periodo barroco, 0s arquitetos, os mestres construtores, 0s
habeis artesdos peninsulares deixariam de ser figuras hegem®onicas na planificacéo
dos edificios e nos canteiros de obras, cedendo parcialmente lugar para a
participacdo massiva e influente de criolllos, indigenas e mesticos na producéo
arquitetdnica. Estas novas classes de artifices nascidos na col6nia levariam o
espirito hibrido ndo s6 para a arquitetura vernacula e popular, como também para
as obras mais importantes, complementando o processo de “transculturagcdo”
iniciado no século XV através de uma acdo moderna que produziria manifestacdes
que ndo se poderiam dizer espanholas, portuguesas, nem nativas, mas sim
legitimamente americanas. Ou seja, tanto a mascara ornamental aplicada nos
monumentos, como a superestrutura da arquitetura contenedora, mesmo sendo
ainda comandadas pela importacdo de uma linguagem europeia, seriam
completamente transfiguradas em solo local através de um mecanismo que
conciliaria os designios fidalgos das construcdes para espanhdis, portugueses e
seus descendentes, com a expressao popular e autdctone que deveria ser desvelada
nos monumentos erguidos para 0s povos originarios, para os afro-americanos e

para 0s mesticos.

Isto ndo quer dizer que a arquitetura da classe dominante seria de teor basicamente
europeu, enquanto aquela para os nativos, negros e mesticos propriamente
colonial. Apesar das obras destinadas ao publico abastado contar, francamente,
com contribuicbes mais proximas ao que se praticava na metrépole, esta
arquitetura também deveria impressionar e seduzir a base da pirdmide social por
estar lancada nas areas mais privilegiadas das cidades e por permitir,
frequentemente, o0 acesso a todos. Ou seja, as contribui¢bes do espirito autdctone
contaminariam tanto a producéo arquitetdnica de carater popular, como aquela
erudita, revelando solugdes ricas e originais que ultrapassariam, no periodo
barroco, as praticadas no Velho Mundo. Silvia Elina Rossi sintetizaria 0 novo
papel dos agentes construtores locais na producao da arquitetura barroca nas indias

Ocidentais:
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Na medida em que a colonizagédo vai se afirmando o indigena comega
a manejar com maior liberdade as estruturas formais trazidas pelos
europeus, ja assimiladas em congruéncia com as suas préprias formas e
técnicas. Embora o indigena ndo va ter participacdo na concepcao geral
do edificio, ao ser quem o constréi vai expressar-se pelo tratamento das
superficies interiores e dos volumes. A marca indigena vai
progressivamente adquirindo uma maior liberdade expressiva o que se
faz mais evidente no barroco. Este ao ter uma menor sujei¢do a
rigorosas diretrizes estilisticas vai permitir a manifestagdo de rasgos
estéticos distintamente americanos. Caracteristicas que nao séo
totalmente europeias nem indigenas, sendo o produto da aculturagdo
desenvolvida durante o século anterior. Neste processo ja ndo s sera o
indio que oferece a dimensdo americana a arquitetura, mas também o
criollo. Depois de varias geracfes de filnos de espanhdis e mestigos
nascidos no novo mundo, a sociedade colonial vai adquirindo uma
identidade verdadeiramente americana que a diferencia dos padrdes
culturais europeus. A distancia fisica que separa a América da Europa
se soma a distancia temporal; os filhos ja ndo conhecem a terra de seus
pais. O espaco, 0 ambiente natural e o tempo em que constroem suas
referéncias existenciais ja ndo sdo 0s mesmos. Portanto, nas
manifestacOes artisticas vai se diluindo a relagdo com as fontes e
assumindo uma identidade distintamente americana. (ELINA ROSSI,
2001, v. 2, p. 830-831 — traducdo nossa)

Nesta direcdo, Ramon Gutierrez (2008, p. 1384) comentaria — no texto de 2006, El
Barroco, integracion, sintesis y modernidad en la cultura americana® — como nos
séculos XVII e XVIII tanto os espanhois residentes na Peninsula Ibérica, como
aqueles que viriam habitar os territorios do Novo Mundo, abdicariam,
gradativamente, dos oficios artesanais da construcdo por acharem indigno ganhar
a vida trabalhando com as méos. Este preconceito, que também alcancaria 0s
portugueses e a América lusitana, afetaria os agentes envolvidos na erecdo de
edificios (mesmo para aquelas obras de carater monumental), abrindo o caminho
para que indios e mesticos se prontificassem a atuar nestas areas: maestrias que
abrangeriam pedreiros, canteiros, carpinteiros, marceneiros, entalhadores,

ornamentistas, gesseiros, escultores e até mesmo mestres de obras.

Na verdade, estes profissionais, que na maioria das vezes, nao sabiam ler, escrever
e nem mesmo desenhar, trariam consigo as tradi¢cbes herdadas de seus
antepassados: um legado fundado na pericia nos oficios técnicos vinculados a

construcdo e na total auséncia de uma formacéo tedrica subjacente — o que

16 Comunicacao apresentada em Ouro Preto no ano de 2006, no IV Congresso Internacional do
Barroco Ibero-Americano e publicado nos Anais do evento em 2008.
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facilitaria a transmissdo imediata de contribui¢des autoctones para a conformacéo
dos edificios coloniais, principalmente no que tange @ maquina ornamental que
povoaria as superficies dos monumentos. Para além disso, reforcando o referido
processo de integracdo cultural atrelado a producdo da arquitetura barroca
levantada nos séculos XVII e XVIII, na América hispanica “[...] o papel crescente
dos artesdos indigenas ou mesticos ndo era meramente fruto de um talento
individual, que sem duavidas, possuiram, e sim expressava uma situacdo de
ascensdo social do grupo étnico e profissional.” (GUTIERREZ, 2001, v.1, p. 63 —
traducdo nossa), como afirmaria o critico argentino, em outro importante ensaio

denominado Repensando el Barroco americano®’.

Logo, consolidada a cultura americana, definido o papel de sua classe dominante
fidalga e de sua populacdo nativa — sejam aqueles grupos burgueses de
descendentes de espanhois e portugueses (ROMERO, 2007, p. 120), ou a
desfavorecida massa de indios, negros e mesticos —, cada territorio viria constituir
uma arquitetura prépria, desenvolvida através dos diversos mecanismos de
“transculturacdo”, manifestacdes unidas sob o signo inebriante da poética barroca.
A ornamentacao excessiva justaposta as superficies internas e externas das obras
mais significativas — carga decorativa que, em algumas regides como a Nueva
Espafa, viria a superar, vastamente, os mais profusos exemplares peninsulares
(mudéjares, isabelinos, platerescos e barrocos) — surgiria como uma real
oportunidade de expressao para os grupos subjugados, principalmente para a base
da piramide social formada. Além disso, segundo diria a historiadora brasileira
Janice Theodoro, no livro lancado em 1992 e denominado América barroca: “A
fragmentacdo e a dispersdo dos acervos culturais indigenas encontraram no
barroco espaco para manifestar-se. Assim, 0 barroco constituiu-se em paradigma
da cultura latino-americana. A cultura indigena, fragmentada, apropriou-se do
movimento tipico da estética barroca, cristalizando-o.” (THEODORO, 1992, p.
119).

7 Publicado em 2001, em Sevilla, na ja citada coletania Barroco Iberoamericano: territorio, arte,
espacio y sociedad.
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A permissividade figurativa e morfoldgica determinada pela poética barroca — o
sentido fatal de liberdade oriundo do distanciamento da representacdo artistica
frente a realidade e a natureza e o consequente apreco do espirito barroco pela
aparéncia, pela imaginacao, pela maravilha — abriria espacgo para a transfiguragéo
velada dos contelidos culturais que a obra deveria desvendar, gerando uma
dualidade de significados que extrapolaria a exaltacdo da Igreja romana e das
Metropoles dominantes. A profusdo ornamental, causando no espectador
confusdo, incerteza, davida, produziria mensagens subjacentes aquelas reveladas
explicitamente nas complexas tramas decorativas — que contariam,
preferencialmente, com elementos iconologicos derivados das tradi¢fes europeias
e cristds. Do emaranhado de elementos escultéricos — que cobririam os interiores
das igrejas com suntuosos retabulos feitos de madeira entalhada forrada de ouro,
bem como confeccionados com moldes decorativos de gesso, posteriormente
policromados ou dourados; ou que seriam aplicados, estrategicamente, nas torres
e nos frontispicios dos templos, talhados na pedra ou no estuque (fachadas muitas
vezes revestidas por azulejos multicoloridos); ou que impregnariam as portadas
dos edificios religiosos, dos palécios institucionais, ou dos casardes das familias
mais importantes das cidades —, da mascara decorativa justaposta as estruturas
arquitetdnicas elementares dos edificios coloniais submergiriam significados
diversos daqueles originalmente perseguidos pela cultura dominante, expondo um
imaginario imediatamente reconhecivel pelas populacdes descendentes das
civilizacbes pré-colombianas, mas também apreciado por criollos, negros,

mesticos.

Ou seja, a exuberante ornamentacdo colonial ndo anularia o sentido
propagandistico inerente a expressdo artistica barroca. Pelo contrario, gerando
ilusdo e engano, permitiria a coexisténcia do carater retérico e persuasivo da
arquitetura imposta com o gosto popular das classes desfavorecidas — situacao que
se adequaria, perfeitamente, a nova identidade americana. A poética barroca
conduziria a mecanismos de expressao artistica que entrariam em consonancia com
as tradi¢des pré-colombianas; além disso, viabilizaria a essencial dissimulacéo dos

contetudos e significados impostos, originalmente, pela cultura dominante
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europeia, consentindo a exaltacdo de aportes culturais nativos (Figuras 34-36).
Giulio Carlo Argan, no livro de 1964, L Europa delle capitali, faria uma excelente
sintese conclusiva da tematica conceitual da arquitetura e da decoracgédo ibero-

americanas:

Um fenémeno periférico, como aquele da arquitetura colonial,
especialmente no México, no Brasil e no Peru, ndo pode ndo assumir
um interesse especial para o tema barroco do monumento como forma
visivel da autoridade e argumento de persuasdo. Nos paises do novo
continente, ainda pagdos ou recém-convertidos, a persuasdo é
propaganda, pregacdo catequética: trata-se de explicar a doutrina e a
moral catolica servindo-se tanto quanto possivel do mundo de imagens
dos indigenas e, muitas vezes, dos préprios indigenas como intérpretes,
porque em geral as novas igrejas, tragadas a partir de simples desenhos
feitos por missionarios, sdo construidas e decoradas por mestres locais.
A contaminatio da iconografia pagd e da iconografia cristd é normal,
pelo menos no que diz respeito aos temas menos centrais da doutrina;
na ornamentacgdo, salvo a insercdo de alguns motivos simbolicos, o0s
indigenas tém praticamente carta branca e se valem disso para recobrir
os edificios, por dentro e por fora, de uma profuséo de cores, de ouro,
de imagens que frequentemente traem a sobrevivéncia, em formas
atenuadas, de motivos de culto pagdo que reduzem os atos a oferenda
de frutas, flores e objetos votivos. [...] A alegoria se torna fabula ou
apologo, a celebragdo é festa popular, a didatica religiosa se traduz em
refrbes propicios ao canto e a danga. A propria iconografia sacra do
cristianismo ndo passa, no mais das vezes, de disfarce da imagerie paga.
Da figuratividade barroca se salva a antiga e tradicional criatividade de
um artesanato espontaneo, mas com um senso de alegria vital que nasce
provavelmente da libertacdo dos pesadelos de uma sacralidade arcaica,
despotica, sanguinaria. (ARGAN, 2004, p. 78-79 — tradugdo nossa)
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Figura 34: Interior da Igreja da Ordem Primeira de Sdo Francisco de Assis, em Salvador. Neste
ambiente hipnotico, os altares, retdbulos, lustres, painéis, forros, abbadas de madeira — elementos
decorativos agregados, profusamente ornamentados e cobertos de ouro — eliminam a possibilidade de
identificacdo dos contornos arquitetdnicos rigidos da estrutura tipologica do edificio. O que se absorve
é o reflexo dourado das superficies e espagos chamejantes que invadem todos 0s contornos da
cavidade interna. Teatro puro, reforgado pela impossibilidade de se perceber o interior sagrado do
edificio a partir de uma leitura isolada dos elementos decorativos, arquitetdnicos e luminosos que se
invadem mutuamente, se interpenetram.

Fonte: Rodrigo Baeta, 2012.
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Figura 35: Cupula octogonal do cruzeiro da Igreja do Santuéario de Nuestra Senhora de Ocotlan, em
Tlaxcala, no México — templo levantado no século XVIII.
Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.
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Figura 36: Presbitério e altar-mor do interior efusivamente ornamentado da Igreja do Santuéario
de Nuestra Senhora de Ocotlan, em Tlaxcala, no México.
Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.

Portanto, aliando a persistente identidade autdctone — representada pelos vestigios de
uma ancestral expressao artistica — com os modelos figurativos impostos pelos
peninsulares, a arquitetura tornar-se-ia muito mais eficiente no que se refere ao seu
esforco de comunicagdo. Consequentemente, poderia cumprir de modo avassalador
seu escopo primordial: apresentar-se como mecanismo de persuasao e direcdo das
massas. Ao discorrer brevemente sobre a Igreja de San Francisco de Acatepec (Figura
37), construida no século XV 111 na regido de Puebla, no México, templo indigena cuja
frontaria, profusamente colorida, seria coberta, integralmente, por loucas, cerdmicas,
e azulejos, Janice Theodoro ofereceria uma interessante interpretacdo deste processo
de “transculturagdo” — ou, como a especialista na histéria da Ameérica colonial

denominaria —, desta agdo de “policulturalidade’:

Se tomarmaos, por exemplo, a igreja de Sdo Francisco de Acatepec, ndo
posso analisa-la a partir das categorias arquitetdnicas com as quais
avaliaria uma igreja barroca na Italia ou na Espanha. A azulejaria desta
igreja transforma o volume e, a0 mesmo tempo, cria uma improvisagdo
florida, colorida, alegre. Uma policromia em acordo com as tradi¢des
indigenas é capaz de alterar os significados que caracterizam o barroco
europeu.

Ou seja, quando o destinatario é o indigena, a mensagem escultérica ou
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pictorica passa a representar ‘outra coisa’. Sua significagdo € produzida
a partir de contextos historicamente determinados, que articulam tanto o
cddigo europeu quanto o indigena. Nesse momento, estamos diante da
nogdo de policulturalidade e ndo de miscigenacdo. (THEODORO, 1992,
p. 142)

Por outro lado, a forga expressiva da acumulacéo decorativa das construgdes entraria
em inesperada interface com a simplicidade dos corpos arquitetdnicos nos quais
viria a ser aplicada. Neste sentido, para Chueca Goitia (1980, v.1, p. 194) a
arquitetura colonial se aproximaria, coincidentemente, de alguns principios
vinculados a experiéncia praticada pela arquitetura dos antigos romanos. Nos
monumentos levantados pelos romanos, a ossatura construtiva seria formada,
essencialmente, por grossas e rudes paredes de pedra, tijolo, argamassa, concreto —

armacdo mural necessaria para a sustentacdo das pesadas estruturas das abdbadas

sl E B 9 w+ | Figura 37: Barroco popular,
: { i conhecido como barroco

" novohispano, da Igreja da

comunidade indigena de San

sl Francisco de Acatepec, nas
g proximidades de Cholula,

& México. Uma inebriante

fachada ornamentada,

coberta por azulejos e

ceramicas multicoloridos,

' oriundos da tradigédo

= : decorativa de Puebla.
v - = ‘ : pume”- ... ¥ Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.

que encerrariam os interiores dOS edIfICIOS Estes muros autoportantes apresentarlam
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um aspecto degradante, fruto de uma tecnologia que privilegiaria a produgdo em
massa de um numero desmesurado de edificios, empreendimentos conquistados

atraves do uso de uma vasta méo de obra pouco qualificada.

Contudo, este aspecto grosseiro das construcdes seria camuflado, a posteriori, por
uma elegante modenatura arquitetdnica constituida por complexos elementos de
relevo que ordenariam, plasticamente, as paredes dos edificios (NORBERG-
SCHULZ, 2006, p. 47). Estes expedientes arquiteténicos, produzidos por artifices
espertos, seriam justapostos as superficies internas e externas dos monumentos:
uma linguagem ornamental fundada na presenca de elementos derivados da
heranca gramatical grega, especialmente as ordens classicas (colunas, meias
colunas, pilastras, entablamentos, frontbes, timpanos) — mas também por arcos,
aticos, acrotérios, altos relevos figurativos ou abstratos, etc. Igualmente, os

construtores hispano-americanos:

“[...] organizaram com um sentido de economia e massiva amplitude os
enormes corpanzis de suas fabricas, deixando para pontos especificos:
fachadas, portadas, acabamentos, a acumulacdo decorativa. A
franqueza com que é tratado este conceito tem as vezes algo de brutal
facilidade e ruptura: uma fachada riquissima tratada como uma
tapecaria fabulosa, e o resto desnudo e grave, limitando com uma
simplicidade quase geologica.” (CHUECA GOITIA, 1980, v.1, p. 194
— traducdo nossa).

Ou seja, de modo semelhante ao que aconteceria por toda a monumental extensao
do antigo império romano, o esforco civilizador empreendido, séculos depois,
pelos invasores espanhdis nas Indias Ocidentais, traria, como pressuposto, a
necessidade imperativa de assumir um empenho construtivo de escala olimpica: a
erecdo de um numero desmesurado de obras vinculadas a esfera publica e religiosa
— mas também atreladas a iniciativa privada — oriunda da demanda massiva por
espacos destinados ao acolhimento de uma nova sociedade, espacos ordenados
através de programas arquitetdnicos nunca antes praticados na Ameérica pré-

colombiana.

Contudo, a diferenca entre 0 esquema hispano-americano e aquelas solucdes

vinculadas & arquitetura romana institucional estaria balizada no fato de, nas indias
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Ocidentais, os relevos decorativos apenas recobrirem partes estratégicas das
superficies grosseiras dos edificios (obras levantadas, muitas vezes, com recursos
técnicos modestos) — excecdo assinalada por algumas igrejas ultrabarrocas
mexicanas (ONO, 1996, p. 83), que teriam as paredes e abdbadas contidas em seus
espacos interiores totalmente preenchidas por uma riquissima camada de
esculturas e ornatos feitos de madeira e gesso foliados a ouro*®. Assim, enquanto
amodenatura classica cobriria toda a extenséo das superficies visiveis dos edificios
imperiais romanos, os apliques ornamentais do Barroco virreinal seguiriam a
tradicdo peninsular de se concentrar a decoragdo nas partes mais importantes do
monumento, gerando uma ocasido de grave contraste com o restante da obra,
desnuda de interesse — fato também comum nas fachadas eclesiasticas luso-

brasileiras.

Logo, o confronto entre a decoragdo excessiva aplicada nos monumentos e a
estrutura arquitetbnica extremamente simples proporcionaria uma interessante,
musitada e descontinua relacdo baseada no contraste “figura-fundo”. A rigida
configuracdo volumeétrica e espacial das construcées barrocas coloniais ofereceria o
contraponto perfeito a exaltacdo do ornamento — que apareceria como elemento
arquitetonico basilar para a glorificacdo cenografica da obra, tanto em suas
superficies externas, como em sua cavidade interna. Ou seja, seria um pressuposto
para o destaque fatal dos exuberantes e persuasivos apliques decorativos a existéncia
daquele “fundo” comumente inerte e inexpressivo, determinado pela contida
conformacdo tipoldgica das obras institucionais, religiosas e aristocraticas
levantadas na América ibérica. Paolo Portoghesi, debatendo, especificamente, a
forga expressiva da arquitetura de teor religioso, faria importantes constatagdes
sobre esta interface entre 0 ornamento e a estrutura asséptica dos edificios do

Barroco colonial:

18 Segundo o depoimento dado pelo arquiteto e fotdgrafo japonés Ichiro Ono, em seu livro de
fotos publicado em 1996 e intitulado Divine excess: mexican ultra-baroque: “Fundido com a
ancestral sensibilidade dos nativos americanos e absorvendo outras influéncias do mundo do
comércio maritimo que se acumulava no México, o estilo barroco evoluiu e comegou a preencher
a arquitetura com tanta ornamentacdo que poderiamos descrevé-la como uma espécie de fobia
do vazio. Isto é, ‘ultrabarroco’; significando, em outras palavras, o Barroco do Barroco.” (ONO,
1996, p. 83 — traducdo nossa)
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A relacdo entre figura-fundo, definivel através do contraste de
estruturas de diversas densidades e com a tendéncia a concentrar o0s
fendbmenos plasticos, permite recuperar a fungdo plastica dos portais
romanicos e géticos que mediavam a passagem do espaco da igreja ao
espaco da cidade. Esta funcéo € posteriormente enriquecida pela relacéo
de antecipacdo que a fachada desenvolve no confronto com os
retabulos.

Institui-se, assim, uma estrutura na qual convivem o espaco real e 0
espaco ilusorio. Ao espaco real — mesurado através do volume e do
tracado ortogonal perspectivo do organismo — vem atribuido um valor
de fundo; as fachadas e aos portais, aos altares, um valor de figura, na
gual os processos comunicativos se intensificam em virtude do suporte
perceptivo, sentimental e iconolégico. (PORTOGHESI, 1980, p. 12 —
tradugédo nossa)

A decoracdo exacerbada — fruto de uma heranca artistica que passaria pelos portais
medievais, pelas experiéncias artisticas mouriscas, mudéjares, manuelinas,
isabelinas, platerescas, renascentistas, além da propria acdo de “transculturagao”
entre o legado europeu e 0s agentes nativos das culturas pré-colombianas — se
comportaria, no objeto arquitetonico, como “figura”. “Figura” que concentraria o
poder expressivo das formas irreais, ilusérias, inebriantes, “magicas” da poética
barroca e que sé alcancaria a reconhecida forca retdrica e dramatica no confronto
radical suscitado através de seu contraste com a composicao tipoldgica essencial
dos edificios, obras cuja estrutura arquitetdnica banal se apresentaria como

“fundo”.
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Figura 38: Igreja de La Compaiiia, em Cusco, com a Capela de Santo Ignacio agregada
ao seu lado direito — segunda metade do século XVII. O decorativo frontispicio do
templo jesuitico se destacaria, por contraste “figura-fundo”, entre as duas torres —

organismos profundamente expressivos, mas de articulagdo mais simples que o
maquinario barroco da portada central. Assim, a fachada retabulo de La Campafiia
despontaria como um verdadeiro altar de pedra, a céu aberto, para a Plaza de Armas de
Cusco.

Fonte: Rodrigo Baeta, 2007.
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AS FACHADAS-RETABULO E A TRAMA BARROCA HISPANO-
AMERICANA

Armacdes cenogréaficas que acomodariam legitimos altares a céu aberto, sempre a
frente das elevacdes principais ou laterais de capelas, igrejas e catedrais —
especialmente em organismos arquitetonicos hispano-americanos —, as fachadas
retdbulos foram uma das maximas expressdes da poética barroca, fundada na
relacdo indissociavel entre a profusdo ornamental aplicada nas superficies
exteriores dos edificios e o pano de fundo formado pela trama arquiteténica em si.
De fato, mais do que portadas ornamentadas que anunciariam o acesso longitudinal
ou transversal ao templo, as fachadas-retabulos se configurariam como complexos
frontispicios que se apresentariam como altares espalhados pela cidade, levando
0s atrios, pracas e ruas, que se disporiam a frente, a se comportarem como

projecdes exteriores das naves internas das igrejas. Para Chueca Goitia:

As fachadas de muitas igrejas da América sao altares colocados na rua.
N&o é uma ocorréncia incomum, porque na Espanha logo se espalhou,
sobretudo na arte isabelina e no barroco, o desejo levar os retabulos para
o0 lado de fora. Mas o0 que na Espanha se fez com alguma prudéncia e
hierarquia, nesta super-Espanha, foi feito sem qualquer contencéo,
despojando-se de todo preconceito. E isso foi feito, além do motivo de
se impor externamente, por outra motivacdo que me parece
fundamental: que o espago sagrado do templo americano nao € tanto
aquele que estd dentro como o aquele que esta fora. (CHUECA
GOITIA, 1980, v. 1, p. 191 — traducdo nossa)

Assim, as fachadas-retabulos viriam a ser o mais claro e literal mecanismo de
exposicdo de cenarios dramaéticos fixos lancados a cidade — armacdes cénicas que
se apresentariam unidas as superficies estéreis dos edificios religiosos. Estas
maquinarias persuasivas acopladas as igrejas —em sua interface com as torres, com
as onduladas cupulas que encerrariam as coberturas das construcfes e em oposi¢do
as massas pesadas e assépticas dos corpos desnudos dos templos — contribuiriam,
intensamente, para a construcéo da teatralidade barroca emanada pelos panoramas

capturados nas cidades coloniais (Figuras 38-45).
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Figura 39: Fachada-retabulo da
Basilica de Ocotlan, em
Tlaxcala, no México —
frontispicio levantado entre
1760 e 1790. Uma das criacdes
mais dramaticas, originais e
equilibradas do barroco
novohispano, a fachada se
notabiliza pelo destaque que as
bases mais simples dos
campanarios conferem ao
retabulo do frontispicio e aos
arremates das torres — que
recebem complexa trama
decorativa. No partido
verticalizado, estes elementos

' marcam a ascensdo do olhar e
uma composi¢éo argiutetonica
- em “v7.

Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.
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Figura 40: Adro da Basilica de Ocotlan. Figura 41: Detalhe da fachada da Basilica de
Fonte: Rodrigo Baeta, 2013. Ocotlan.

~ 221 ~



Perspectiva Pictorum / Dossié: Artes e Arquitetura em conexdes atlanticas: impressoes,
desafios e pesquisas na modernidade / v.1, n.1, jan-jun/2022 | ISSN: 2965-1085

Figura 42: Fachada retabulo da Basilica Figura 43: Portada em forma de altar-mor
Menor e Convento de San Augustin, em Lima, aprisionado, em grave contraste com as torres
Peru. O frontispicio seria concluido em 1710. macicas da Igreja do Convento de San Francisco,

Fonte: Rodrigo Baeta, 2015. Lima — séculos XVII e XVIII.

Fonte: Rodrigo Baeta, 2015.

Figura 44: Fachada do Templo do Convento Figura 45: Detalhe da portada retabulo de ordens
de La Merced (1697-1704), em Lima—com o  salomdnicas do Templo do Convento de La Merced,
seu retabulo-mor a céu aberto. Fonte: Rodrigo Lima. Fonte: Rodrigo Baeta, 2015.

Baeta, 2015.

Porém, mais que um poderoso artificio da cenografia urbana barroca, as fachadas-
retdbulo promoveriam uma aproximacdo entre as solugdes quinhentistas,
preparadas para auxiliar a conversdo e a catequese dos indigenas nas zonas rurais
espalhadas pelas indias Ocidentais, e o papel que as capitais e 0s centros regionais

deveriam assumir como ambientes propagadores da fé catolica. Ou seja, da mesma
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forma que o conjunto composto pelo atrio fechado, capillas posas e capela aberta
de indio agenciaria a participacdo efetiva dos nativos através do processo de
exteriorizacdo do culto, as fachadas-retabulo, voltadas para os nucleos como
altares distribuidos pelas ruas e pracas, “derramadas” nos espagos abertos onde
circulariam a grande massa dos individuos, expressariam a necessidade barroca de
sacralizar o espago urbano, transformando as cidades coloniais em ocasides abertas

de expresséo catolica e de intensa propaganda religiosa.

Deste modo, a cultura barroca ja seria capaz de absorver a simples sugestdo virtual
da transferéncia do espaco interno da igreja para fora de seus dominios — para o
espaco urbano contiguo. A exibicdo dos altares de pedra nas fachadas eclesiasticas
— frontispicios ultra adornados, articulados coerentemente com as torres, portadas,
coberturas e volumes do edificio — j& bastaria para produzir o sentido da emanagéo
da fervorosa religiosidade catdlica ao espa¢co urbano; o contagio espiritual do
contexto citadino pelos altares projetados desde a cavidade interna do templo —

pura expressdo da persuaséo religiosa e do teatro barroco (Figuras 46-47).

Para além destes eficientes artificios retéricos de propaganda, a fachada-retabulo
agiria como uma espécie de elemento de transi¢cdo gque anteciparia 0S espacos
efetivos de culto que se abririam no interior dos templos, ambientes hipnoticos
articulados com a profusa ornamentacdo dourada tipica das igrejas barrocas
ibéricas. Sobre certos aspectos, seria produzido um coerente mecanismo no qual a
fachada da igreja, com seu exuberante altar exterior, anunciaria a presenca do
edificio sagrado e convocaria os fiéis para ingressarem em seus dominios — espaco
interno que, conformado pelo reluzente e escuro ambiente da caverna de ouro,
representaria 0 encontro intimo do crente com o seu Deus. Damian Bayon,
historiador e critico de arte argentino, em seu livro de 1974, denominado Sociedad

y arquitectura sudamericana, afirmaria:

A arquitetura colonial sul-americana apresenta sempre um aspecto
duplo: o exterior (de que a fachada constitui em geral a parte
privilegiada) e interior, considerado como um simples espaco fechado
e s atinge o seu verdadeiro significado se entendido como o que é:
guase uma desculpa para a implantacdo da decoracdo. [...] De fato, o
exterior por sua massa, torres, cupula, fachada principal anuncia o

~ 223 ~



Perspectiva Pictorum / Dossié: Artes e Arquitetura em conexdes atlanticas: impressoes,
desafios e pesquisas na modernidade / v.1, n.1, jan-jun/2022 | ISSN: 2965-1085

templo na cidade, o proclama e o insere em um tecido urbano
homogéneo, ainda que bastante indeterminado. O interior, pelo
contréario, fala mais do que nada a quem entra na igreja em busca de
reflgio, paz e consolo. A decoracdo acentua e corrobora este efeito
intimo do edificio religioso, mas diferenciando-o: na penumbra a
pessoa se encontra melhor e pode dar rédea solta a expressdo dos
proprios sentimentos. (BAYON, 1974, p. 147 — traduc&o nossa)

Poder-se-ia dizer que o interior da igreja daria continuidade as a¢des cenograficas
gue surgiriam na cidade, se configurando como uma extensao do espaco urbano; o
ato de irromper no ambiente sagrado da nave e se surpreender com sua majestosa

cavidade ornamentada faria parte indissociavel da experimentacdo do enredo

dramatico da cidade barroca.

Figura 46: Fachadas-retabulo constituidas por pilastras em forma de estipite langadas no
Sagrario da Catedral Metropolitana da Ciudad de México. Edificio projetado por Lorenzo
Rodriguez e construido entre 1755 e 1783. Fonte: Rodrigo Baeta, 2009.
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Figura 47: Verticalizada fachada da Igreja de Santa Prisca, na cidade de Taxco, no México. Sua
portada retdbulo seria uma das maiores representantes do estilo salomdnico. Entraria em aberta
consonancia com o arremate das torres cobertas de adornos — e em oposi¢do com a base dos
campanarios que ganharam um tratamento bem mais simples, apesar dos exuberantes 6culos de
abertura dispostos verticalmente. Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.

Recebido em: 02/01/2022 — Aceito em 04/03/2022
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