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RESUMO

Publicado em 1590, Idea del tempio della pittura de Giovanni Paolo Lomazzo
(1538-1592) emerge como uma obra de grande importancia dentro da teoria da arte
do século XVI, sendo o primeiro tratado italiano sobre a pintura a integrar
sistematicamente a filosofia oculta renascentista como seu plano de fundo
conceitual. O presente artigo discute o contato de Lomazzo com estes principios
filoséficos e como foram adaptados. Em seu Templo alegorico da pintura, o autor
reline uma série de conceitos responsaveis por fundamentar a operacéao pictorica:
a origem divina da pintura; a diversidade de estilos, representada pelos
governadores da pintura, 0s quais, por sua vez, sao personificacdes de influéncias
planetérias; o conceito de ldeia, segundo o qual a concepcéo artistica ocorre na
imaginacdo do artista, cuja representacéo visivel € uma mera manifestacdo de um
conceito transcendente; a expressao dos movimentos da alma enquanto método
que visa atrair forcas cosmicas e provocar fascinacdo no observador,
transformando a imagem em uma espécie de talismd; e a concepcao neoplatonica
de imagem, segundo a qual a beleza material apresentada pela obra de arte tem
uma funcdo de elevacgéo espiritual. Unificando tais ideias, Lomazzo contribuiu
para valorizacdo da pintura enquanto atividade intelectual, situando-se em um
contexto mais amplo, caracterizado pela difusdo da filosofia neoplatdnica nas
ideias estéticas do seculo XVI.
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Published in 1590, Giovanni Paolo Lomazzo’s (1538-1592) Idea del tempio della
pittura emerge as a work of major importance within 16th century art theory, being
the first Italian treatise about painting to integrate the Renaissance occult
philosophy systematically as its conceptual framework. This study discusses
Lomazzo’s contact with these philosophical principles and how they were adapted.
In his allegorical Temple of painting, the author gather a series of concepts
responsible to ground the pictorial operation: painting’s divine origin; the diversity
of styles, represented by the governors of painting, which, in turn, are
personifications of planetary influences; the concept of Idea, according to which
the artistic conception occurs in the artist’s imagination, whose visible
representation is nothing but a manifestation of a transcendent concept; the
expression of the soul’s movements as a method of attracting cosmic forces and
inducing fascination on the viewer, transforming the image into a kind of talisman;
and the Neoplatonic concept of image, according to which material beauty
presented by the art work has a function of spiritual elevation. Unifying such ideas,
Lomazzo contributed to the valuation of painting as an intellectual activity,
standing in a wider context, characterized by the diffusion of Neoplatonic
philosophy in the aesthetic ideas of the 16th century.

Keywords: occult philosophy; Giovanni Paolo Lomazzo; Neoplatonism;

INTRODUCAO

Nos ultimos dez anos de sua vida, Giovanni Paolo Lomazzo (1538-1592)
publicaria seus dois escritos mais famosos dedicados a teoria da arte: seu
monumental Trattato dela arte de la pittura, editado em 1584 e o intrincado Idea

del tempio della pittura, de 15902. O Gltimo tratado, cuja relacdo com a filosofia

2 Estes dois tratados possuem as ideias essenciais de Lomazzo sobre a arte. Além destes,
merecem destaque sua primeira obra escrita conhecida, intitulada Libro de’ sogni (1563), escrita
em sua juventude, a qual apresenta seus interesses e referencias iniciais. Mais tarde, produziria
seu La forma dele muse (1591), um addendum ao Trattato. Seu Rime ad imitazione de i
grotteschi (1587) mostra seus artistas prediletos, assim como seu Rabisch (1589).
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oculta® quinhentista (e, por extensdo, com o neoplatonismo* florentino) é objeto de
analise do presente estudo, foi formado a partir da compilacdo dos trechos
derivados do primeiro, para o qual serviria como introducdo ou fundamento

teodrico®.

A escrita do texto foi fruto de diversas vicissitudes da vida do autor. Em 1572, aos
trinta e trés anos, Lomazzo torna-se cego, acontecimento que significou o fim de
sua carreira artistica, levando-o a dedicar-se apenas a sua carreira de tratadista®.
Como resultado, por um lado, Lomazzo foi incapaz de ter contato com obras de
arte produzidas apos este periodo, motivo pelo qual suas opinides acerca das
producdes subsequentes de seus contemporaneos ndo devem ser tomadas como um

testemunho verossimil das visdes artisticas de sua época; por outro, as discussdes

% O termo, cunhado por Heinrich Cornelius Agrippa, consiste em um corpo sincrético de crengas
fundamentadas no neoplatonismo florentino, orientado na crenga na existéncia de verdades
metafisicas, ocultas ao mundo sensivel, pertencentes a realidades celestiais e divinas. Embora
expressas de modo diverso, estas verdades permeariam as Escrituras, a teologia crista e a
filosofia pagad. O universo concebido como um sistema simbolico composto por planos
ontolégicos hierarquicamente posicionados, formado por correspondéncias entre todos 0s seus
niveis de realidade, sendo possivel atrair um elemento superior por meio de sua expressao
inferior. Por meio da magia, a manipulacédo das forcas divinas nos planos fisico, celestial e
intelectual, Agrippa acreditava ser possivel ao homem néo apenas atrair beneficios das esferas
superiores, mas também elevar a alma humana ao divino, culminando em uma unido mistica
com Deus. Além da magia, a filosofia oculta abarcava campos do saber como a alquimia e a
Kabbalah. Cf. AGRIPPA, Heinrich Cornelius. De occulta philosophia libri tres. Edited by
Perroni Campagni. Leiden; New York: E.J. Brill, 1992; HANEGRAAFF, Wouter. Esotericism
and the Academy: Rejected Knowledge in Western Culture. Cambiridge: Cambridge University
Press, 2012, p. 178 s.

* O neoplatonismo, considerado a Gltima expressdo do saber pagdo da Antiguidade, consiste em
um corpo de doutrinas baseado na interpretacéo da obra de Platdo (428/427-348-347 a. C.),
sendo uma sintese de diversas correntes de pensamento que floresceram durante a primeira fase
do periodo helenistico, de elementos da filosofia greco-judaica ao neopitagorismo e o médio-
platonismo, um intermediario entre o0 pensamento platénico original e as reinterpretacoes
neoplaténicas. A filosofia neoplatonica foi sistematicamente formulada por Plotino (204/5 d.C.-
270 d.C. ), desfrutando, a partir de entdo, de ampla e longeva influéncia na filosofia ocidental.
NETTO, Jodo Paixdo; MACHADO, Alda da Anunciagdo (Trads.). Lexicon: dicionario teolégico
enciclopédico. Sdo Paulo: Edi¢Ges Loyola, 2003, p. 523-524.

5 CHAI, Jean Julia. Introduction. In: LOMAZZO, Giovanni Paolo. Idea of the temple of
painting. Edited and translated by Jean Julia Chai. University Park: Pennsylvania State
University Press, 2013, p. 4; ACKERMAN, Gerald M.. Lomazzo’s treatise on painting. The Art
Bulletin, vol. 49, n® 4, 1967, p. 317-326; KLEIN, Robert. A forma e o inteligivel: Escritos sobre
0 Renascimento e a arte moderna. Tradugdo de Cely Arena. Sdo Paulo: Editora da Universidade
de Séo Paulo, 1998, p. 163.

® O acontecimento é descrito pelo autor em sua autobiografia anexa as suas Rime. Cf.
LOMAZZO, Giovanni Paolo. Rime: nelle quali ad imitatione de i Grotteschi usati da pittori, ha
cantato le lodi di Dio, & de le cose sacre, di Prencipi, di Signori, & huomini letterati, di pittori,
scoltori & architetti. In Milano: Per Paolo Gottardo Pontio, 1587, p. 539.
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presentes em seus escritos foram delimitadas ao contexto da teoria da arte de
meados do século XVI, dialogando com as obras de autores como Giorgio Vasari
(1511-1574), Pietro Aretino (1492-1556), Lodovico Dolce (1508/10-1568), Anton
Francesco Doni (1513-1574), Daniele Barbaro (1513-1570) e Benedetto Varchi
(1503-1565)’.

Portanto, a produgdo tedrica de Lomazzo dirigia-se a um contexto teorico e
artistico ja ultrapassado em relacdo as novas discussdes e desenvolvimentos
estéticos que se instalaram no circulo artistico milanés nas Gltimas décadas do
século XVI, motivo pelo qual sua producéo teria sido tida como antiquada por seus
contemporaneos, contribuindo para sua falta de influéncia e obscuridade®.
Paralelamente, o fundamento filosofico do sistema estético de Lomazzo,
sintetizado e exposto em sua forma final em seu Idea del tempio della pittura,
também remonta a desenvolvimentos intelectuais anteriores, sobretudo as obras de
Marsilio Ficino (1433-1499) e Heinrich Cornelius Agrippa von Nettesheim (1486-
1535), dos quais extrairia nogdes importantes, convertendo-as em principios

fundamentais da arte da pintura.

O presente artigo consiste em uma reflexdo acerca do contato de Lomazzo com
estas concepcoes, situando-o dentro de um contexto mais amplo de recepcao de
ideias esotéricas pela teoria da arte, as quais foram utilizadas como ingredientes
para a construcdo de uma solida base filosofica para as artes representativas,
validando-as como atividades intelectuais de prestigio. Neste cenério, o tratado de
Lomazzo destaca-se por ser o primeiro tratado em solo italiano a instituir um
completo sistema artistico inspirado por estes principios metafisicos, constituindo
assim um importante testemunho deste processo de apropriacédo e transformacéo

conceitual.

O TEMPLO DA PINTURA

" CHALI. Introduction, p. 6.
8
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Em seu Idea del tempio della pittura, Giovanni Paolo Lomazzo concebe seu
sistema artistico na forma de um edificio alegérico, o Templo da Pintura,
estruturado segundo influencias planetarias que regem os diferentes aspectos da
pratica pictorica. O Templo ja é mencionado no Prefacio da obra, no qual o tedrico
também estabelece um paralelo entre o artista e a divindade. Deus € o0 primeiro
pintor, o qual “[...] embelezou e adornou ndo apenas o universo, mas também o
pequeno mundo [microcosmo] que criou a sua prépria semelhanca, colorindo os
ceus, estrelas, o sol, a circunferéncia da terra, as aguas e todas as superficies dos
elementos com cores belas e atrativas.”®. A pintura é o meio sublime escolhido por
Deus, entre todos 0s outros, para demonstrar ao homem sua gloria, onipoténcia e
fazé-lo participante de tudo que é belo e bom na criacdo™.

O enquadramento cosmoldgico e metafisico norteador do tratado é exposto logo
no inicio do tratado: o universo é a obra de arte divina, a pintura é o método de
criacdo utilizado pelo préprio Deus, o qual foi herdado pelo homem, a maior das
criaces e mais perfeito que o préprio mundot!. O ser humano, portanto, ¢ um Deus
in terris, um microcosmo: reunindo em si mesmo o corpo terreno, composto pelas

mesmas virtudes, proporgdes e correspondéncias com as quais o0 mundo foi

® LOMAZZO, Giovanni Paolo. Idea del tempio della pittura di Gio. Paolo Lomazzo: nella quale
egli discorrre dell'origine, & fondamento delle cose contenute nel suo trattato dell'arte della
pittura. In Milano: Paolo Gottardo Ponto, 1590, p. 1: “[...] abbelli et orno non solo 1'universo,
ma anco il picciolo mondo, che creo a sembianza sua, colorando i cieli, le stelle, il Sole, la
circonferenza della terra, lI'acque, e tutti gli estremi de gli elementi, co' vaghi, e leggiadri colori
elementari”. (todas as tradug6es subsequentes sdo do autor, exceto quando indicado). O topos
do “Deus pintor” ndo era uma novidade nos tempos de Lomazzo. Partindo da tradi¢do platénica
do Deus artifex do Timeu, esta nocdo desfrutou de grande fortuna no decorrer da Antiguidade e
Idade Média. A teoria da arte, desde a primeira metade do século XVI j& havia se apropriado
deste tema, especialmente no Dialogo di Pittura do veneziano Paolo Pino (1548) e, além dos
alpes, em Da Pintura Antigua (1548) do tedrico portugués Francisco de Holanda, tornando-se
um topos para a defesa da dignidade da pintura. Cf. PLATAO. Timeu e Critias. Traducao do
grego, introducéo, notas e indices de Rodolfo Lopes. Coimbra: Centro de Estudos Cléssicos e
Humanisticos, 2011; PINO, Paolo. Dialogo sobre a Pintura. Tradug&o, apresentagdo e notas de
Rejane Bernal Ventura. S&o Paulo: Departamento de Filosofia da Universidade de Séo Paulo,
2002, p. 65; HOLANDA, Francisco de. Da Pintura Antiga. Introducéo e notas de Angelo
Gonzales Garcia. Lisboa: Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 1983, I, p. 22. Sobre o tema do
“Deus artifex” cf. @STREM, Eyolf. Deus artifex and Homo creator: Art Between the Human
and the Divine. Creations, 2007, p. 15-48, especialmente p. 17 s..

YL OMAZZO. Idea del tempio della pittura, 1, p.1.

1 Ibidem, 11, p.6.
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construido®?, e uma alma imortal que é reflexo da propria divindade, exercendo

sobre 0 mundo seu poder, concedido pelo préprio Criador.

Por consequéncia, o Templo da Pintura € uma imagem alegorica das forcas
metafisicas que compdem e organizam o mundo e, a0 mesmo tempo, o artista,
sendo a estrutura que fundamenta a arte da pintura, o instrumento da cria¢do divina.
A configuracdo do edificio é descrita no capitulo IX do tratado, no qual Lomazzo
deixa clara sua adocdo do neoplatonismo como plano de fundo conceitual. Em
primeiro lugar, Lomazzo admite ter se inspirado no Teatro de Giulio Camillo
(1480-1544), ainda que seu Templo seja mais modesto'®. Entretanto, apesar da
diferente complexidade entre os dois edificios alegoricos, ambos possuem como
objetivo o de servir como um simbolo microcésmico do universo. Em Camillo, o
Teatro teria a funcédo de servir como um meio de conhecimento universal, através
do qual o espectador penetraria nos mistérios da criacao e ativaria virtudes ocultas
na alma humana, levando a uma ascensdo espiritual**. Em Lomazzo, por outro
lado, o Templo simboliza a totalidade da arte da pintura, auxiliando o artista, por
um lado, em seu processo de autoconhecimento, e de outro, fornecendo-lhe
ferramentas conceituais com as quais garantiria a beleza artistica em consonancia
com os influxos astrais que sustentam o Templo. Assim, em ambos os edificios, 0s
sete influxos planetarios ocupam uma posi¢cdo candnica e arquetipica, enquanto

estruturadores e regentes destes simbolos universais.

Em sua descricio dos “sete governadores da pintura”, o autor revela,
primeiramente, como estas forcas se originaram. A beleza primordial, como uma
luz emanada da divindade, incide sobre a esfera angélica (o0 mundo intelectual) e,
em seguida, sobre os corpos astrais, o reino da alma, onde é subdividida em
diversas influéncias de acordo com o0s corpos astrais'®. Mais adiante, no capitulo

XXVI de ldea, Lomazzo, aprofunda sua concepcao de beleza, definindo-a como

12 |bidem, 11, p.6.

3 Ibidem, 1X, p.39-40.

4 CAMILO, Giulio; ALMEIDA, Milton Jose de (Ed.). O teatro da memoéria de Giulio Camillo.
Campinas: Editora UNICAMP; Cotia, SP: Atelié Editorial, 2005. p. 217-315. Cf, ainda, a
introducéo de Milton José de Almeida para a obra de Camillo, p. 11-95.

> LOMAZZO0. Idea del tempio della pittura, 1X, p.39-40.
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uma vivida graca espiritual que, com seu divino raio, primeiro incide sobre 0s
anjos, onde podem ser vistas as figuras de cada esfera, chamadas exemplares ou
Ideias. Estas Ideias sdo impressas nas almas, onde passam a ser chamadas de
razdes ou nocdes, e, finalmente na materia, sdo chamadas de imagens ou formas.
Esta beleza emana da face de Deus em trés espelhos, arranjados em ordem: anjo,
alma e corpo. A luz brilha mais intensamente no primeiro estagio, visto que é o
mais proximo de si e, gradualmente, perde seu brilho conforme é refletida pelos
outros graus, sendo pouco brilhante na matéria. Ndo sujeitos as acdes do corpo, 0s
anjos contemplam diretamente a beleza de Deus. A alma, no entanto, enclausurada
pelo corpo, esquece a beleza essencial contida dentro de si mesma, e adapta sua

natureza a do corpo, ao servico do qual se dedica®®.

A alma, criada com a condicdo de ser encerrada em um corpo terreno,
inclina-se ao ministério corpdreo. Encarregada desta inclinagéo,
esquece-se daquela beleza que oculta em si mesma e, uma vez que esta
envolta pelo corpo terreno, colocando tudo a servico deste corpo,
acomodando os sentidos e, as vezes, até mesmo a razdo. E por iSso que
ela ndo percebe aquela beleza que brilha continuamente dentro de si até
gue o corpo ja tenha crescido e a razdo despertado, com a qual, aos
olhos, reluz sobre a maquina do mundo e 14 vive''.

A descricdo de Lomazzo é quase uma parafrase daquela efetuada por Marsilio
Ficino em seu Comentario ao Banquete de Platdo (escrito em 1469, mas publicado
junto de sua traducéo da obra completa do filésofo grego em 1484), a qual, por sua
vez, também é citada no capitulo XI do primeiro livro de De occulta philosophia
de Heinrich Cornelius Agrippa, provavel fonte imediata de Lomazzo*®. Em Ficino,
a passagem, contida no quinto discurso da obra, é particularmente interessante por
conter uma figura de linguagem que provavelmente chamaria a atengdo do tedrico
milanés. Ficino descreve como, logo que a esfera angélica e a alma do mundo

nasceram da divindade, o poder divino, que paira sobre todas as coisas,

18 Ibidem, XXVI, p.83-84.

17 Ibidem, XXVI, p.83-84: “E I'animo creato con questa conditione che sia circondato dal corpo
terreno, al ministerio corporale declina. Dalla quale inclinatione gravato, mette in oblio questa
belleza che ha in se nascosta, & tutto da poi ch'é involto nel corpo terreno s'impiega all'uso
d'esso corpo, accommodandovi il senso, & alle volte la ragione ancora. E di que é ch'egli non
risguarda questa bellezza che in lui di continuo risplende in fino che il corpo non € gia cresciuto,
& la ragione svegliata, con la quale considera quella che a gli occhi de la machina del mondo
riluce, & in essa sogiorna”.

8 AGRIPPA, De occulta philosophia, I, 11, p. 107.
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beneficamente incidiu sobre eles, como seus filhos, a luz na qual encontra-se o
poder fecundo capaz de criar todas as coisas. Nestes dois, por estarem mais
proximos de si, “pintou” (pinxit) o padrdo e a ordem da totalidade do mundo de

modo mais exato que no mundo da matéria.

Por esta razdo, esta pintura do mundo que discernimos, brilha de modo
completo e superior sobre os anjos e almas. Neles, portanto, sdo as
imagens de cada esfera: do sol, da lua e das demais estrelas, e também
dos elementos, pedras, arvores, e de cada um dos animais. Estas
pinturas, entre 0s anjos, sdo chamadas de exemplares e Ideias; entre as
almas, de razdes e nog¢bes; no mundo material, sdo chamadas pelos
platénicos de formas e imagens; sendo claras no orbe, mais claras na
alma e clarissimas na mente angélica®®.

Assim, o unico rosto de Deus se reflete em trés espelhos diferentes colocados em
ordem, a mente angélica, a alma e o corpo do mundo. Naquele que estd mais
proximo se reflete claramente, no seguinte de maneira mais obscura e no ultimo
de modo ainda mais obscuro. Na mente angélica, desimpedida pela agencia do
corpo, reflete sobre si mesma, onde vé o rosto de Deus esculpido em seu préprio
interior que, ao ser vislumbrado € imediatamente admirado, ao qual os anjos
avidissimamente se unem por toda a eternidade. A alma, por sua condi¢éo inata,
encerrada pelo corpo terreno, declina a funcéo gerativa, tendo sua atencdo presa

no mundo material®.

Ao refletir por estes “espelhos”, Lomazzo prossegue, a luz divina subdivide-se em
sete e, por extensdo, passa a existir uma beleza lunar, uma marcial, uma saturnina
etc... cada uma de perfeicéo relativa, mas, tomadas em conjunto, compde a beleza
Unica e absoluta. Estas influéncias sustentam e governam o mundo, como sete
colunas, cada uma recebendo sua luz de Deus, a luz primordial, emanando sobre
todas as coisas criadas. Do mesmo modo o Templo da Pintura possui sete

governadores que regem, igualmente, sete colunas?'. Lomazzo baseia-se na ideia,

¥ FICINO. Commentary on Plato's Symposium, V, 4, p.68: “Quamobrem haec mundi pictura
guam cernimus, universa in angelis et animis lucet expressior. In illis enim spherae cuiusque
figura, solis, lunae, et siderum reliquorum, elementorum quoque, lapidum, arborum, animalium-
singulorum. Picturae huiusmodi in angelis, exemplaria et ideae; in animis, rationes et notiones;
in orbis materia, formae atque imagines a Platonicis nominantur; clarae quidem in orbe,
clariores in animo, in angeli mente clarissimae”.

20 1bidem, V, 4, p.68-69.

? LOMAZZO. Idea del tempio della, IX, p.39-40.
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promovida por Ficino e Agrippa, de que todos os elementos do mundo sublunar

foram criados pela agéncia dos céus e dos planetas.

Ficino, em seu De vita coelitus comparanda, descreve como a Alma do Mundo,
por intermedio das estrelas e formas celestiais, imprime sobre a matéria suas razdes
seminais, as quais penetram na matéria como formas no processo de criacdo das
coisas inferiores??. Seguindo o mesmo argumento, Agrippa afirma que “tudo
aquilo que se encontra no mundo inteiro € produzido de acordo com o dominio dos
planetas e, de acordo com eles, cada virtude é atribuida e disposta”?. O autor
dedica o capitulo LIX do Livro Il, De septem mundi gubernatoribus planetis
eorundemque variis nominibus magicis sermonibus deservientibus (Sobre os sete
governadores do mundo, os planetas e seus varios nomes servindo as invocac6es
magicas) somente a descricao das influéncias dos governadores. De Agrippa, alem
do modelo cosmolégico, o tedrico milanés teria adotado o termo “governadores”
para referir-se as sete forcas planetarias, atribuindo as caracteristicas de cada

planeta ao respectivo artista com o qual mantém afinidade?®*.

Em Idea, estes governadores encontram-se em circulo, dispostos como colunas,
equidistantes entre si sobre seus pedestais, nos quais sdo gravadas suas
caracteristicas opostas. Acima deles estdo posicionados a arquitrave, o friso e a
cornija, todos também em circulo divididos em sete partes. A abdbada possui uma
lanterna com sete aberturas, pelas quais a luz divina e o esplendor descem
iluminando todo o templo que também apresenta sete paredes iguais, cada uma
correspondendo a um governante?®. No piso do templo estdo as espécies e partes
do primeiro componente da pintura, o discernimento (discretione), que abarca
todas as espécies e partes dos sete outros componentes. As paredes sdo
subdivididas, a seguir, em sete regifes, cada uma atribuida a cada planeta e

governador. A primeira consiste nas sete proporgoes, logo acima do piso; seguida

22 FICINO, Three Books on Life, I11.1, p.246; 2, p.248-250

2 AGRIPPA, De occulta philosophia, I, XXX, p. 142-143: “Praeterea quicquid in toto mundo
reperitur iuxta planetarum dominia afficitur virtutemque sortitur”. Ver ainda: I, 1, p. 85-86; 8, p.
101; 1, 11, p. 107; 11, LVII, p. 386.

**Ibidem, LIX, p. 389-393.

> LOMAZZO. ldea del tempio della, IX, p.39-40.
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pelos sete movimentos, 0s sete tipos de cores; sete tipos de luzes; sete perspectivas,
esta Ultima estendendo-se até a arquitrave acima da cabeca dos governadores. A
estas partes tedricas seguem-se duas partes praticas, que incluem sete tipos de
composicéo; e, finalmente, mais alto, os sete tipos de forma, ocupando toda a

regido da abéboda até o 6culo por onde a luz desce, iluminando todo o edificio?®.

O primeiro governador, cuja estatua € feita de chumbo, é Michelangelo Buonarroti,
pintor, escultor, arquiteto e poeta, um “imitador de Dante”?’. Lomazzo segue a
associagdo do metal ao planeta Saturno, contida tanto na obra de Marsilio Ficino
quanto de Agrippa, recorrendo aos mesmos textos para 0s metais dos governadores
subsequentes. A fonte Gltima destas descri¢Bes, por sua vez, sdo as prescricdes
contidas no Picatrix?8. Segundo o tratado medieval, Saturno representa a virtude
retentiva?®, regendo os conhecimentos profundos, as causas e raizes das coisas e
seus efeitos, a comunicacdo de maravilhas e a compreensdo de propriedades
profundas e ocultas, qualidades vinculadas por Lomazzo a Michelangelo®. Seu
pedestal contém, esculpidos, artistas que sdo seus opostos: petulantes, ansiosos,
tediosos, melancalicos, tristes, teimosos, rigidos, desesperados, falsos, invejosos e

similares®!. Suas proporcdes sdo saturninas, compondo figuras cujas cabecas e pés

%6 |bidem, 1X, p.41.

" Ibidem, 1X, p.42.

28 Originalmente escrito em arabe por volta de meados do século XI d. C, Ghayat al-hakim (O
Obijetivo do sabio), recebeu 0 nome de Picatrix quando de suas traduges castelhana e latina no
século XII1, a pedido de Alfonso X, rei de Ledo e Castela, tornando-se conhecida pelo ocidente
europeu. A obra consiste em um tratado enciclopédico de conhecimento magico segundo um
plano de fundo metafisico neoplaténico, reunindo, entre outras fontes, textos arabes sobre
hermetismo, astrologia, alquimia e magia produzidos no Oriente Proximo entre os séculos IX e
X d. C.. cf. AGRIPPA, Heinrich Cornelius. De occulta philosophia libri tres. Edited by Perroni
Campagni. Leiden; New York: E.J. Brill, 1992, I, XXV, p. 137-138; FICINO, Marsilio. Three
Books on Life. A critical Edition and Translation with Introduction and Notes by Carol V. Kaske
and John R. Clark. Tempe, Arizona: Arizona State University, 1998, Ill, 2, p.252; PINGREE,
David (Ed.). Picatrix: Ghayat al-kakim. London: The Warburg Institute - University of London,
1986, 111, 1, p. 91. Sobre o Picatrix, cf. PINGREE, David. Some of the Sources of the Ghayat
al-hakim. Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, v. 43, 1980, p. 1-15.

%% Lomazzo menciona esta qualidade no capitulo 33 de seu tratado, revelando como o planeta
concedeu a Michelangelo os “moti recettivi”. Cf. LOMAZZO. ldea del tempio della pittura,
XXX p.131.

%0 PINGREE, David (Ed.). Picatrix, III, 1, p. 91: “Saturnus est minera virtutis retentive. Et habet
aspectum in scienciis profundis. et in scienciis legum, et in petendo causas et radices rerum et
suorum effectuum, et in loquendo mirabilia. et in sciendo proprietates profundas et secretas”.

31 LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, 1X, p.42-43. Os vicios relacionados aos influxos
dos governadores correspondem as depravagdes das influencias planetérias contidas no capitulo
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sdo pequenos, com longos bracgos, articulando seus membros de acordo com
profundas reflexdes e os formando com amplos e maravilhosos relevos de acordo
com a extensdo de seus grandes masculos, respeitando as leis do disegno e

anatomia®?.

Michelangelo expressava movimentos de profunda contemplacéo, inteligéncia,
graca, giudizio, sélida reflexdo e propésitos sabios e inabalaveis®3; suas cores eram
usadas a servico da inspiracéo e profunda ciéncia do disegno, ignorando as cores
apropriadas e seguindo apenas sua intuicdo e capricho®*. Sua manipulacéo da luz
é terrivel (terribile), desvanecendo-se delicadamente em volta dos contornos por
algum artificio, fazendo os musculos e seu relevo parecerem ser modelados em
profundidade®. Na perspectiva, quinta e UGltima parte teérica da pintura,
Michelangelo é  “stupendissimo”, formando escorcos maravilhosos,
desconcertando o observador por seus contornos, sombras, reflexdes e seu artificio

incompreensivel®®.

Na composicdo, Buonarroti destacou-se pelo arranjo dos corpos e seus membros,
de modo que mesmo as figuras pequenas aparentem ser grandes e bem
proporcionadas, com suas dimensdes adequadas, expressando um ar ameacador,
poderoso e cheio de gravidade nas expressoes faciais, provocando temor no
observador®”. Finalmente, a forma dada a Michelangelo é a de um dragéo,
associado a Saturno, cuja natureza é aterrorizante, morosa e prudente. A forma
terrivel de suas figuras deriva de seu profundo conhecimento da anatomia,

compreensivel a pouquissimas pessoas. Ela parece vagarosa, mas repleta de

XXXIX do terceiro Livro de Agrippa. Cf. AGRIPPA. De occulta philosophia, 111, XXXVIII, p.
518.

%2 LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, 1X, p.44.

%3 |bidem, p.46. Este capitulo, sobre os sete tipos de movimento, é quase uma transcrigio das
gualidades planetéarias atribuidas por Heinrich Cornelius Agrippa no capitulo XXXVIII do
terceiro livro de seu De oculta philosophia, uma relagdo também identificada por Robert Klein
em 1959. Cf. AGRIPPA. De occulta philosophia, 111, XXXVIII, p. 515-517; KLEIN. A forma e
o inteligivel, p. 154. Para uma discussdo sobre as implicacdes tedricas desta relacdo, cf. a seguir.
% LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, XIII, p.47.

% |bidem, X1V, p.51.

% 1bidem, XV, p.52.

7 1bidem, X VI, p.53.
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dignidade e majestade, possuindo um ar melancélico e se expressa de modo

semelhante a daqueles dedicados ao estudo e contemplacao®.

O segundo governador é Gaudenzio Ferrari, personificando a influéncia de Jupiter
no Templo da Pintura, cuja estatua feita de estanho. Nascido em Valduggia, era
pintor, modelador de argila, arquiteto, filosofo natural, mestre da perspectiva,
poeta e musicista proficiente em lita e flauta. Os pintores que lhe opde, em seu
pedestal, sdo avarentos, tiranicos, vis e abjetos®®. Do planeta, enquanto fonte da
virtude aumentativa, Lomazzo elenca a afinidade com a sabedoria e a filosofia*.
Ferrari segue as proporcdes de Jupiter, dando graca e dignidade aos corpos,
formando-os com delicados musculos correspondentes a natureza jovial*. O
artista exibia movimentos de religiosa majestade, prudéncia, temperanca, piedade,
justica, graca, fé, equidade e clemencia®?, e utilizava as cores como um ornamento,
habilidoso em reproduzir todo tipo de tecidos e vestimentas de modo
incomparavel, fazendo também cavalos, camelos e outros animais téao
graciosamente que ele parecia ter nascido apenas para isso, também representando

cabelos de maneira améavel*.

A luz de Gaudenzio é ampla e regular, com a qual mostrou o que até entdo era
desconhecido: como expressar, na figura dos santos, a contemplacdo das coisas
celestes e a emocdo da alma devota inteiramente a adoragdo de Deus*. Na
perspectiva, 0 pintor mostrou-se especialmente talentoso, expressando-a com tal
facilidade e arte que suas obras aparentam ndo terem sido feitas com nenhum
artificio, tamanha sua naturalidade e disposicao, embelezando tudo com uma nobre

beleza e graca*.demonstrou sua habilidade compositiva ao retratar ciganos,

% Ibidem, XVII, p.57. O dragdo, atribuido a Michelangelo, figura entre os animais saturninos
expostos por Agrippa e Ficino. AGRIPPA, De occulta philosophia, I, XXV, p. 137-138;
FICINO, Three Books on Life, 111.18, p.336; PINGREE, David (Ed.). Picatrix, I, 10, p. 65.
% LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, 1X, p.42; AGRIPPA, De occulta philosophia, I,
XXVI, p. 138, 111, XXXIX, p. 518; PINGREE, David (Ed.). Picatrix, Ill, 1, p. 92.

“0 PINGREE, David (Ed.). Picatrix, 111, 1, p. 92: “lupiter est minera virtu tis augmentandi [...] Et
habet sapienciam, philosophiam et interpretaciones somniorum”.

* LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, XI, p.44-45.

“2 Ibidem, XII, p.46.

3 LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, XIII, p.48.

* lbidem, XIV, p.51.

** lbidem, XV, p.52.
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mouros, pastores, criancas, idosos, peras, cavernas, pedras, a divindade, santos e
santas, especialmente em suas expressoes de divindade, superando todos aqueles
que o precederam e aqueles que lhe sucederam. Lomazzo também elogia sua
habilidade de representar os motti de suas figuras*®. Finalmente, a forma de
Gaudenzio € a de uma aguia, animal que naturalmente voa acima dos outros
passaros e possui uma visdo afiada. O artista teria dado a expressao suprema da
beleza nos rostos de suas figuras, indo mais fundo que qualquer um antes dele

nesta pratica®’.

A estatua do terceiro governador ¢ feita de ferro, regido por Marte*, representando
Polidoro da Caravaggio, devido a faria e ferocidade que da a suas figuras. Seus
opostos, esculpidos em seu pedestal, sdo impetuosos, arrogantes, audaciosos e
obstinados*®. Suas proporcdes marcianas sdo amplas, extraordinarias e ousadas,
similares aquelas das principais figuras antigas vistas em Roma®’; e seus
movimentos, de incontestavel veracidade, forca espiritual, animosidade, potencia
ativa e de imutavel veeméncia da alma®!. Polidoro introduziria a coloracdo em
chiaroscuro e a imitacdo do marmore, bronze, ouro e outros metais, bem como
pedras e tudo aquilo que o pintor viesse a fazer. O artista foi 0 Unico a representar,
de todo modo possivel, as poses e gestos de todas as principais, estatuas antigas
encontradas em Roma, assim como jogos, sacrificios, triunfos, batalhas e troféus,
escolhidos por serem os temas mais dificeis na arte. Polidoro também foi um
grande inventor de grotescos e grande habilidade em executar aparatos militares

como armas, escudos e outros acessorios bélicos®2.

*® 1bidem, XVI, p.53-54.

" lbidem, XVII, p.57. Sobre a 4guia como animal jovial, cf. AGRIPPA, De occulta philosophia,
I, XXVI, p. 139; PINGREE, David (Ed.). Picatrix, Introduction, lviii; Il, 10, p. 65-66, 68;

= Segundo o Picatrix, Marte é a fonte da virtude atrativa. Cf. PINGREE, David (Ed.). Picatrix,
I, 1, p. 92.

4 LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, IX, p.42; AGRIPPA, De occulta philosophia, I,
XXVII, p. 139-140; 111, XXXIX, p. 518.

50 |bidem, XI, p.45.

! Ibidem, XII, p.46.

%2 1bidem, X111, p.49-50.
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A luz explorada em suas obras é afiada, poderosa e marcial®®, compreendendo a
perspectiva de uma maneira mais profunda, representando as figuras do ponto de
vista do observador®®. Na composi¢io, Polidoro empregava uma “terribilita”, tal
como vista nas obras sobre fachadas de Roma e Napoles, expressando as
tendencias usadas pelos antigos, também utilizando, conforme o caso, caprichos e
extravagancias®. Por Gltimo, Lomazzo atribui a Polidoro a forma de um cavalo,
um animal orgulhoso e aterrorizante, assim como a forma adotada pelo artista ao
pintar temas antigos, ao estudo dos quais dedicou-se inteiramente. Lomazzo
considera ser possivel afirmar que Polidoro teria sido o verdadeiro pintor de

antiguidades, ndo apenas igualando os antigos artistas, mas superando-0s°°.

O quarto governador do Templo da Pintura é Leonardo da Vinci, cuja estatua é
feita de ouro, sinalizando a natureza solar®” de sua arte, manifesta no esplendor e
na harmonia de seu uso da luz®. Leonardo é descrito como pintor, escultor em
bronze e modelador de argila, especialista em todas as artes liberais, proficiente
tocador de lira, poeta e matematico. Seus opostos sdo imperiosos, ambiciosos e
orgulhosos®. Suas proporcdes solares fazem de Leonardo um especialista no
estudo das proporcdes e da anatomia, ndo sendo superado por ninguém a ndo ser
Apolo, deus e governante das ciéncias®. Seus movimentos mostram a nobreza da
alma, facilidade, claridade de imaginacdo, compreensdo, pensamento, € a
maturidade de reflexdo combinada com a beleza das faces, justica, razdo,

julgamento em discernir aquilo que ¢é apropriado do que ndo €, a altura da luz, a

%% |bidem, X1V, p.51.

> Ibidem, XV, p.52.

% |pidem, XVI, p.54.

% Ibidem, XVII, p.57; AGRIPPA, De occulta philosophia, I, XXVII, p. 139-140;

3”0 Sol ¢ descrito no Picatrix como luz e governador do mundo, a fonte da virtude generativa,
regendo a filosofia, a divinagdo e a exposicao da jurisprudéncia. PINGREE, David (Ed.).
Picatrix, 11, 1, p. 93.

8 LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, 1X, p.42-43. Sobre os atributos solares de
Leonardo, cf. AGRIPPA, De occulta philosophia, I, XXIII, p. 131-4; 111, XXXIX, p. 518;
FICINO, Three Books on Life, 111.13, p.308; 16, p.326; 18, p.336; ; PINGREE, David (Ed.).
Picatrix, I, 1, p. 93.

% LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, 1X, p.42-43.

% 1bidem, XI, p.45.

~50 ~



Perspectiva Pictorum / Artigos Livres / v.1, n.1, jan-jun/2022 | ISSN: 2965-1085

infamia da escuriddo da ignorancia, a profunda gloria da verdade e a caridade, a

rainha de todas as virtudes®?

Seu uso de cor caracterizava-se pelo emprego de tintas a 6leo® e sua manipulacéo
da luz, cuja intensidade era sempre temperada, demonstrava sua tentativa de fazer
a escuriddo mais intensa de modo a revelar seus limites, atingindo tudo o que a
natureza pode atingir. Nesta parte, Lomazzo considera Leonardo como
insuperavel, de modo que é possivel considerar sua luz como divina®. Na
perspectiva, Leonardo era mais do que excepcional, mas Unico, tal como seria visto
em seus escritos e obras®. Sua composicdo teve como foco a expressdo da
divindade de Cristo e da virgindade da Virgem, as cabecas dos anjos e a confecc¢ao
de retratos. O artista também se destacou na composi¢cdo de movimentos,
expressando-0s em rostos de forma tdo habilidosa que as figuras aparentam sorrir
e chorar, cujo artificio ndo é apenas inimitavel, mas incompreensivel. O mesmo
talento € visto na composicdo naturalista de cavalos e na execucdo de figuras
monstruosas, como se tivesse imaginando-as em seu génio “que continuamente
olhava em direcdo a divindade™®. Como forma, Leonardo recebe o ledo, cuja
nobreza o destaca dentre os demais. Assim como o ledo assusta 0s outros animais,
Leonardo atemoriza todo aquele que olha suas obras e deseja imita-las, fruto de

seu conhecimento das artes superiores e a correta combinagdo destas®.

O quinto governador, regido por Vénus®’, feito de cobre, enfatizando a bondade,
amabilidade, graca e amistosidade de Rafael Sanzio de Urbino, pintor e arquiteto.
Seus opostos, esculpidos em seu pedestal, sdo traidores, insidiosos, arrogantes e

grosseiros®®. Rafael segue as proporcdes de Vénus como mais racionais e

® 1bidem, X1, p.46-47; AGRIPPA, De occulta philosophia, 111, XXXVIII, p. 515.

82 LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, X111, p.49-51.

% Ibidem, X1V, p.51.

% lbidem, XV, p.52.

% Ibidem, XVI, p.54: “che nella Divinita continuamente rimirava”.

% Ibidem, XVII, p.57.

87 \énus ¢ a fonte do poder do sabor, sendo associada assim aos prazeres dos sentidos.
PINGREE, David (Ed.). Picatrix, Ill, 1, p. 93.

%8 LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, 1X, p.43; AGRIPPA, De occulta philosophia, I,
XXVIIL, p. 140; 111, XXXIX, p. 518; PINGREE, David (Ed.). Picatrix, Appendix 14, p. 240. O
Picatrix prescreve como metais adequados na confeccdo de um anel de VVénus o cobre (cuprum)
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apropriadas ao homem, dentre todas as proporcGes. Remetendo novamente a
Agrippa, Lomazzo afirma que, por esse motivo, 0s antigos matematicos
babil6nicos, ao atribuirem cada animal a um planeta, dedicaram o0 homem a deusa,
devido a sua razdo®. O artista de Urbino representava movimentos de ardente
amor, esperanc¢a, dogura, suavidade, bondade, desejo, ordem, concupiscéncia,
beleza universal, desejo pela propagacdo’ e a grandeza do mundo, expressando

divindade e majestade em todas as coisas’*.

No uso das cores, Rafael foi aquele que demonstrou sua aplicagdo com maior
racionalidade, sempre fazendo o drapejado mais escuro que a pele, dotando ambos
com beleza e relevo, seguindo o disegno. Rafael também era admirado por sua
nobreza, beleza e graca, como visto em seus cavalos e outros animais, edificios,
drapejados e cabelos em diferentes movimentos’. A luz de suas pinturas era suave
e amavel, fazendo suas figuras parecerem belas, elegantes e envolvidas por
contornos com tal relevo que pareciam voltarem-se sobre si mesmas, possuindo
uma graca caracteristica que ninguém mais era capaz de representar’®. Na
perspectiva, em sua capacidade de posicionar cada coisa de acordo com sua ordem
correta, habilidade vista tanto na arquitetura quanto em suas pinturas, posicionadas
de acordo com o ponto de vista adequado’.

No aspecto compositivo, Rafael, o maior compositor de belas mulheres,
representou a realidade com tamanha habilidade na utilizacdo de cores e na
Ccomposi¢do que outros artistas e a prépria natureza jamais poderdo chegar a sua

altura. “Ele tinha um talento especial ¢ graca de exprimir em seus rostos a beleza,

ou o bronze (aes), no entanto, a palavra latina para o bronze também é usada para se referir ao
cobre.

% LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, XI, p.44-45; AGRIPPA, De occulta philosophia,
11, XLIX, p. 553.

70 Jean Julia Chai pontua que o trecho, no original, “[...] del desiderio, del avvertimento” é,
provavelmente, um erro de “del desiderio del’incremento”, visto que na descrigao original de
Agrippa Ié-se: “desejo de incremento e de sua propria propagagdo” (incrementi desiderium et
suimet propagatio). CHAI, Jean Julia. Introduction, p. 214, n 4.

T LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, XII, p.47; AGRIPPA, De occulta philosophia, IlI,
XXXVIII, p. 515.

2 LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, XI1I, p.49-51.

" Ibidem, X1V, p.51-52.

™ 1bidem, XV, p.52.
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gentileza, graca e 0 encanto, e a elegancia adequada aos jovens, exprimindo neles
as verdadeiras Ideias, ndo como um semideus, mas como um deus na arte de seu
tempo [...]”"°. Por fim, sua forma corresponde ao homem, um animal racional, pois
era extremamente racional no uso da forma e, sobretudo, expressava em suas
pinturas a majestade benevolente e agradavel caracteristica do ser humano,
qualidades que o artista exibia em suas maneiras amaveis e humanas, dedicando-
se a escrita de capitoli e poesia amorosa, sendo seguido por seus colegas pintores

como uma espécie de oraculo’®.

A estatua do sexto governador é feita de mercurio, representando a agucada
prudéncia de Andrea Mantegna, e seus opostos sdo enganadores, corruptos e
perigosos’’. No Picatrix, fonte Gltima das descri¢des de Lomazzo (por intermédio
de Ficino e Agrippa) Mercurio rege a virtude intelectiva’. Ficino atribui a sua
influéncia a capacidade de “miraculosamente, tornar a mente mais lenta ou mais
rapida, enfraquecé-la ou fortalecé-la, irritd-la ou acalmé-la>". O teérico milanés
parte destas caracteristicas em suas atribuicdes a Mantegna, cujas proporc¢des sao
tidas como mercuriais, sendo gracioso, elegante e profundo nesta maneira®. Os
movimentos de suas figuras sdo dotados de prudéncia, vivacidade de agéo, firmeza,
clara argumentacdo, conhecimento rigoroso, da agudez de seu engenho, razao

discursiva, do luto, da mobilidade veloz e autocontrole8t.

Em seu uso de cores, Mantegna exibia diligencia e afiado génio inventivo,

superando a todos neste sentido®?; e sua iluminagdo, meticulosa, ainda que

> 1bidem, X VI, p.55: “Ha havuto particolar talento & gratia d'esprimere nelle faccie la
venusta, la gentilezza, la leggiadria, & i garbi dovuti ne i giovani, e d'imprimere in loro le vere
Idee, si che non un semideo, ma un Dio dell'arte a suoi tempi [...]".

’® Ibidem, XVI11, p.58-59.

" 1bidem, 1X, p.43; AGRIPPA, De occulta philosophia, I, XXIX, p. 141-142; 11, XXXIX, p.
518-519; FICINO, Three Books on Life, I11.2, p.250; PINGREE, David (Ed.). Picatrix, I, 1, p.
94,

8 PINGREE, David (Ed.). Picatrix, 111, 1, p. 94. Sob seu dominio, Mercurio tem a
aprendizagem, sabedoria, dialética, gramatica, filosofia, geometria, astrologia, geomancia, entre
outras.

" FICINO. Three Books on Life, ITI.11, p.292: “[...] obtundere ingenium vel acuere, debilitare
sive corroborare, vexare vel sedare mirifice possit”.

8 | OMAZZO. Idea del tempio della pittura, XI, p.45.

8 Ibidem, XII, p.46-47; AGRIPPA, De occulta philosophia, 111, XXXVIII, p. 515.

2 LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, XIII, p.50.

~ 53 ~



Perspectiva Pictorum / Artigos Livres / v.1, n.1, jan-jun/2022 | ISSN: 2965-1085

harmoniosamente graciosa e com reflexos melodiosos®. Na perspectiva, foi
pioneiro ao abrir os olhos de todos para esta arte, pois percebera que, sem a
perspectiva, a pintura ndo é nada. Mostrou, assim, como fazer todas as coisas
corresponderem com o angulo sob o qual séo vistas®. O artista apresentou, ainda,
grande precisdo em seu uso da composi¢do, como se a natureza tivesse o criado
apenas para este propoésito, sendo igualmente excepcional em compor emogdes®.
A forma de Mantegna é simbolizada pela serpente, um animal prudente,
correspondendo a natural prudéncia do artista e sua forma. Sua exceléncia na
pintura Ihe fez com que fosse elevado a cavaleiro pelo marques de Mantua, e sua
propria expressdo revela uma acuidade e uma sede de conhecer a verdade,

motivacdo que pode ser vista em suas obras®®.

Por fim, a estatua do udltimo governador, Tiziano Vecellio, é feita de prata,
revelando a temperanca lunar do pintor, cujos opositores sdo instaveis, hesitantes,
e ignorantes do “[...] verdadeiro conhecimento das coisas naturais” 8. A atribuicdo
de Lomazzo vincula-se com a atribuicdo da Lua, considerada como a receptora dos
influxos celestes e a fonte das virtudes naturais®. Desta influencia planetéria
seriam as proporcOes adotadas pelo artista, as quais variavam acordo com
diferentes temas naturais que representava®®. Seus caracterizavam-se pela
harmonia universal, fecundidade, forca para agir e realizar grandes feitos,
temperanca com a atitude dos homens mais nobres e outros movimentos mais

sutis®.

Para Lomazzo, na manipulacéo das cores, assim como o sol brilha entre pequenas
estrelas, Tiziano brilha ndo apenas entre os italianos, mas entre todos os pintores

do mundo, tanto por suas figuras quanto por suas paisagens, rivalizando Apeles.

8 |bidem, X1V, p.52.

8 Ibidem, XV, p.52-53.

8 |bidem, X VI, p.56.

8 |pidem, XVII, p.58-59.

8 Ibidem, IX, p.43: “[...] vera cognitione delle cose naturali”; AGRIPPA, De occulta
philosophia, I, XXIV, p. 134-136; 111, XXXIX, p. 519; PINGREE, David (Ed.). Picatrix, Ill, 1,
p. 95.

8 PINGREE, David (Ed.). Picatrix, I11, 1, p. 95.

8 LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, XI, p.45.

% |bidem, XII, p.47; AGRIPPA, De occulta philosophia, 111, XXXVIII, p. 515.
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Na representacdo humana, suas figuras possuem tamanha beleza e graca que
parecem reais e vivas. O artista obteve 0 mesmo sucesso ao representar diferentes
tecidos, drapejados, armaduras, escudos, e outras coisas com cores tdo brilhantes
que a realidade foi superada. H& tamanha naturalidade na aparéncia de mechas de
cabelo, suor dos homens e mulheres, idosos ou jovens, e nas expressdes de
sentimentos que nada mais pode-se esperar das maos e arte de um homem?®. A luz
de Tiziano era intensa e impressionante e, por sua paixao e grandiosidade, ele,
dentre todos, recebeu a palma por dar relevo aos objetos, ainda que permanecesse

muito atras dos demais em termos de disegno e contorno®.

Na técnica perspéctica, Tiziano foi auxiliado por modelos de madeira, argila e cera,
dos quais derivava as posturas de suas figuras, colocando-as a curta distancia e em
angulos obtusos, fazendo as figuras parecerem maiores e terriveis®®. Sua
composicdo é dotada te tal majestade e beleza que superou em muito a natureza
(di gran lunga avanza la natura), de onde vem a ousadia e o0 relevo observado em
suas obras®. Por fim, sua forma é a de um boi, animal que trabalha continuamente,
vinculando-se a pratica e método de trabalho do artista, que faz sua personalidade
transparecer em suas obras como o reflexo de um homem que olha a si mesmo em

um espelho d’agua®.

Com essas atribuices, Lomazzo expde, de forma de uma alegoria, como a luz
divina é subdividida em sete cores e influéncias durante seu processo emanativo
pelos planos ontoldgicos, descrevendo como o esplendor que incide sobre o éculo
do Templo é convertido em sete diferentes de luzes, das quais cada governador é
a manifestacdo. Assim, do mesmo modo que, segundo a metafisica neoplaténica,
cada um dos regentes planetarios € responsavel por criar e administrar o universo
fisico, de modo semelhante os governadores do Templo exercem seu dominio

sobre cada estilo ou aspecto da arte pictérica®.

% 1bidem, X111, p.50.
% |bidem, X1V, p.52.
% lbidem, XV, p.53.
% Ibidem, XVI, p.56.
% Ibidem, XVI1, p.59.
% 1bidem, 1X, p.39-40.
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A este paralelo vincula-se, em ultimo nivel, a teoria neoplatbnica das
correspondéncias universais. Segundo esta ideia, todos os elementos mundanos
encontram-se também no reino celeste em um estado mais elevado e no reino
intelectual em seu estado perfeito; de modo semelhante, tudo o que é derivado das
Ideias divinas encontra-se em um estado menos elevado na esfera da alma e em
seu estado mais inferior no mundo da matéria®’. Marsilio Ficino seria o grande

promotor desta nocdo, revelando que

a maquina do mundo é tdo conectada consigo mesma, que ndo apenas
as coisas celestes estdo na terra em uma condi¢do terrena, e,
opostamente, as terrenas no céu em dignidade celeste; mas também na
Vida oculta do mundo e na Mente, rainha do mundo, as coisas celestes
existem, como propriedade e dignidade vital e intelectual. Por isso,
portanto, muitos confirmam que a doutrina magica de que por meio das
coisas inferiores, simpaticas as superiores, é possivel aos homens, em
tempos oportunos, atrair de um certo modo as coisas celestes, e
também, por meio das celestes, conciliar conosco as coisas

supracelestes ou mesmo atrai-las a nos diretamente”®.

A mesma teoria € retomada por Agrippa, algumas décadas mais tarde, que
considera a doutrina das correspondéncias como o fundamento da prépria magia,
servindo de fonte imediata para Lomazzo®. Estas especulacdes, difundidas pelos
magos renascentistas, consistem em interpretagoes da nogao de teurgia (Bgovpyia)
ou “obra divina”, desenvolvida por fil6sofos neoplatonicos da Antiguidade Tardia
com base nos Oraculos Caldeus'®, sendo primeiramente integrada a filosofia de

Jamblico (ca. 245 — ca. 325 d. C.) 191, Jamblico define a teurgia como um processo

% AGRIPPA, De occulta philosophia, I, 8, p. 101; XXXVII, p. 153;

% FICINO, Three Books on Life, I111.15, p.318: Hanc mundi machinam ita secum connexam, ut
et in terries coelestia sint conditione terrena et in coelo vicissim terrestria dignitate coelesti, et in
occulta mundi vita menteque regina mundi coelestia insint, vitali tamen intellectualique
proprietate simul et excellentia. Per haec insuper confirmant nonnulli etiam illud magicum: per
inferiora videlicet superioribus consentanea posse ad homines temporibus opportunis coelestia
guodammodo trahi, atque etiam per coelestia supercoelesti nobis conciliari vel forsan prorsus
insinuari.

% AGRIPPA, De occulta philosophia, I, 1, p. 85-86; XXII, p. 128; XXXVII, p. 154,

100 5 termo surge pela primeira vez nos Oraculos Caldeus, texto atribuido a Juliano, o Caldeu e
seu filho, Juliano, o Teurgo, ativos no século Il d. C.. A obra, que sobrevive apenas em
fragmentos, seria diligentemente estudada e reverenciada por fil6sofos como Jamblico e Proclo,
e considerada como texto fundamental ao lado da obra do préprio Platdo. Sobre os Oraculos, cf.
MAJERCIK, Ruth (Ed.). The Chaldean Oracles. Text, Translation, and Commentary by Ruth
Majercik. Leiden: Brill, 1989, p. 1-46.

101 A teurgia seria sistematicamente desenvolvida por Proclo (412-485 d. C.) e a Academia
neoplaténica de Atenas, estabelecida no século V d. C. por Plutarco de Atenas (ca. 350-432), e
seria integrada a tratados de magia arabes medievais pela incorporacéo e traducdo das obras de

~ 56 ~



Perspectiva Pictorum / Artigos Livres / v.1, n.1, jan-jun/2022 | ISSN: 2965-1085

magico e ritualistico de salvacdo da alma humana, capaz de levar a sua unido com
Deus. Por estes ritos, 0 mago é capaz de atrair forcas divinas através da
combinacdo e manipulacdo de simbolos e elementos com os quais estas divindades
guardam uma afinidade essencial?.

Esta afinidade € resultante do processo emanativo a partir do divino, segundo o
qual o superior cria o inferior a sua prépria imagem, deixando sobre ele seu proprio
vestigio, que pode ser ativado para atrair virtudes de sua emanagdo superior por
consonancia. Aplicado a todo o cosmo, esta noc¢ao considera 0 mundo como um
grande sistema de correspondéncias!®®. Em Lomazzo, a teoria das
correspondéncias € vista na vinculacdo entre as influéncias planetarias
(representadas pelos governadores da pintura), as “partes” da arte regidas por elas,
0 proprio pintor, composto pelos mesmos principios que regem o cosmo, criando,
assim como aquele, por intermédio das forcas celestes, e a obra de arte, na qual
estes influxos sdo atraidos, manifestos materialmente e capazes exercer poder
sobre o observador. Sobre estas especulacfes assenta-se a capacidade magica que

a obra de arte adquire na teoria de Lomazzo.

O ARTISTA COMO MAGO

Em Lomazzo, os governadores assumem uma posicdo candnica enquanto
arquétipos ou divindades artisticas, os quais todo pintor deve esforcar-se por
estudar e compreender, descobrindo assim seu proprio estilo, derivado de algum

destes sete modelos. Reconhecendo seu proprio estilo, pertencente a um

Proclo na filosofia islamica, como o Liber de Causis, composto por extratos dos Elementos de
Teologia de Proclo. WALLIS. Neo-platonism, p. 107-108, 124-125, 163; LLOYD, A. C.. The
later neoplatonists. In: ARMSTRONG, A. H.. The Cambridge History of Later Greek and Early
Medieval Philosophy. Cambridge: Cambridge University Press, 1967, p. 306.

102 | AMBLICHUS. De Mysteriis. Translated with an Introduction and Notes by Emma C.
Clarke, John M. Dillon and Jackson P. Hershbell. Atlanta: Society of Biblical Literature, 2003,
11.11, p. 115. Para Proclo, a teurgia se tornaria

103 EICINO, Three Books on Life, 111.1, p.244. A descricio de Ficino, no entanto, considera a
possibilidade apenas de atrair forgas da esfera da Alma, distanciando-o de Agrippa, que acredita
na possibilidade de também absorver influxos do mundo Intelectual ou Angélico. Cf.
AGRIPPA, De occulta philosophia, I, 1, p. 85-86; 111, XXXVIII, p. 515.
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determinado governador, o artista deve praticar e desenvolver seu talento natural

dentro desta maniera, assegurando-lhe o sucesso artistico e a beleza'®.

No entanto, como Jean Julia Chai pontua, os governadores nao devem ser copiados
livremente, mas sim servirem como guias para que o artista identifique seu préprio
temperamento e estilo. Imbuidos com a mesma emanacao celeste, todos os artistas
devem buscar sua propria configuracdo Unica de influencias planetarias, as quais
0s capacitardo a melhor conhecer a si mesmos e a produzir uma arte que expresse
suas personalidades espontaneamente!®. Neste ponto, o discernimento, ocupando
0 pavimento do Templo da Pintura, é de fundamental importancia, enquanto
método para articular as diversas partes da pintura entre si, de modo a produzir

uma obra de arte bela e coerente.

O discernimento consiste na preparacdo e ordenamento do todo, sendo a primeira
e principal parte da pintura. Localizada no pavimento do Templo, dispde todas as
demais partes da maneira mais bela e racional, de acordo com a ordem e natureza
de cada uma. Ela fornece o método e a instrucdo para a composicao e unificacao
das partes, para que elas se comportem como um Unico corpo, sem a qual cada
obra permaneceria desconexal®. Através dele, somente, é possivel conhecer com
profundidade aquilo que se executa, e de seu conhecimento se chega a pureza da
inteligéncia, a estabilidade do juizo (giudicio) e ao modo de operar verdadeiro e

racionall?’,

Associado ao discernimento encontra-se a fundacgéo de todas as partes da pintura,
sendo a solida base sobre a qual tudo se sustenta e de onde toda a beleza deriva,
chamada pelos gregos de euritmia, conhecida como disegno, penetrando todas as
coisas de acordo com as espécies e partes do discernimentol®. O disegno ou

euritmia

[...] Néo € nada além do que a beleza e graca suprema gerada em um
corpo bem proporcionado. E a propor¢do que introduz a beleza,

194 L OMAZZO0. Idea del tempio della pittura, 11, p.10-11.
105 CHAII. Introduction, p. 27.

106 | OMAZZO. Idea del tempio della pittura, X111, p.61.
97 Ibidem, 111, p.12

198 |bidem, X, p.43-44.
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utilidade, acomodacdo, e ornamento primeiro nos corpos naturais,
como, entre 0s animais racionais, nas mulheres e criancgas; entre 0s
animais irracionais, nos cavalos e outros quadrupedes, passaros,
dragdes e monstros [...] Secundariamente, a propor¢do demonstra esta
beleza mesmo em corpos e objetos artificiais, como edificios — templos,
palacios, teatros, e toda obra arquitetdnica, mesmo nas militares, cujas
construcBes, ainda que grandes ou modestas, sdo racionalmente
construidas. Da mesma procede igualmente a proporcdo das roupas,
armas, instrumentos de defesa e deleite, e em varias outras coisas que
podem deleitar os olhos e gerar prazer'®

Mais adiante, Lomazzo refere que esta propor¢do ¢ “aquela coisa incorporea”
(quella cosa incorporale) que, nos corpos, unifica todos 0s membros e nasce de
suas partes. “Essa proporcdo, embora em potencia seja a mesma, pode ser
conhecida e constituida de muitos modos, dependendo da natureza da beleza a qual
serve na pintura para representar a verdade que se considera nos corpos”, O
discernimento, deste modo, serve como meio através do qual o artista manipula
estes diferentes influxos planetarios e estilos, garantindo a correta aplicacdo do
disegno na obra de arte com o fim de produzir a beleza artistica, a qual deve ser o
mais proximo possivel de sua Ideia no intelecto divino. Para isso, o0 objeto deve
ser adequadamente preparado, uma teoria que Lomazzo também busca na

metafisica da luz de Marsilio Ficino.

No capitulo XXVI de Idea, ap6s descrever como a beleza, a graca viva e espiritual
que emana da face de Deus, cria todas as coisas em seu processo de emanacao até
dar origem a matéria, produzindo as Ideias no mundo angélico, as raz6es seminais
na alma e as formas na matéria, Lomazzo faz um adendo sobre as condicdes pelas

quais essa beleza é manifesta no mundo terreno.

199 Ipidem, X1X, p.67-68: “[...] non ¢& altro, che quella somma bellezza, & venusta che procede
in qualunque corpo conveniente a lei. E questa proportione e quella che introduce la bellezza,
l'utile, il commodo, & l'ornato primamente ne i corpo naturali come fra gli animali ragionevoli
nelle donne, & ne i fanciulli, & fra gli irragionevoli nel cavallo, & negli altri quadripedi, ne gli
ucelli, ne i draghi ne i mostri [...] Secondariamente dimostra ancora questa bellezza ne i corpi, &
nelle cose Artificiali, come sono fra gli edificii, ne i tempii, ne i Palazi, ne i Teatri, & in tutte
I'opere dell'architettura, anco Militare, per cui tutte le fabriche si fanno con ragione per grandi,
& vili che siano. Da lei parimente procede la proportione de gli habiti, armi, stromenti, cosi di
difesa, come di diletto, & di quante altre cose possono a questi nostri occhi gradire & porger
diletto.”.

110 Questa se ben in potenza & una medesima in molti modi si pud conoscere, & instituire
disguardando la natura della bellezza a ch'ella serve nelle pitture, per rappresentare il vero che si
considera ne i corpi.
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A alma, criada com a condicdo de ser encerrada em um corpo terreno,
inclina-se ao ministério corporeo. Encarregada desta inclinagdo,
esquece-se daquela beleza que oculta em si mesma e, uma vez que esta
envolta pelo corpo terreno, colocando tudo a servigco deste corpo,
acomodando os sentidos e, as vezes, até mesmo a razdo. E por isso que
ela ndo percebe aquela beleza que brilha continuamente dentro de si até

gue o corpo ja tenha crescido e a razdo despertado, com a qual, aos

olhos, reluz sobre a maquina do mundo e 14 vive'*,

Como em outros trechos, a passagem de Lomazzo é uma citacdo do Comentéario
ao Simpésio de Ficino. Presa no corpo terreno, refere o filésofo florentino, a alma
serve e acomoda-se as necessidades do corpo, fazendo com que a razéo se torne
acostumada a esta condigdo. Assim, ela € incapaz de perceber a luz do rosto divino,
a beleza interior, também chamada de “tesouro oculto” (thesaurum absconditum)
que sempre incide sobre si até que o corpo amadureca e, com a razdo despertada,
contemple com seu pensamento o rosto de Deus que reluz na maquina do mundo
e em seu interior''2, Com base nesta passagem, Lomazzo conclui que “a beleza do
corpo ndo seria nada aléem de uma certa agdo, uma vivacidade e graca que brilha
no corpo a partir da influéncia de sua Ideia, descendo somente sobre a matéria

extremamente bem preparada”!*®,

A preparacao do corpo para a recepcdo desta Ideia se dd com a ordem, medida e 0
aspecto. A ordem consiste nas diferencas entre as partes, a medida na quantidade
e 0 aspecto nas linhas e nas cores. Cada parte do corpo precisa estar em seu lugar
correto. Estas trés coisas, embora na matéria, ndo fazem parte do corpo. A ordem
entre as partes ndo € ela mesma uma parte, pois encontra-se espalhada em todas as
partes, sendo, portanto, uma distancia que estas mantem entre si. As linhas, da

mesma maneira, ndo podem ser corpéreas, pois faltam largura e profundidade,

11| OMAZZO. Idea del tempio della pittura, XXVI, p.83-84: “E I'animo creato con questa
conditione che sia circondato dal corpo terreno, al ministerio corporale declina. Dalla quale
inclinatione gravato, mette in oblio questa belleza che ha in se nascosta, & tutto da poi ch'e
involto nel corpo terreno s'impiega all'uso d'esso corpo, accommodandovi il senso, & alle volte
la ragione ancora. E di que e ch'egli non risguarda questa bellezza che in lui di continuo
risplende in fino che il corpo non é gia cresciuto, & la ragione svegliata, con la quale considera
quella che a gli occhi de la machina del mondo riluce, & in essa sogiorna.”

112 FICINO. Commentary on Plato's Symposium, V, 4, p.68-69.

13 LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, XX VI, p.84: “Finalmente la bellezza del corpo
non € altro, che un certo atto, vivacita, & gratia che in lui risplende per lo influsso della sua
Idea, il quale non fiscende nella materia se ella non € attissimamente preparata. E tal
preparatione del corpo vivente, in tre cose si compisce che sono ordine, modo & specie”;
FICINO. Commentary on Plato's Symposium, V, 6, p.70-71.
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assim a medida ndo é uma quantidade, mas o limite da quantidade. O aspecto
também compartilha da imaterialidade, visto que se encontra na harmonia entre as
luzes, sombras e linhas. Assim, a beleza essencial é tdo afastada da matéria que, se
ndo fosse pelo intermédio destes trés elementos também imateriais, como

preparadores para sua descida, jamais seria possivel ao corpo material recebe-la,

A base destas preparacdes é o equilibrio entre os quatro elementos que compde o
corpo, que o torna similar aos céus, cuja substancia ¢ bem equilibrada. “E quando
0 corpo ndo se rebela contra a formacao da alma por qualquer excesso humoral, 0s
esplendores celestes facilmente aparecem no corpo, como nos ceus e naquela
forma perfeita do homem, a qual possui a alma em uma matéria pacifica e
obediente™%>, Por meio destes elementos e a agao das influéncias planetarias sobre

eles, os corpos possuem diferentes constituicdes.

Visto que o fogo € principalmente quente e seco, o primeiro responsavel pela
expansdo e o segundo pela rigidez, corpos de Marte possuem membros amplos e
protuberantes, peludos e asperos; O ar, por ser humido e quente (calor obtido por
sua proximidade ao fogo) provoca menos expansao, levando os corpos joviais a
terem membros néo tdo grandes quanto os marcianos, mas moderados, suaves ao
toque e proeminentes; A agua, por ser umida e fria, sua frieza faz com que os
membros sejam rigidos, enquanto a umidade amacia, fazendo com que 0s corpos
lunares sejam menores que 0s joviais, mas desproporcionados, duros e frageis; 0s
corpos saturninos sdo secos e frios, fazendo com que apresentem extrema dureza,
(superior a marciana) e membros finos e alongados. Da combinacdo destes

atributos provem os outros corpos*?®.

Os corpos solares compartilham algumas afinidades com os saturninos, possuindo

membros mais suaves que 0S marcianos, mas mais ésperos € menores que oS

114 LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, XXV1, p.84-85; FICINO. Commentay on Plato’s
Symposium, V, 6, p.70-71.

15 LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, XX VI, p.85: “Et quando non si ribella dalla
formatione dell'anima per qualche asorbitanza di humori, facilmente i celesti splendori
appareranno nel corpo simile al cielo, & quella perfetta forma dell'nuomo, la qual possiede
I'animo nella materia pacifica, & ubidiente”.

116 |bidem, XXVI, p.85-86.
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joviais; Vénus, por aproximar-se da natureza jovial, rege corpos amplos, bem
proporcionados e delicados, com belissimos membros, dada sua natureza imida e
quente; Corpos mercuriais, por sua vez, derivam suas formas da natureza de
mercurio. Assim, a beleza depende destas qualidades ativas e passivas, devendo
ser expressa em obras nas quais as propor¢cdes e membros devem ser tomadas do
exemplo da alma, cuja matéria tenha sido bem disposta a gravidade sobre Saturno,
a magnificéncia e alegria de Jupiter, a forca e valor de Marte, a nobilidade e
dominacdo solar, ao prazer sob Vénus, a inteligéncia e astucia sob Mercurio e a

cleméncia sob a luall’.

Portanto, as influéncias planetérias, além de constituirem modelos can6nicos para
a pratica da pintura, manifestam também os diversos tipos de qualidades
responsaveis por preparar a obra de arte para atrair e manifestar a beleza
suprassensivel. Este processo é articulado pelo discernimento do artista, que
realiza na matéria o disegno adequado, que Lomazzo identifica com a propria
configuracdo através da qual a ldea é expressa na matériall8, A pratica do
discernimento leva a compreensdo da importancia de conhecer a si mesmo e a
dimensdo da autoridade e grandeza na perfeicdo da pintura. Esse entendimento
possibilita atrair, nas partes da mente da recebidas de Deus, a beleza e a
profundidade das Ideias que la chegaram por uma via direta até a Ideia suprema,
a qual mais claramente é representada quanto mais puro o artista se faz, penetrando

em seus recintos e abandonando as sombras escuras da ignorancia®*®,

Assim, para Lomazzo, a grandeza e dignidade da arte sdo capazes de atrair as
faculdades divinas da mente, a beleza e a profundidade das Ideias que chegam ao
mundo sensivel por meio de caminhos que conduzem a Ideia supraceleste'?, A
pintura emerge como o principal modo de embelezamento de todas as coisas,
despertando e elevando a mente na contemplacdo do que é representado e

identificando a beleza oculta em todas as coisas, sem a qual

17 1bidem, XXVI, p.86.

118 |pidem, 111, p.12; X, p.43-44: XIX, p.67-68.
19 Ibidem, 111, p.12

120 1bidem, 111, p.12
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nunca seria possivel conhecer, de acordo com os principios que acima
de tudo nutrem e deleitam nosso intelecto, a verdadeira beleza de uma
mulher ou homem — retratada a partir da beleza do proprio Deus —
contendo em si, como um compendio, toda a proporcéo e harmonia do
mundo.*?!

O artista, por outro lado, torna-se uma espécie de mago, capaz de manipular os
influxos planetarios com o proposito de atrair e manifestar na obra de arte a beleza
eterna. Consciente das diversas manieras e dotado do discernimento, previamente
a execucdo da obra de arte, o artista concebe, em sua imaginacdo, uma ldeia
daquilo a ser representado’??. Assim como Deus engendrou, em sua Mente, as
Ideias de toda a criagdo'®, o artista deve conceber a Ideia da obra de arte,
tornando-se um deus in terris: exercendo, através da pintura, a mesma acgéo
desempenhada pelo Criador ao criar o mundo. Tamanha importancia € atribuida a
pintura, que Lomazzo chega a afirmar, recorrendo a autoridade de Hermes

Trismegisto, que a pintura seria a origem da religido'?*,

A existéncia das manieras planetérias, no entanto, ndo significa que a criacédo
artistica, ou seja, a concepcao da ldeia, deva ser limitada, sendo nogdes integradas
dentro da metafisica neoplatdnica. O estilo pessoal, para Lomazzo, ndo possui uma
natureza contingente, cuja influéncia deve ser refinada e purificada no processo de
concepcdo da ldea. Ao contrario, o estilo pessoal deriva das influéncias
planetérias, cuja natureza é suprassensivel e constitui a propria esséncia do pintor
e, por conseguinte, € um componente da sua ldeia. E com base nesta no¢éo que
Lomazzo afirma em diversos trechos que o artista deve conhecer seu estilo pessoal,
de modo a produzir obras coerentes com sua propria natureza, o que inclui suas
inspiracdes!?. O homem, enquanto herdeiro de Deus e microcosmo formado pelas
mesmas leis que compde o cosmo, se utiliza das mesmas forcas para emular o ato

criativo do criador!?®. Agrippa, importante fonte de Lomazzo, afirmaria a esse

21| pidem, VII, p.30-31: Non conoscera mai per le sue cause, quale sia la vera bellezza in una
donna, & in un huomo, ch'é ritratta da quella dell'istesso Iddio, & contiene in sé, come
compendio, tutta la proportione, & I'armonia del mondo.

122 |bidem, XXXI, p.112.

123 1bidem, XXXII, p.116-117.

124 |bidem, VI, p.23; XXVI, p.89-90.

125 Ibidem, II, p.10-11.

126 |bidem, 1, p.1-2; Il, p. 6-7; XXVI, p.85-86.
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respeito que a natureza do homem revela a “mais completa imagem de todo o
universo” (totius universi completissima imago), contendo em si mesma toda a
harmonia celeste e na qual os sinais e caracteres de todas as estrelas e influxos
celestes sdo encontrados!?’. Em Lomazzo, a ldeia formada por influxos cosmicos

tem como o principal proposito o de manifestar materialmente a beleza eterna.

Para garantir que a beleza possa ser apropriadamente impressa na obra de arte, é
preciso que o pintor, como o filosofo, contemple e resgate a luz divina que se
esconde sobre a matéria. Tal tarefa, para Lomazzo, é dificil, pois a alma, uma vez
presa ao corpo, esquece sua origem divina. O artista, entdo, para tornar-se apto a
contemplar a beleza eterna e imaterial, precisa despertar as faculdades ocultas de
sua alma, tornando-a capaz de reconhecer a razéo e os reflexos das Ideias dentro
de si mesma e, por consequéncia, por tras do véu da natureza, a qual, para
Lomazzo, torna-se suspeita e imperfeita (pois frequentemente produz
imperfeicBes), escondendo a perfeicdo da verdadeira beleza, que deve ser buscada

intelectualmente pelo artista'?®,

Neste sentido encontra-se a definicdo de Agrippa sobre a pratica da magia:

A faculdade magica é composta de varios poderes, repleta dos mais
elevados mistérios e consiste na mais profunda contemplagéo das coisas
mais secretas, incluindo a natureza, a poténcia, a qualidade, a substancia
e a virtude, assim como o conhecimento de toda a natureza, instruindo-
nos sobre como as coisas se diferenciam e concordam entre Ssi,
produzindo assim maravilhosos efeitos ao unir as virtudes das coisas
pela aplicagdo de uma em relacdo a outra até uma adequada
congruéncia, pareando e tecendo aquilo que é inferior com as forcas e
virtudes do que é superior. Esta é a ciéncia perfeitissima e suprema, a
mais santa e elevada filosofia, e, finalmente, a consumacéao absoluta da

mais nobre filosofia'?°.

127 AGRIPPA, De occulta philosophia, 1, XXXIII, p. 148.

126 LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, XXVI, p.89-90.

123 AGRIPPA, De occulta philosophia, 1, 2, p.86. “Magica facultas, potestatis plurimae compos,
altissimis plena mysteriis, profundissimam rerum secretissimarum contemplationem, naturam,
potentiam, qualitatem, substantiam et virtutem totiusque naturae cognitionem complectitur et
guomodo res inter se differunt et quomodo conveniunt nos instruit, hinc mirabiles effectus suos
producens, uniendo virtutes rerum per applicationem earum ad invicem et ad sua passa
congruentia, inferiora superiorum dotibus ac virtutibus passim copulans atque maritans: haec
perfectissima summaque scientia, haec altior sanctiorque philosophia, haec Denique totius
nobilissimae philosophiae absoluta consummatio.”
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Lomazzo concebe a pintura em termos semelhantes, uma arte encarregada de
representar as coisas sobre o plano do melhor e mais belo modo possivel, o que é
atingido pela articulacéo dos diferentes estilos, representados pelos governadores
que, por sua vez, sdao manifestacdes de influencias planetérias. Estas sdo atraidas
para a matéria bem preparada, construindo uma afinidade com a forca de Deus e a
Ideia, proveniente da esfera angélica, ao conectar-se com as razodes, as impressoes
das Ideias na Alma, realizando assim a beleza metafisica'*°. A obra de arte torna-
se uma espécie de talismd, através do qual as forcas planetarias sdo atraidas e
provocam efeitos sob o espectador por meio da teoria dos motti, 0s movimentos

figurativos que expressam as paixdes da alma.

Lomazzo define 0 movimento na pintura, sua segunda parte, como aquilo que
induz os observadores a comoverem-se e apaixonarem-se de modos diversos,
levando-os ao riso, a dor, audacia, estupor, ao maravilhamento, horror, luxdria e
outras emocoes (affetti) da alma e, em suma, incita e comove a todos com tudo
aquilo que é representado. Maior serd a forca e o efeito na pintura quanto mais o
pintor souber escolher os melhores movimentos e aqueles mais apropriados ao
efeito pretendido!®'. A escolha do pintor dependerd, por sua vez, da influencia
planetaria correspondente a tudo aquilo que pretende demonstrar. Assim, por
exemplo, para expressar (e incitar tais emocoes sobre o observador) movimentos
de profunda contemplacdo, inteligéncia, graca, giudizio, sélida reflexdo e
propdsitos sabios e inabalaveis, deve-se empregar a forma e a maniera saturnina,
representada por Michelangelo™?. Por consequéncia, 0s corpos devem
preferencialmente possuir membros finos e alongados (de acordo com a teoria
humoral); suas cabecas e pés, pequenos; seus membros articulados em posicdes de
profundas reflexdes; com a musculatura aparente, exibindo ‘“amplos e

maravilhosos relevos”133,

139 | OMAZZO. Idea del tempio della pittura, XXVI, p.90.
B3 |bidem, XX, p.70-71

32 Ibidem, XII, p.46-47.

133 |pidem, XI, p.44; XXVI, p.86.
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Partindo das especulagdes da filosofia oculta de Agrippa, Lomazzo transforma a
antiga teoria humanista da expressdo, exposta na Ars Poetica de Horéacio, em uma
teoria do fascinio artistico. Sintetizada no motto horaciano: “Se desejas que eu
chore, deves comover primeiro a ti mesmo™®*, esta visdo sobre a expressdo
artistica se tornaria, a partir do Renascimento, um topos na teoria da arte!3®. Como
Chai destaca, essa “platonizag¢dao” da teoria das expressdes ocorre de modo mais
patente no Trattato dell’arte da pittura de Lomazzo, publicado alguns anos antes

de seu Ideal?s.

Em sua discussdo sobre o movimento (motto), Lomazzo ressalta o curioso

fendmeno por trés da capacidade do ser humano em imitar aquilo que vé

E vendo alguém sofrendo ou morrendo, sente-se completamente
movido e entristecido pelo homem moribundo; do mesmo modo, sofre-
se com todo aquele que passa por dificuldades. Vendo uma pessoa
amputar sua perna ou brago, ressente-se e contorce-se naquela mesma
parte onde o outro é ferido, como se sentisse um pouco daquela dor.**’.

Esta imitagdo empatica ¢ atribuida por Lomazzo a um “poder e uma forga quase
oculta” da expressdo humana (quasi occolta forza) que, por meio da semelhanca,
induz o observador a replicar uma determinada sensacdo ou movimento
direcionado a ele. Para o tedrico, os “filésofos” (Agrippa, sobretudo) alegam que
a mente de uma pessoa pode afetar o corpo e a mente de outra, pois a mente € mais
poderosa e forte que o corpo, portanto, seus vapores sdo mais eficazes que aqueles

emitidos por este'®,

Lomazzo refere-se, em especial, a teoria da fascinacdo de Agrippa, exposta no

capitulo L do primeiro de seus livros sobre filosofia oculta. Para Cornelius, “a

13 HORACE. Satires, Epistles and Ars Poetica, With an English translation by H. Rushton
Fairclough. London and Cambridge, MA: William Heinemann LTD and Harvard University
Press, 1942, 102-3, p. 458: “Si vis me flere, dolendum est primum ipsi tibi.”

135 LEE, Rensselaer W. Ut pictura poesis: the humanistic theory of painting. The Art Bulletin, v.
22, n. 4, 1940, p. 218.

13 CHALL. Introduction, p. 28-29.

BT LOMAZZ0, Giovanni Paolo. Trattato dell arte de la pittura. Milano: Paolo Gottardo Pontio,
1584, I1, VI, p. 119: ““[...] vedendo un'altro morire, 0 stentare, tutto si commuove, & s‘attrista per
il morto, & pare che patisca, per colui che stenta, vedendo ad alcuno tagliare gamba, 0 braccio,
si risente, & torce con la vita anch'egli in quella parte dove quello é offeso, come che senta un
certoche di quella pena”.

138 |bidem, 11, VI, p. 118-119.
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fascinacéo é a ligacdo que parte do espirito do fascinador e, por meio dos olhos do
fascinado, atinge o coragdo deste”*°. O espirito é o instrumento da fascinagéo, isso
€, um certo vapor puro, lucido, sutil e gerado do sangue mais puro pelo calor do
coracdo. Ele emite raios semelhantes a si mesmo pelos olhos, raios estes que,
emitidos, carregam consigo o vapor espiritual, um vapor sanguineo, levando até os
olhos do fascinado seu vapor espiritual, contagiando-o com uma condicdo ou

doenca semelhante!4°,

Assim, o olho aberto e determinado de alguém com forte imaginacdo, pelos
“ferrGes de seus raios” (suorum radiorum aculeis), os veiculos do espirito, séo
projetados sobre os olhos daquele que estiver a frente; e o tenaz espirito
reverberante atinge os olhos do fascinado, penetrando em seguida no coragdo da
vitima, que ¢é afetado pelo coracdo daquele que enfeitica e tende a imita-lo e
manifestar a mesma condi¢do do mago fascinador!*. O amor, segundo o autor,
opera do mesmo modo, motivo pelo qual feiticeiros utilizam un¢des de olhos de
pombos para produzir amor, e dos olhos de lobo para gerar medo. O observador é
influenciado por meio de sua imaginacgéo, que é encantada, influenciando assim as
partes inferiores da alma, responsaveis por suas paixdes. Sujeitas a imaginacao,
produzem um efeito em cascata que culmina no corpo, o qual manifesta e imita os

efeitos recebidos pela imaginacédo e emitidos pelos olhos do feiticeiro!#?,

Assim, a imaginacéo, por intermédio das paixdes, faz com que 0 corpo se mova de
modo empatico e imitativo aquilo que vemos, sobretudo em resposta as emocées
e movimentos. A teoria da expressdo de Lomazzo consiste na aplicacdo deste
principio as representacdes pictdricas. Jean Juli Chai pontua que seu efeito € ainda
mais poderoso, visto que “a fascinag@o derivada do olhar sobre uma obra de arte é

ainda mais incisiva, pois resulta da nossa prépria imaginacdo e ndo da forca da

139 AGRIPPA, De occulta philosophia, I, L, p. 180: “Fascinatio est ligatio, quae ex spiritu
fascinantis per oculos fascinati ad cor ipsius ingressa pervenit”.

190 |bidem, 1, L, p. 181.

141 Ibidem, I, L, p. 181.

12 Ibidem, I, L, p. 181-182.
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alma de um encantador’'*3. Como resultado, a influéncia da obra de arte é mais
poderosa que a do encantador, pois provoca tal fascinagdo que a imaginagao do
observador é autoinduzida a manifestar aquilo que vé, sem a interferéncia de um

agente externo.

E preciso que o pintor saiba combinar adequadamente as diferentes expressdes
(oriundas, por sua vez, de diferentes emanacdes planetarias) com o fim de fascinar
0 observador. Retratando diferentes emocdes de modo ordenado e hierarquico,
com o auxilio do discernimento, o artista € capaz de produzir efeitos psicologicos
empaticos no fruidor, correspondentes as emocdes que este observa na obra de
arte, fazendo-o sentir as emocdes representadas na pintura, processo que Lomazzo

considera como o de maior sutileza e dificuldade.

Ao utilizar a explicacdo de Agrippa, o tedrico milanés inevitavelmente reconhece
a capacidade talismanica da arte, segundo a qual a obra se torna o ultimo elo de
uma cadeia de influéncias que emanam de Deus até o mundo material, onde as
imagens das Ideias dao forma a matéria. Para Lomazzo, as obras exibem esse eco
ou reflexo das ldeias divinas, ligadas por forcas astrais que se manifestam
fisicamente por intermédio da esfera da Alma. Sua aderéncia a concepgdo
neoplatonica da beleza traz uma implicacdo importante: a ldeia concebida pelo
artista € transmitida, através da pintura, ao espectador, a qual, enquanto expressao
e manifestacdo da beleza suprassensivel, ¢ capaz de influenciar o fruidor a
incorpora-la dentro de si mesmo, conduzindo e elevando sua alma até a

contemplacédo da beleza divina em sua propria mente.

CONSIDERACOES FINAIS

Apesar da originalidade de suas ideias, sendo o primeiro teorico italiano a elaborar

uma teoria da pintura sistematicamente inspirada pelo neoplatonismo, os escritos

148 CHALl. Introduction, p. 30: “the fascination derived from looking at a work of art is even
more forceful because it results from our imagination and not the strength of the enchanter’s
soul”
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de Lomazzo encontraram pouco impacto em seus contemporaneos. Sua
proximidade com a filosofia oculta, aliada a obscuridade de sua escrita, ao
deslocamento contextual do conteudo de seu tratado e as suas tensas relacdes
pessoais com artistas contemporaneos, teriam contribuido para o ostracismo de
seus escritos!#. Seu Ideia seria reimpresso somente em 1785, em Bolonha, em
uma época na qual o tratado era considerado pouco mais que uma curiosidade

historical®.

A importancia da obra de Lomazzo, entretanto, reside em seus desenvolvimentos
teoricos e em seu esfor¢o por atribuir a pintura uma dignidade intelectual. Ao
demonstrar que a atividade e o proposito do pintor eram de natureza intelectual, e
que o aspecto manual da pintura era apenas a execucdo de ideias concebidas
mentalmente, Lomazzo estendia aos pintores a mesma dignidade desfrutada por

homens de letras, contribuindo para uma mudanca do estatuto social do artista®4®.

Por outro lado, o tratado de Lomazzo serviu como uma sintese de um fenémeno
que perdurou no decorrer do século XVI: a absorcéo, pela teoria da arte, de ideias
metafisicas e esotéricas, transformando a pintura em uma arte ndo apenas dotada
de complexidade intelectual, mas também espiritual. Como Erwin Panofsky
destaca, o conceito de ldeia iria questionar, no decorrer do século XVI, as regras
e leis as quais o século XV atribui um valor aprioristico e transcendentes ao sujeito

e ao objeto:

0 espirito do artista, ao qual se reconhecia o poder de transformar
intuitivamente a realidade em Ideia e de proceder livremente a uma
sintese do dado objetivo, jd ndo tinha a menor necessidade desses
“reguladores”, validos a priori ou empiricamente estabelecidos, que
constituiam por exemplo as leis matematicas, a aprovacdo da opiniao

plblica e os testemunhos dos autores antigos'*’.

1% TOLEDO, Gabriela Paiva. A reflection on the reception of Giovanni Paolo Lomazzo’s Idea
del Tempio della pittura. Figura: studies on the classical tradition, v. 4, 2016, p. 87; CHAI.
Introduction, p. 36.

1% ACKERMAN. Lomazzo’s treatise on painting, p. 318.

148 |bidem, p. 317.

17 PANOFSKY, Erwin. Idea: a evolugdo do conceito de belo. Sio Paulo: Martins Fontes, 2000,
p. 68.
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Ao contrério, o artista reivindicava o direito de acessar por Si mesmo 0
“conhecimento perfeito do inteligivel” que o termo ldeia passard a caracterizar
entre os séculos XVI e XVII*8, A obra de Lomazzo é, portanto, um registro da
fortuna das ideias promovidas pelos neoplatdnicos renascentistas desde o final do
século anterior, utilizando a filosofia oculta como um sustentaculo filoséfico para
sua teoria magica das expressdes, transmitidas sobre a obra por meio da
imaginacdo do artista. As influencias planetarias representadas pelos motti da alma
e a ldeia do artista, impressas sobre a pintura e garantindo sua beleza, séo
projetadas ao fruidor estimulando a contemplagdo da beleza divina. Mais do que
um artificio voltado a fruicdo estética, a pintura se torna uma ferramenta de

elevacdo da alma até o divino.

Recebido em: 28/01/2022 — Aceito em 03/03/2022
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