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Corpo: uma partilha reflexiva que atravessa a Arte e a
Arquitetura’

Body: a reflexive sharing which crossed Art and Architecture

Yasmin Elganim Vieira?

RESUMO

De modo cintilar, o artigo propde uma reflexdo sobre o corpo, ponto comum e
fulcral que atravessa a discussdo da arte e da arquitetura. Sem desejo de propor
uma classificacdo para o corpo, demonstra-se algumas de suas estruturas e
propriedades sensiveis e concomitantes: ser abertura, ser pele, ser espacial e ser
movimento. Esses desdobramentos sucedem-se de escritos de teorias da
corporeidade da fenomenologia de Maurice Merleau-Ponty e do desconstrutivismo
de Jean-Luc Nancy, e da analise da representacao do corpo nas esculturas
modernas de Giacometti, Rodin e Brancusi. Justapostos costuram uma
sensibilidade de questdes que permite fomentar a no¢do de corpo em situagao.
Aqui, a filosofia e a arte se ddo como paisagem tedrica e critica para a disciplina
da arquitetura e descortinam, com essa no¢do, uma questdo fundamental para a
discussdo arquitetdnica: o espaco como um processo vivo, mével e fugaz.
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ABSTRACT

In a scintillating way, the article proposes a reflection on the body, a common and
central point that crosses the discussion of art and architecture. With no desire to
propose a classification for the body, some of its sensitive and concomitant
structures and properties are demonstrated: being openness, being skin, being
spatial and being movement. These developments follow from the writings of
theories of corporeity from Maurice Merleau-Ponty's phenomenology and from
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Jean-Luc Nancy's deconstructivism, and from the analysis of the representation of
the body in modern sculptures by Giacometti, Rodin and Brancusi. Juxtaposed
weave together a sensitivity of issues that allows for the fostering of the notion of
the body in a situation. Here, philosophy and art are presented as a theoretical and
critical landscape for the discipline of architecture and, with this notion, reveal a
fundamental question for the architectural discussion: space as a living, mobile and
fleeting process.

Keywords: Body. Space. Merleau-Ponty. Nancy. Sculpture.

CINTILACOES

Referenciado de diversas formas e de frente a diferentes contextos, o corpo sempre
foi recorrente nos tratados e proposicdes arquitetonicas. No Renascimento, com o
“Homem Vitruviano” de Leonardo da Vinci, o0 corpo era referéncia projetual,
modelo figurativo e proporcional para a construcéo dos templos. No século XIX,
houve uma consciéncia do corpo na arquitetura pelo viés sensivel e de sua
qualidade espacial, oriunda dos escritos do alemdo Gottfried Semper. Contudo,
logo no periodo moderno, ocorreu uma rejeicdo dos atributos decorativos da sua
“arte de vestir” em favor de um pensamento mais racionalista. Isso foi expresso,
sobretudo, pelo funcionalismo moderno que negligenciou a relacéo entre corpo e
arquitetura e pelas construcdes habitacionais da primeira metade do século XX,
quando se pensou um edificio padronizado e produzido em série baseado no
“Modulor” de Le Corbusier. Na contemporaneidade, surgiram varias teorias
divergentes sobre o corpo humano no discurso arquitetdnico: neomarxista, pos-

estruturalista (descontrutivista) e fenomenolégica®.

Assim como na arquitetura, o corpo faz parte intrinsecamente da arte e esta
presente em toda a sua histéria: dos vestigios humanos nas paredes das cavernas
as tumbas egipcias, das estatuas gregas que exalam o corpo perfeito ao corpo
glorificado na arte medieval, da anatomia do Renascimento a corporeidade mais

livre da modernidade para, enfim, a arte contemporénea o trazer encenado e em

3 NESBITT, Uma nova agenda para a arquitetura: Antologia tedrica 1965- 1995, 2006, p.74 — 79.
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acdo*. As teorias como neomarxista, pos-estruturalista e fenomenoldgica,
presentes no discurso arquitetébnico, também atravessam o campo artistico,

problematizando o corpo de diferentes modos.

Realidade fisica, plena materialidade, ritmo de sangue, conjunto de tecidos, 0ssos,
musculos, 6rgaos, o corpo se exibe como o meio do homem viver, de ter um mundo
e de se relacionar com ele. E o corpo que experimenta a arte e a arquitetura, porque
ambas s&o da ordem do sensivel, do tangivel, do visivel, do audivel. E o corpo que
funde todos o0s seus aspectos materiais e imateriais. A arquitetura so existe,
verdadeiramente, na medida em que ha habitantes, em que ha corpos se movendo
e experimentando a sua substancia: seus espagos. E a arte sO existe,
verdadeiramente, quando possui um receptor. E pelo corpo que suas existéncias
séo percebidas e, € nesse sentido que o corpo se torna uma reflexdo que interessa

tanto a arte quanto a arquitetura: se definem-se reciprocamente.

Num sentido de aproximacgao, convergéncia, contaminacao e interdisciplinaridade,
0 campo da arte e da arquitetura compartilham questées corpdreas e espaciais.
Nesse texto interessa como a aproximagdo com a arte pode constituir um
arcabouco critico para a disciplina da arquitetura. As inumeras reflexdes que
sustentam o campo plastico artistico, seja numa vertente mais construtivista ou
pictorica, mostram-se muito atenta as questdes de corpo e de suas dinamicas,
quanto questdes de qualidade espacial e experimental propiciada pelo espago. Se
referindo a arte como campo pléstico e a arquitetura como horizonte tectonico,
Huchet escreve: “se ndao é possivel afirmar que toda manifestagdo ‘plastica’ é
sempre tectbnica, fica claro que toda manifestacdo tectdnica ja € sempre
‘plastica’®. Ou seja, questdes plasticas que perpassam a arquitetura ja fazem parte
e estdo sendo problematizadas no campo das artes. SituagOes arquitetonicas

ocorrem nos Construtivistas Russos, nos Environments, no Minimalismo...

4 GOMBRICH, A Historia da arte, 2015.

S HUCHET, Campo tecténico e campo “plastico” - de Gottfried Semper ao grupo Archigram: pequena
genealogia fragmentaria, p. 171.
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N&o é o objetivo aqui desdobrar esses momentos fundamentais da historia dessa
aproximacdo. Aqui, parte-se de uma abordagem menos convencional de
aproximacdo: as esculturas modernas que representam o corpo. Ao trazerem
estruturas e propriedades sensiveis, as esculturas modernas trouxeram o corpo para
além do visivel. Acredita-se que essa investigacdo possa chegar em camadas
sensiveis e fomentar uma compreensao de corpo que deve perpassar na disciplina
da arquitetura e abrir novas trocas experimentais e transdisciplinares com o campo
da arte. Contudo, ressalta-se que, embora seja fértil qualquer dialogo entre ambas
disciplinas, a aproximagdo de ambas nao significa a diluicho de suas
especificidades e linguagens. Diferentemente da arte, a arquitetura possui
constante interagao entre movimento, experiéncia e, principalmente, com uma
dimensao programatica. Por isso, aproxima-las nao significa negar suas
especificidades, mas a partir do comum firmar ainda mais as suas existéncias,

desenvolvé-las um em seus termos®.

PROPRIEDADES CORPOREAS SENSIVEIS

Uma multiplicidade de entendimentos, concepcdes e representacdes envolvem o
corpo. Sem 0 objetivo de categoriza-lo, pretende-se explorar uma compreensao
sensivel do corpo intrinsicamente conectado com o seu entorno. Privilegia-se,
nesse sentido, dentro do campo da filosofia, abordagens que respeitam a
materialidade da exterioridade do que existe, sem restabelecer a divisdo entre
corpo e mundo. Articula-se a fenomenologia de Maurice Merleau-Ponty e o
desconstrutivismo de Jean-Luc Nancy que, apesar de terem diferencas em seus
estudos, enfatizam o corpo que se quer aqui desenvolver: corpo como ser-no-

mundo.

Merleau-Ponty abordou a nogédo de corpo como proprio: meio pelo qual o mundo

existe para um sujeito. Sobre esse encontro entre 0 sujeito e seu corpo, ele

¢ Para uma reflexdo mais aprofundada sobre a relacéo entre arte e arquitetura ver; FOSTER, Hall. O
complexo arte-arquitetura. Tradugao Célia Euvaldo. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2011, 285 e HUCHET,
Stéphane Denis Albert René Philippe. Intengoes Espaciais: A plastica exponencial da arte [1900-2000].
Belo Horizonte: C/Arte, 2012, 239 p.
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escreveu: “nao estou diante de meu corpo, estou em meu corpo, ou antes, sou meu
corpo”’. Para o filésofo, o corpo se exibe ndo no sentido de posse, mas de ser o
homem. Por outro lado, Nancy argumenta que 0 corpo nédo € proprio, nunca €
propriamente “eu’, porque 0 COrpo precisa ser estrangeiro, ser outro, ser fora. Ou
seja, “‘0 corpo € nosso e Nos € proprio na exata medida em que nao nos pertence e
se subtrai a intimidade do nosso proprio ser”®. O corpo é na medida que se abre
para aquilo que ndo é. Tudo que o rodeia e o concebe se faz de intrusdo, como se
0 corpo fosse apropriado por esse que ndo é ele e que, no entanto, se torna o estado
mais adequado de existir.

Um eu extenso ndo existe: se eu é extenso, € porque esta também

entregue aos outros. Ou melhor, o extenso que eu sou, s6 o [pOSSO ser

tendo-me retraido, subtraido, retirado e ob-jectado. [...] Os corpos séo

sempre e antes de tudo outros — assim como 0S outros Sao sempre e
antes de tudo corpos. Desconhecerei sempre meu corpo [...].°

Contudo, ambas nogbes colocam 0 corpo como um ser que experimenta a
realidade, que possui uma visdo sua das coisas, pois “tudo aquilo que sei do
mundo, mesmo por ciéncia, eu 0 sei a partir de uma visao minha ou de uma
experiéncia do mundo sem a qual os simbolos da ciéncia nao poderiam dizer nada.

Todo o universo da ciéncia é construido sobre o mundo vivido!°.”

Outra diferenca entre os fildsofos, na concep¢do de Merleau-Ponty, as defini¢es
de corpo como organismo nao constituem as partes que o fazem existir, mas 0s
seus desdobramentos como um corpo total, como uma unidade: a “totalidade do
ser e sua propria presenga no mundo, [...] se define pela ‘posse de si’”*t. Como
bem figura nas esculturas de Alberto Giacometti, para Merleau-Ponty, o corpo se
entrega de uma vez so (Figura 01). E por isso que, segundo Sartre, “é para dar

expressao sensivel a essa presenga pura, a esse dom de si, a esse surgimento

" MERLEAU-PONTY, Fenomenologia da percepgéo, p. 208.
8 NANCY, 58 Indicios sobre o corpo, p. 53.

® NANCY, Corpus, p. 30.

10 MERLEAU-PONTY, Fenomenologia da percepcao, p. 3.

1 MERLEAU-PONTY, Fenomenologia da percepcéo, p. 208.
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instantaneo que Giacometti recorre a elongagdo™!?. O artista suprime as partes do

corpo e busca o inteiro do homem, sua instantaneidade, sua unidade.

=

Figura 01: Alberto Giacometti,
Standing Woman, bronze pintado, 166
x 16.5 x 34.2 cm, 1948. Colegéo: The
Museum of Modern Art, Nova York.

Fonte: moma.org.

2 SARTRE, Alberto Giacometti, p. 33.
3 NANCY, Corpus, p. 15.
4 NANCY, Corpus, p. 34

Ja para Nancy, o corpo “nao tem partes, uma
totalidade, funcdes ou finalidade, [...] um
corpo nunca est4 completamente inteiro”3,
Isso porque ele compreende que 0 corpo,
para receber aquilo que ndo é para ser o que
¢, precisa ter essa condicdo de ndo acabavel.
“Q corpo € o ser-exposto do ser. E por isso
que a exposicdo ndo pode ser a extensédo de
uma Unica superficie”'®. Esse corpo
fragmentado que defende Nancy se da nas
esculturas de  Constantin  Brancusi.
Entalhados diretos na pedra ou madeira,
Brancusi tira as protuberancias, apaga,
pouco a pouco, 0s tragos do rosto, deixando
apenas tracos sugestivos que evocam 0O
nariz, a boca, os olhos. Em sua inquietante
exploragdo do corpo por meio da escultura,
0 corpo se encontra fragmentado, saturado,
reordenado, invertido, contraido (Figura
02).
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Contudo, a ndo totalidade que Nancy
fala parece ndo negar o sentido de
totalidade que fala Merleau-Ponty.
Em Nancy, a negacdo dessa unidade
parece expor 0 corpo como mais de
uma unidade, no sentido de conter em
si outras unidades, outras totalidades
como 0 espaco, 0 outro, 0 objeto.
Uma unidade sempre aberta a
exterioridade material e, nesse
sentido, de certa maneira propensa a
desintegracdo. Tanto Merleau-Ponty
guanto Nancy apontam a condicao de
um corpo que néo existe nem interior
e nem exterior. Ambos defendem que
nao ha interioridade que nao esteja
exposta a exterioridade e nao ha

exterioridade que nao esteja exposta

na interioridade. “O interior e o exterior sa0 inseparaveis. O mundo esta inteiro

{
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Figura 02: Constantin Brancusi, Male Torso,
bronze polido, 45.7 x 102.4 x 17.7 cm, 1925
Colecéo: Hirshhorn Museum and Sculpture
Garden, Washington.
Fonte: hirshhorn.si.edu.

dentro de mim e eu estou inteiro fora de mim”*°.

A subjetividade ndo se trata apenas o ‘“‘eu interior”, mas esta em
constante ligagdo com o exterior. “A verdade nao “habita” apenas o
‘homem interior’, ou, antes, ndo existe homem interior, 0 homem esta
no mundo, é no mundo que ele se conhece. Quando volto a mim a partir
do dogmatismo do senso comum ou do dogmatismo da ciéncia,
encontro nao um foco de verdade intrinseca, mas um sujeito
consagrado ao mundo.

Assim como Merleau-Ponty escreve sobre ndo existir o homem interior, Nancy
fala de um corpo como um “ser langado ai”'’. Como uma existéncia sempre

enderecada ao fora, aberta. “Um corpo ¢ o lugar que se abre, que distende, que

2516

15 MERLEAU-PONTY, Fenomenologia da percepcao, p. 18.
6 MERLEAU-PONTY, Fenomenologia da percepcao, p. 6.

" NANCY, Corpus, p. 14.
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espaca pés e cabeca: dando-lhes lugar para que se de um acontecimento [...]"8.
Nesse sentido, pode-se afirmar que, na realidade, o corpo fragmentado de Brancusi
e de Nancy quer expor o corpo aberto em relag@o com as coisas, com 0 mundo,
com o espa¢o. Ao trazer uma qualidade de superficie reflexiva, Brancusi
literalmente sobrepde 0 espago exterior no corpo e 0 corpo no. Em suas esculturas,
0 corpo se expressa numa esfera perfeita ou num tronco de arvore que, embora
todas se movam na direcéo da abstracdo, nao querem ser abstratas, mas aproximar
da pulsacdo do momento que 0 corpo ndo € nem interior e nem exterior, mas
ambos. O corpo das suas esculturas mostra a imperiosidade das pulsdes, a rapidez
de suas demandas, a maneira como o corpo esta sempre relacionado com as coisas,
nunca sendo apenas um corpo, sempre em aberto (Figura 03). Tal como a
totalidade das esculturas esqueléticas e alongadas de Giacometti, acentuadas pela
linha vertical que tendem ao infinito, apenas mostram o desenvolvimento
interminavel ao que corpo esta submetido, demonstrando a totalidade aberta da
qual o corpo se constitui, como acredita Merleau-Ponty. E essa é a primeira
propriedade de corpo que ser quer apontar aqui: ser abertura.

Temos a experiéncia de um mundo, nao no sentido de um sistema de

relagdes que deter-minam inteiramente cada acontecimento, mas no

sentido de uma totalidade aberta cuja sintese nao pode ser acabada.

Temos a experiéncia de um Eu, nao no sentido de uma subjetividade
absoluta, mas indivisivelmente desfeito e refeito pelo curso do tempo.°

8 NANCY, Corpus, p. 18.
19 MERLEAU-PONTY, Fenomenologia da percepcao, p. 296.
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Figura 03: Constantin
Brancusi,
Mademoiselle Pogany
I1, bronze polido, 43,4
x 19 x 26,5 cm, 1920
Colecgéo: Museu de
Arte Moderna, Rio de
Janeiro.

Fonte: mam.rio.

E quem realiza essa abertura é a pele. Membrana permeavel que controla a
temperatura do corpo, a pele permite ao corpo estar sempre em contato com o
mundo, com as coisas, com 0 espaco. Ao exalar porosidade, abertura, intersticio,
fronteira, ela esta longe de ser um envelope hermeticamente fechado. Ser pele
coloca o corpo para existir a beira, entre seu eu e 0 espaco, constituindo-se dos
dois. Segundo Nancy, a pele se exibe como o limite, “a fractura e a intersec¢ao da
estranheza no continuo do sentido, no continuo da matéria. Ou seja, pela pele o
corpo se abre ao mundo”?. A pele, como local de abertura sensivel, aparece nas
esculturas de Auguste Rodin. O artista esculpe a vida e a dinamicidade que existem
na pele do homem como uma interposicdo do mundo exterior para 0 mundo
interior. A interioridade de suas esculturas transborda para além de suas fronteiras,
extrapola pelos poros e se move em direcdo ao espago do espectador, e esse
transborda para dentro constituindo suas esculturas enquanto uma agao conjunta,
que se torna o interior e o exterior (Figura 04).

“[...] corpo é uma pele diversamente dobrada, redobrada, desdobrada,

multiplicada, invaginada, exogastrulada, furada, evasiva, invasiva,

tensa, distendida, excitada, siderada, ligada, desligada. De todas estas

maneiras, [...] o transcendental esta na modificag&o indeterminada e na
modulagdo espagosa da pele [...]."%#

20 NANCY, Corpus, p. 18.
2L NANCY, Corpus, p. 16.
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Figura 04: Auguste Rodin, Danaid, marmore, 36 x 71 x 53 cm, 1889
Colecgdo: Musée Rodin, Paris.
Fonte: musee-rodin.fr.

Essa unica referéncia nao advém de um acaso incompreensivel. Nao se pode dizer
gue o corpo existe so nele, ele também pertence ao espaco, faz parte integral dele,
porque 0 corpo nao encerra em si mesmo, ele existe em rela¢do ao espago. “Ser
corpo [...] é estar atado a um certo mundo, e N0SSO COrpo Nao esta primeiramente
no espago: ele é no espago [...] A espacialidade do corpo é o desdobramento de seu
ser de corpo, a maneira pela qual ele se realiza como corpo”??. A existéncia
corporal nao repousa sobre si mesma, porgque 0 COrpo nao existiria como existe se
nao houvesse o espago. O corpo existe enquanto sujeito do espago, que o desperta
para consciéncia de estar no mundo e de existir. O corpo ndo esta dentro nem ao
lado, mas existe com o espago. Ocasionando um ao outro, ambos formam uma sé
estrutura. Nancy disse bem: “Aqui, agora, segundo este espaco, este batimento,
esta efracdo da substancia que é o corpo existente, a existéncia absolutamente
corporal. Eu sou, cada vez que sou, a flexdo de um lugar, a dobra ou a folga por
onde (se) profere”?®. Ao ser espacial, o corpo configura-se enquanto condi¢io de

todo contato, de toda relagdao com o0 espago, porque tudo o0 que existe para o

22 MERLEAU- PONTY, Fenomenologia da percepgao, p. 205 — 206.
3 NANCY, Corpus, p. 27.
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homem, existe por ele; e o espago configura-se enquanto fundo de toda existéncia,

de todo viver, de toda experiéncia.

Ainda, o corpo exterioriza movimento. Dotado pela iminéncia do movimento, o
corpo retrai-se em si na sua partida, enquanto parte e se aparta do seu aqui. Cada
um desses aspectos e agrupamentos momentaneos tera sido o resultado de um
anterior e podera vir a ser a causa de um seguindo. Ou seja, ser movimento permite
ao corpo possuir a capacidade de assumir, no curso do movimento, um aspecto
diferente e colocar-se em relagdes diferentes, constituindo, portanto, o centro de
uma agao presente. O corpo constituir-se do movimento abstrato e do movimento
concreto, que criam um “sistema de a¢des possiveis, um corpo virtual cujo ‘lugar’
fenomenal ¢ definido por sua tarefa e por sua situagio?4. O abstrato proporciona
ao corpo a possibilidade de se colocar no possivel, que seria a iminéncia do
movimento e aquilo que o coloca como postura em vista de certa tarefa. Ainda que
possa existir uma passividade do corpo, a capacidade de se portar no virtual, de se
movimentar no proximo instante garante a atualizagdo do seu ser no espaco. No
caso do movimento concreto, esse corresponde aos gestos do corpo e seus atos
frente a sua situacao atual e efetiva, sdo seus dobramentos em ato. O movimento
faz o corpo “ser-langcado-ai, [...] expandido e contraido sobre o limite do ‘ai’, do

‘aqui-agora’ e do ‘isto’”%,

O movimento abstrato cava, no interior do mundo pleno no qual se
desenrolava 0 movimento concreto, uma zona de reflexdo e de
subjetividade, ele sobrepbe ao espago fisico um espaco virtual ou
humano. O movimento concreto é, portanto, centripeto, enquanto o
movimento abstrato ¢ centrifugo; o primeiro ocorre no ser ou no atual,
0 segundo no possivel ou no nao-ser; o primeiro adere a um fundo dado,
o segundo desdobra ele mesmo seu fundo.?®

2 MERLEAU- PONTY, Fenomenologia da percepgao, p. 336.
5 NANCY, Corpus, p. 15.
%6 MERLEAU-PONTY, Fenomenologia da percepcéo, p. 160.
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Rodin e Giacometti esculpem a
iminéncia do movimento, que
alcancam no dominio do corpo
escultorico, a sutileza da
passagem do imediatamente
anterior para o por vir. Ambos
expressam 0 movimento como
transicao de uma atitude para
outra e modelam o0 gesto como
folego  entre  entrega e
permanéncia, tensdo entre a
mobilidade e a imobilidade.
Suscitando a instabilidade do

instante do seu ato, 0S seus

caminhantes apresentam a tensao

(15

entre possibilidade e “im-

Figura 05: Rodin, “L'homme qui marche”, vista
frontal, 213,5 x 71,7 cm, bronze,1900. Coleg&o: possibilidade” de agio (Figura 05
Metropolitan Museum of Art Museum, Nova York.
Fonte: metmuseum.org. — Figura 06).

Essencial aqui: possuir existéncia espacial significa que “ser ¢ sindbnimo de ser
situado™?’. Ao existir sempre em relagdo ao espago, 0 COrpo esta sempre em
situagao, a ocupar um lugar unico. “Os corpos sao lugares de existéncia, e nao ha
existéncia sem lugar, sem ai, sem um “aqui”?®. O aqui até o ali revela as dimensoes
proprias da espacialidade do corpo, que as introduz no espaco na medida em que
0 habita. O “aqui” do corpo significa a ancoragem de um corpo ativo em face de
suas tarefas. O corpo esta sempre, em primeiro lugar, envolto por um espago e
objetos especificos num contexto particular. Nao ha como o sujeito abandonar o
seu lugar, o seu ponto de vista. “Eu compreendo o mundo porque para mim existe
0 proximo e o distante, primeiros planos e horizontes, e porgque assim o mundo se

exp0e e adquire um sentido diante de mim, quer dizer, finalmente porque eu estou

2 MERLEAU-PONTY, Fenomenologia da percepcao, p. 339.
2 NANCY, Corpus, p.15.
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situado ele e porque ele me compreende”®. O corpo em situagdo estd nas

esculturas de Giacometti. Segundo Sartre, “a sua busca pelo absoluto acaba por

fazer sua obra depender da relatividade dos pontos de vista que se adotam sobre

ela®. Suas esculturas se conservam sempre a distancia, nao importa quanto o

espectador se aproxime delas, elas continuam sempre a distancia. Giacometti cria

0 vazio a partir do cheio para esculpir a aparéncia situada do corpo, fazendo suas

esculturas carregarem o vazio que as envolve por onde forem. Para tal, ele teve

que “desengordurar o espago, comprimi-lo e fazé-lo drenar toda a sua

exterioridade’s!,

Figura 06: Alberto Giacometti, Walking Man |

(Homme qui marche I), bronze, 180.5 x 27 x 97 cm,
1960. Colecdo Fondation Giacometti, Paris. Fonte:

guggenheim-bilbao.eus

2 MERLEAU-PONTT, Fenomenologia da percepcao, p. 547.

30 SARTRE, Alberto Giacometti, p.28.
31 SARTRE, Alberto Giacometti, p. 23.
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O “aqui”, instancia espago-
temporal da fenomenologia de
Merleau-Ponty, que também esta
presente na filosofia
desconstrutivista de  Nancy,
aponta como a posi¢ao do corpo
no espaco nao se refere apenas a
uma posi¢ao de localizagido, mas
também de uma situacdo
existencial referente ao que esta a
sua volta. Ser abertura, ser pele,
ser espacial e ser movimento
fazem que o corpo em situagao
seja compreendido no liame
dessas definicdes e representa um
conceito de espaco como uma
realidade sensivel, que fulgura e
se esvai em cada contato com o
Antes de

corpo. qualquer
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propriedade métrica, o espaco possui medidas relacionais, posto que 0 proximo e
o0 longinquo nascem a partir do corpo. O corpo carrega 0 espaco em cada partida,

carrega o seu espaco.

O que é uma partida, mesmo a mais simples, senao esse instante em que
tal corpo nao esta mais ai, aqui mesmo onde estava? Esse instante em
gue da lugar ao tnico abrir do espacamento que ele proprio é? O corpo
gue parte leva consigo o0 seu espacamento, enleva-se como
espacamento, e de certo modo poe-se a parte, retrai-se em si — mas ao
mesmo tempo, deixa esse mesmo espacamento “atras de si”, isto €, N0
seu lugar, e este lugar mantém-se o seu, absolutamente intacto e
absolutamente abandonado.*

ESPACO ESPACIALIZANTE

O corpo em situacdo faz ndo apenas o espaco ser uma das suas variaveis
constitutivas dessa relacdo, mas também o tempo, o que evoca o fluxo temporal
incessante do corpo que se situa e as mutacfes do lugar do corpo no espago. O
movimento corpdreo nao se contenta em submeter-se ao espago e ao tempo, ele o0s
assume ativamente, traca a distancia espago-temporal atravessando-a. Mas para se
configurarem num processo continuo de reestruturacédo, contendo nele mesma a
possibilidade de sua transformacéo e de uma outra situacao, 0 corpo esta no espago
nao num desdobramento progressivo, sucessivo, linear do tempo, mas numa eterna
descontinuidade na continuidade. A temporalidade entre o corpo e o espaco se faz

na quebra, na alteracdo, na interrupcao.

Compreendemos, entdo, que a temporalidade nio se constitui por
extensdo ou agregagdo, acumulacdo ou envolvimento, mas — por ser o
presente inacabado, indeciso e lacunar — se faz por alteragéo, quebra e
transformacéo, estilhagamento e reorganizagdo de um mesmo “campo”,
por desintegracio e reconstitui¢do (sempre “aberta”) do seu sentido.*

Estar sempre em uma nova situacéo significa que o0 espaco gue 0 COrpo se encontra

situado se torna sempre vivo, movel e fugaz. Essa condicao coloca a efemeridade

32 NANCY, Corpus, p. 33.
33 CARDOSO, O olhar dos viajantes (do etnélogo), p. 356.
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como realidade do espaco, o coloca para ser na instabilidade. E nesse sentido que
se pode afirmar que 0 espaco possui carater dual: esta ja constituido, mas também
nunca esta nunca completamente constituido. Sob o primeiro aspecto, o corpo é
solicitado e sob o segundo esté aberto a uma infinidade de “situ-a¢des”. O primeiro
corresponde ao espaco espacializado: o espago objetivo, externo e fisico. O
segundo, ao espaco espacializante: cujas dimensoes sao substituiveis, o alto, o
baixo, o lado sempre estdo a mudar. Quando o corpo estd em constante situacao,
ele passa do “espago espacializado ao espago espacializante”®*. Ou seja, 0 corpo
em situacao se encontra no espaco espacializante, um espaco que possui uma dupla
condicéo: ser e vir-a-ser, existéncia e poténcia...
[...] ou eu ndo reflito, vivo nas coisas e considero vagamente o espaco
ora como ambiente das coisas, ora com seu atributo comum, ou entéo
eu reflito, retomo o espaco em sua fonte, penso atualmente as relagdes
gue estdo sob essa palavra, e percebo entdo que elas s6 vivem por um

sujeito que as trace e as suporte, passo do espaco espacializado espago
espacializante.®

Compreender a fugacidade do espaco, que esta sempre a se transformar por causa
da situacao do corpo no espaco, ha mais de um século faz parte das discussdes do
campo da arte. Seu percurso foi Cézanne, passando por Matisse, até chegar em
Pollock. Eles expressam 0 espago e as coisas do plano pictorico se construindo e
se desconstruindo em relagao ao espectador, ndo separam as coisas fixas que
aparecem ao olhar da sua maneira fugaz de aparecer. Na escultura, depois da
escultura moderna, o Minimalismo trouxe literalmente o corpo do habitante em

situagao no espago concreto.

E essa concepcdo de espago acarreta pensar, nas discussdes arquitetbnicas, a
efemeridade do contato com o habitante e que, por isso, a arquitetura ndo deve
existir como um objeto acabado, mas como um processo. As relacdes entre corpo
e espaco devem estar constantemente sendo construidas e reconstruidas. 1sso
enfatiza a importancia de assentar a experiéncia do habitante na duracéo e de sua

atualizacdo. Coloca o espago arquitetdnico para existir como suporte e mediacao

3 MERLEAU-PONTY, Fenomenologia da percepcao, p. 328.
3% MERLEAU-PONTY, Fenomenologia da percepgao, p. 328.
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da experiéncia espacial, feito de condicdes e compreendido por um vies
experiencial como uma estrutura de “rel-agoes”. Consequentemente, isso destaca
a importancia da topologia dentro da disciplina da arquitetura como meio de pensar
0 espaco e a sua relacdo com o habitante. Ao projetar o espaco, as medidas devem
ser relacionais: como fechado-dentro, aberto-fora, intervalos, aderéncia,

distancia...

O corpo em situacao e seu espaco fugaz pode ser relacionado com o que 0 arquiteto
Bernard Tschumi escreveu sobre o significado final de qualquer sequéncia espacial
depender da relagdao entre “space/event/moviment (SEM)” — espaco, evento e
movimento. Tschumi quer introduzir a ordem da experiéncia e a ordem do tempo
na arquitetura, momentos, intervalos, sequencias, refletindo sobre o seu carater
dinamico e seu significado no momento em que o habitante vive a obra, no
momento da sua situacdo. A relagdo “SEM” abarca o espago situado e se insere na
questdo da experiéncia corpOrea, para tornar a experiéncia do habitante no espaco

arquiteténico assentada na duracéo®.

FECHAMENTO

A arquitetura e a arte trabalham um nucleo situacional que precisa ser
problematizado, tensionado, explorado, posto que para compreender 0 corpo e sua
experiéncia, nao se pode coloca-lo nem distante nem o posicionar num ponto de
vista externo a ele, mas a partir dele, valorizando, nesse sentido, o pessoal, 0
individual. Ainda, a dependéncia existencial do corpo com o espago também
apresenta como uma discussao imprescindivel para ambos, porque demonstra a
impossibilidade de pensa-los separados. Tanto a arte quanto a arquitetura precisam
reforcar com estofo sensivel, vivo e experimental o espago para intensificar e

potencializar a relagao existencial e encarnada com o corpo. Trata-se de pensar

36TSCHUMI, Architecture and disjunction, 1996.
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que engajar 0 corpo no espaco pode contribuir para confirmar e potencializar a

experiéncia de estar no mundo.

Recebido em: 28/02/22 - Aceito em: 11/04/22
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