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EDITORIAL

A hist-ria da arte como hi st - -ri e

cosmovisional o6

Apresentamos neste primeiro semestre de 2024 mais um numero da revista
Perspectiva PictorumUma revista eletrénica do Departamento de Histéria da
Universidade Federal de Minas Gerais totalmente dedicado ao estudo e pesquisa
da historia da arte.

Neste numro nossos convidados discutem sobre histéria e sobre arte em
diferentes vertentes culturais, entre os séculos XIV e XIX. O dossié intithlado
hi st -ria da arte C 0 mo hi st -ri astacul t ur
coordenado pelo Prof. Doutor Luiz Fregla UFBA, que nos oferece de modo
brilhante todo o arcabouco deste voluikeste sentido compreendemos esta
cosmovisualidade como uma visdo de mundo e de ideias visuais, sem ser uma
historia das imagens.

Nossa proposta € mostrar historia e histéria da estadada numa
conjuntura ampla e diversificada. O leitor especializado ou o publico em geral
perceberd em todos os textos discussfes inéditas sobre temas variados e géneros
artisticos diversificados, o que facilita o entusiasmo a novas intencdes
investigdivas.

O volume conta com especialistas brasileiros e estrangeiros, de modo a criar
um processo pujante no universo da historia da arte. A organizacéo dos textos esta
apresentada em ordem alfabética para melhor orientar o leitor na busca por seus
interesse. A histéria e a arte vivem juntas entre forma e conteudo, entre
visibilidade e invisibilidade. Esta dualidade permite disposicfes infinitas de
estudo, a partir da estrutura plastica, de modo a criar elasticidade na formacéo de

interpretacdes sedimentadashistdria dos estilos e nas dindmicas culturais.



A preocupacao fulcral deste volume foi a de mostrar a arte do ponto de vista
da producéo, das realizacdes técnicas, das fontes e dos documentos, pois permite
uma maior reflexdo sobre as nossas proprias atividades produtoras.

Enfim, o leitor terd uma maidtiversidade de temas e, naturalmente, um
maior estimulo para futuras interpretacdes e estudos especializados no campo da
historia da arteesperamos que este numero ofereca a centelha justa para a abertura
a novos trabalhos e a novos rumos de modo aljildssium proficuo intercambio
entre estudiosos do Brasil e especialistas estrangeiros. Agradeco aos autores a
confianca e, em especial, ao amigo Luiz Freire pela bela apresentacao e disposi¢céo
em nos ajudar a produzir mais um namero desta revista.

A todos 0 meu sincero agradecimento.

Magno Moraes Mello
Editor-chefe da revista Perspectiva Pictorum

Belo Horizonte, 17 de setembro 2024
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Apresentacao

Muito tem se pesquisado acerca da arte antiga brasileira, a arte produzida
para fins religiosos, entendendo esses fins como multiplos e algumas vezes
ambiguos de sagrado e profano. As perspectivas dos estudos se multiplicaram
respondendo a natureza polisséa das manifestacdes artisticas, assim como o
potencial simbdlico e interpretativo. Nesse campo de estudo, o grupo de pesquisa
Perspectiva Pictorum tem contribuido imenso com esses olhares contemporaneos,
seja atraves de eventos cientificos, seja poronu® suas publicacdes,
especialmente da Revista Perspectiva Pictolasse nimero estdo reunidos
artigos que contemplam manifestacdes artisticas de varios territorios, incluindo o
europeu, afinal, a base iconografica/iconoldgica foi fundada nesse ctanérsain
a égide da cultura catélica medieval e tridentina.

Ha reflexdes sobre o éxtase de Sao Francisco de Assis por Caravaggio, tema
de primeira importancia por constituir essa estigmatiza¢do o contato mistico mais
profundo do santo com Jesus Cristonsfarmandeo em um A Al Aer Chr i
vida dos artistas continua a ser um foco de interesse dos historiadores da arte,
muito do que fizeram pode ser entendido a partir de suas experiéncias de vida. No
Brasil esse campo é muito dificultado por falta deutieentos e cronicas de época.

A vida do Mestre Valentim é aqui tratada juntamente com sua obra artistica, em
especial os trabalhos realizados para a antiga igreja de Sédo Pedro dos Clérigos, no
Rio de Janeiro. O tema dos cinco sentidos, tdo caro a cultloabarroco, é
discutido a partir da iconografia de pinturas provenientes da igreja de N. Sra. do
Mato Dentro e casa de fazenda de Paracatu, ambos de Minas Gebaes.o
patrimbnio paulista, um dos artigos analisa a iconografia e as composicoes da
sacrisia da igreja de Nossa Senhora do Rosério, no antigo conjunto jesuitico da
cidade de Embu. As criaturas fabulosas séo contempladas em um texto que foca

na presenca das fadas na pintura, na filosofia e na politica.
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Inusitado é o estudo que relaciona os pagens da pintura ilusionista da
Igreja de N. Sra. da Conceic¢éo da Praia em Salvador e a presenca delas no contexto
e texto dos hinos litdrgicos. Surpreende também o texto que trata do Teatro
Musical como Arquivo no sentido de registro do acontecimentoyndento e
preservacao da cultura, assim como Performance de uma manifestacéo e execucao
cultural e socialA ornamentacdo do monumental templo do colégio dos jesuitas
da Bahia é aqui revelada e parte reconstituida na sua primeira compleicéo, antes
de recebr a talha que ainda se prese@amo podemos constatar os temas, as
abordagens e a qualidade da pesquisa dos autores agugcam o interesse de toda a
gente, principalmente aqueles que estudam essas manifestacbes artisticas.

Convidamos, pois, a leitura e usitb desses conhecimentos.

Luiz Alberto Ribeiro Freire

Professor de histéria da arte na Escola de belas Artes da UFBA
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A estigmatiza-«0 de S«o Francisco
Franciscoo de Michel angel o Mer i

The Stigmatization of Saint Francis in the Painting 'The Ecstasy of

Saint Francis' by Michelangelo Merisi da Caravaggio

Adriano Cézar de Oliveifa

RESUMO

O principal objetivo deste artigo é refletir sobre a pintura "Extase de S&o
Francisco" de Michelangelo Merida Caravaggio (1571610). A obra representa

uma das cenas mais recorrentes no vasto repertério da iconografia de Sao
Francisco, a estigmatizacdo. Para isso, abordara alguns tracos biograficos do pintor
e algumas caracteristicas de sua pintura, bem cdenoeetos das narrativas
hagiograficas e a problematizacéo historica da representagcéo dos estigmas do santo
de Assis. Por fim, a partir da pintura em questdo, serdo apresentados elementos
gue indiguem continuidades e rupturas nas formas de representasgtpiede
iconografia desde o modelo de Giotto di Bondoni até o period@qgraslio
tridentino e seus influxos.

Palavras-chave:Sao Francisco de Assis; Caravaggio; iconografia; estigmas.

ABSTRACT

The main objective of this article is to reflect on the painting "Ecstasy of Saint
Francis" by Michelangelo Merisi da Caravaggio (1:3610). The work represents

! Licenciado em Filosofia, Bacharel e Especialista em Teologia pelo Instituto Santo Tomas de
Aquino. Especialista em Histéria da Arte Sacra pela Faculdade Dom Luciano Mendes.
Especialista em Ciéncias da Religido pela Faculdade Unica. Mestrando do Programa de Pos
graduacdo em Artes da Escola de Belas Artes (PPGArtes/EBA) da Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG) na linha de Pesquisa Preservacdo do Patriménio Cultural. Bolsista da
Coordenacéao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES). Pesquisador do grupo:
Arte Sacra Contemporénea: Religido e Histéria do Laboratério de Politica, Comportamento e
Midia da Fundac&o S&o Paulo/PSE&LABO.
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one of the most recurring scenes in the vast repertoire of Saint Francis'
iconography, the giimatization. To do so, it will address some biographical traits
of the painter and some characteristics of his painting, as well as elements of
hagiographic narratives and historical problematization of the representation of the
stigmata of the saint of Assi. Finally, starting from the painting in question, it

will present elements that indicate continuities and ruptures in the forms of
representation of this type of iconography from the model of Giotto di Bondoni to
the postTridentine council period anits influences.

Keywords: Saint Francis of Assisi; Caravaggio; iconography; stigmata.

1. CONSIDERACOES INICIAIS

Ao longo daHistéria do Cristianismoé possivel constatar que as
representacoes visuais ocupam um lugar de importancia, destaque e polémica. No
vasto universo do discurso religioso, desde os primordios da comunidade cristd, as
imagens sagradas projeta® como instrumento poderoso para @odr a
verdade revelada através de diversos simbolos, desde a singeleza da arte
paleocristd, passando pelo periodo das grandes basilicas, até o tempo das catedrais
goticas. Essas e outras tematicas sdo questdes debatidas desde os primeiros séculos
cristdosaté os dias atuafs.

Na Europa do século XVI, a reforma protestante, empreendida por
Martinho Lutero (1483l546), em meio ao caldo de diversas questbes politicas,
lancou inUmeros questionamentos em relacdo ao uso das imagens sagradas.
Entretanto, o Conkid de Trento (1548.563), conhecido como um concilio de
contrarreforma, reafirmou a funcdo da imagem e sua importancia para o culto

catdlico. As normativas conciliares encontraenem um dos tdpicos da sessao

2 Para uma visdo mais ampla sobssa questéo, conferir: RATZINGER, Joseblyuestio das
Imagens In: Introducéo ao Espirito da LiturgiaS8o Paulo: Edi¢des Loyola, 2015; MUELA,
Juan Carmond.as imagénes sagradas en el Cristianismo: origen y senftiddconografia
Cristiana: Guia Basca para EstudiantesMadri: Ediciones ISTMO, 1998 e SCOMPARIM,
Almir Flavio. A Iconografia na Igreja CatolicaS&o Paulo: Paulus, 2008.

~11~
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XXV, chamad& invocacgdo, a veneracédo e asigelas dos Santos, e as sagradas
Imagense data de 03 e 04 de dezembro de 1563, sob o Pontificado de Pio IV.
A Igreja Catodlica, nesse sentido, distingue trés formas de culto as imagens,
alatria (do gregdatreou), que significa adorar e se dirige soneeatDeus Pai; a
dulia (do gregadouleuq, que quer dizer honrar ou venerar e se dirige aos santos;
e ahiperdulia(do gregohyper douleuly que significa o culto que esta abaixo da
adoracao a Deus Pai e acima da veneracgao dirigida aos santos, essadottoa de
se destina apenas a Virgem Maridh&otokostitulo grego que designa Maria de
Nazar® como a fAportadora de Deuso.
Assim, na Igreja Catdlica, as imagens sagradas ndo sao adoradas, visto que
a adoracao deve ser dirigida somente a Deus Pai. Etdretanmagens sagradas,
objetos e lugares considerados santos devem ser venerados, dado que recordam os
mistérios de Cristo e dao testemunho do seguimento discipular. Nao obstante, os
significados histéricdeologicos ha outras camadas de significado gee

sobrepdem a imagem e, de acordo, com o escritor argentino, Alberto Manguel,

uma imagem, pintada, esculpida, fotografada, construida e emoldurada
€ também um palco, um local para representacdo. O que o artista pde
naquele palco e o que o espectadorelé nomo representacao confere

a imagem um teor dramatico, como que capaz de prolongar sua
existéncia por meio de uma histéria cujo comeco foi perdido pelo
espectador e cujo final o artista ndo tem como conRecer.

No contexto da Contrarreforma do século XVI, em meio as pungentes
mudancas sociais e religiosas e das multiplas transformacgdes da cultura e da arte a
concepcao, destacada acima por Manguel, podera ser observada na vasta obra do
pintor milanés MichelangelMerisi da Caravaggio (1571610). Suas telas sao
marcadas pela paixao, pelo drama, e por um teor importante de revolugao do real.
De seu vasto repertorio pictérico, destacaremos algumas notas sobre a pintura

Extase de S&o Franciscoustodiada peldMuseu Wadsworth Athenaeum em

Hartford, EUA, realizada entre os anos de 15545.

¥ MANGUEL, Alberto. Lendo Imagens, uma histéria de amor e 6dibompanhia das Letras,
2001, p. 291.

~12~
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Entretanto, fase necessario destacar alguns elementos da vida e da obra
desse importante mestre da pintura, conhecido simplesmente como Caravaggio.
Tais elementos corroboram pa@ompreensdo do objeto de nossa pesquisa, um
dos exemplares da iconografia de Sao Francisco na obra de Michelangelo Merisi
da Caravaggio (1571610).

2.ENTRE CLAROES E ESCURIDAO: TRACOS BIOGRAFICOS DE
MICHELANGELO MERISI DA CARAVAGGIO

Michelangelo Merisi de Caravaggio, nasceu em Mildo no ano de 1571, na
vila de Caravaggio, na Lombardia Italiana. Filhd.deia Anatoreproveniente de
Caravaggio, e Fermo Merisi, mestre de obras, artesdo qualificado com direito de
abrir seu proprio atelié contratar aprendizes. Seu pai morreu em 1577, devido a
peste, e sua familia atravessou muitas dificuldades nesse periodo. Michelangelo
Merisi 6rfdo de pai aos seis anos, quando completou 12 anos foi trabalhar, como
aprendiz, no atelié do pintor milangsnone Peterzano (154%96). Caravaggio,
foi acolhido pelo pintor para aprender a arte da pintura em seu estudio, em Mil&o,
e ali permaneceu até o ano de 1588, segundo contrato assinado em 6 de abril
daquele ané.

Apds a morte da mée, Caravaggio com depda heranca que lhe cabia,
chega a Roma, grande centro cultural da época, provavelmente em 1595, e teve
um inicio bastante problematico e penoso. Neste periodo, na cidade eterna,
realizou trabalhos de pouco valor nos estudios da cidade e passou s muit
dificuldades. Provavelmente em 1995 passou a vivePaazzodo cardeal
Francesco Maria del Monte, que se tornaria seu protetor e principal mecenas.

Nesse periodo,

4 VODRET, Rossell. Caravaggio: vida e obradn: Catalogo da Exposicdo Caravaggio e seus
seguidores: confirmacgdes e problemas. Belo Horizonte: Casa Fiat de Cultura, 2012, p. 14.

~13~
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estimulado pelas ilustres personalidades com as quais convivia,
Caravaggio elaborou abases de seu revolucionario estilo e as
caracteristicas fundamentais de todas as suas composi¢cées: 0 tema
observado ao Vivo, o] for mat o fiao
semelhantes ao espectador, a cena representada toda em primeiro plano
para envolver quembserva, o fundo neutro ou escuro para concentrar

toda a atencdo sobre o tema representado, enfatizado por um fecho de

luz forte e direto, proveniente de uma fonte bem precisa e,
principalmente a acentuada dialética cl@aroscuro que deixa a
composeald, Aiviva e vital

As primeiras pinturas de Michelangelo Merisi da Caravaggio datam da
década de 1590. Foi nas ruas por onde perambulou, na pobreza extremada e em
meio a miséria social e humana que escolheu os modelos para suas obras, e os
retratou napinturas como eram em sua realidade, sujos e maltrapilhos. De acordo
com a pesquisadora Maritsa Costa, Caravaggio utilizava pessoas do povo como
modelos, que eram contratados para encarnar santos, santas e virgenssyestia
posicionavans e 0s pintava ittamente na tela, nao utilizando esquemas
preparatorios ou estudos através de desenhos. Na época de Caravaggio, 0s projetos
eram considerados como imprescindiveis ao aprimoramento técnico, € a nao
utilizac&o deles demostra, da parte de Caravaggio, una@eknaria coordenacao
entre olho e mao e, ndo obstante, a sua insubordinacdo metoddlégica.

A historiadora da arte, Rossell a Vod
inquietacao e da agressividade do pintor andava lado a lado com o seu crescente
sucesse c onqui sf%Caravaggio, de personaidade polémica e génio
irascivel, vivia envolto em confusdes, brigas, disputas, violéncias e seus problemas
com a lei. O episédio de contenda mais grave envolveu a familia Tomégsolai
aos Farnese, importante cla aristocratico italiano. Em maio de 1606, em uma
provavel disputa em um duelo, Caravaggio feriu mortalmente Ranuccio

Tomassoni . O pintor, Asegundo um jornal

> VODRET. Caravaggio: vida e obras, p. 18.

® COSTA, Maritsa FreireS&o Francisco deAssis, por Caravaggio2014. 49 f. Monografia
(Especializacdo em Cultura e Arte Barrockistituto de Filosofia, Artes e Cultura, Universidade
Federal de Ouro Preto, Ouro Preto, 2014, p. 27.

"VODRET. Caravaggio: vida e obras, p. 14.

~14~
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capital, que o seguiu como uimnaplacavel ameaca durante os Ultimos anos de sua
vida ato®r mentadado.

A vida de Caravaggio €, como sua arte, uma seérie de relampagos na noite
escura. Foi um homem que nunca se pode conhecer por completo, pois quase tudo
que fez, disse e pensou esta mydem um passado irrecuperavel em absoluto.
Morreu emPorto Ercole, na Toscana, em 18 de julho de 1610, nunca mais retornou

a Roma e sua morte é cercada de mistérios.

3. DA REALIDADE QUE CHAMA AO DIALOGO: A PINTURA DE
MICHELANGELO MERISI DA CARAVAGGIO

Alberto Manguel afrmaquéos quadros de Caravaggi o
um | embr et e c o'fi Essaaafirmativa, ide antemao,sassagiira ao
repertério pictorico de Caravaggio um lugar atemporal de suma importancia como
conjunto de expreés de arte auténtica. O pintor, em suas telas de teor dramatico,
figura a cena diante do espectador convocan@ose posicionar, a dar uma
resposta diante daquela realidade narrativa e que chanmaayndi

A pintura de Caravaggio foi considerada, peldticos dosSeiscentgauuma
pintura que se volta para o real, oposg@onitidamente a cultura humanistica
romanat! As telas do pintor milanés impressionam, pois mergulham o espectador
na realidade da passagem retratada e, sobretudo, na realidade e&msi. m
Segundo Manguel, Caravaggio (...) suprime a ideia do espectador como algo

externo, ele o transforma em ator; faz dele um participante do enredo que se

8 VODRET. Caravaggi: vida e obras, p. 32.

® Cf. GRAHAM-DIXON, Andrew.Caravaggio, una vida sagrada y profarizspanhaTaurus,
2017.

O MANGUEL. Lendo Imagens, uma histéria de amor e (pli@09.

1 ARGAN, Giulio Carlo.Historia da Arte Italiana: de Michelangelo ao Futurisn®&o Paulo:
Cosac & Naify, vol. 111, 2003, p. 247.
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desenrola n&o diante dos olhos do espectador, situado em uma posi¢cao
privilegiada, mas sim a todaka dele, no mesmo nivel que ele ¢2.).

A vida de Caravaggio foi marcada por uma extrema tensao existencial e
religiosa, corroboradas por sua personalidade, fatores tais que conferem a sua
pintura uma carga revolucionaria e, ao obséagao espectadpagora ator da
prépria pintura, v&e envolto em unmundo iluminado por relampago&
historiador de Arte, Giulio Carlo Argan, ao fazer analise das obras de Caravaggio,
destaca que:

0 seu realismo nasce da ética religiosa instaurada por Carlo Borromeo

na sua diocese de Lombardia: ndo consiste em observar e copiar a
natureza, mas em aceitar a dura realidade dos fatos, em desdenhar as
convengbes, em dizer toda a verdade, em assumir &smas
responsabilidades. |l sso significa:
verdadeiro; renunciar & invencgao, restrirggraos fatos; ndo pér em

pratica um ideal dado, mas procurar ansiosamente uma saida ideal na
praxis comprometida da pintura; contrapovalor moral dessa préaxis

ao valor intelectual das teori&s.

A pintura realistica de Caravaggio exorta a aceitacdo da dura realidade dos
fatos, ao distanciamento das convencdes, a contemplacéo da verdade e, sobretudo,
a assumir as responsabilidades daperiéncias. Essas caracteristicas mostram a
distdncia da arte de Caravaggio da cultura humanistica, do belo ideal, da
representacao perfeita da natureza, da perfeicdo desconectada da vida real. Para
ele, a arte ndo é uma atividade intelectiva, massatgetudo moral, 0 que néo
consiste em afast@e da realidade para represdatamas antes, mergulhar nesta
mesma realidade a fim de vil&¢ Com isso,

fazendo a pintura, refese ou revivese o fato: descobrese os seus
motivos profundos, os éxitosatiscendentes. Caravaggio aprofunda a
experiéncia do real, tanto mais quanto mais a contrai ou concentra, por
um rigor moral mais estrito. Recusa o mundo classico porque é um
mundo poético, que se afasta daquela realidade que é o mundo
presente?

2MANGUEL. Lendo Imagens, uma histéria de amor e ppi@07.
13 ARGAN. Histéria da Arte ltaliana, p. 24748.
14 ARGAN. Histdria da Arte ltaliana, p. 248.
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Por fim,Caravaggio pode parecer, no vasto e clamoroso rol dos pintores da
arte barroca, um caso isolado. Entretanto, produzira, ao contrario, consequéncias
longinquas, alcancando os dois vértices opostos da cultura artistica europeia do
SeiscentasRembrandt, nélolanda, e Veldsquez, na Espanha. Vale lembrar que o
desenvolvimento da cultura figurativa barroca comeca depois da morte de
Caravaggio e um dos maximos criadores dessa cultura, o flamengo Rubens, viveu
em Roma nos primeiros anos do século e conheceu @oadm obra de
Caravaggio, por mais distante fosse esta do seu gosto pela énfase pictérica, pelas

alegorias vistosas, pelos mais brilhantes efeitos de luz e ée cor.

4.DOS ESTIGMAS AO EXTASE: A ESTIGMATIZACAO DE SAO
FRANCISCO NA PINTURA DE CARAVAGGIO

O episodio da recepcédo dos estigmas por Sdo Francisco de Assis €
amplamente descrito ao longo das paginas-dates Franciscanashagiografias
(ou legendas), crbnicas, escritos de Sado Francisco e documentos histéricos,
internos e externos a OrdéfMmAs primeiras hagiografias franciscanas, escritas
pelo frade Tomas de Celano (118260), primeiro bidgrafo de Frei Francisco, a
saber a Vita beati patri nostri Francisci A lenda do nosso beato pai Francisco
(12281229); alLegenda ombra Vita Breviori Vida breve (1232239); o
Memoriale in Desiderio animae Memorial do desejo da alma (124847); e o
Tractatus Milaculorumi Tratadodos Milagres(12501252) e depois a obra
Legenda Maior Sancti Francis¢i Legenda Maior de Sao Francisae Sao

Boaventura de Bagnoregio (1263), ddo descricOes detalhadas, testemunhas da

15 ARGAN. Histdria da Arte Italiana, p. 252.

YAA estigmatiza-«o de Francisco de Assis foi a
escrita pelo Frei Elias de Cortona (c. 111853), entdo ministro geral da Ordem dos Frades

Menores, em 1226, e tinha como finalidade tornar ciente toda a comeiciogd/enores sobre

o falecimento do seu Pai F u n dneagensr e praticesCE S AR,
devocionais: a Estigmatizacdo de Francisco de Assis na pintura Hital@na dos séculos XV

XVI. Rio de Janeiro: UFRJ/ Programa de -Bé@duacdo em Histiér Social, Dissertacdo de

Mestrado, 2010, p. 51).
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autenticidade de milagres que teriam ocorrido a partir da visachdgas.” Os

dois principais relatos podem ser lidos conforme abaixo:

A lenda do nosso beato pai Franciscd
Tomas de Celano (1228229)

Capitulo 3 - Da visdo do homem com ¢
imagem de um Serafim crucificado.

94.

1 Dois anos antes de entregar sua alma ao
estando no eremitério que, por s
localizacdo, tem o nome de Alverne, Deus
deu a visdo de um homem com a forma de
Serafim de seis asas, que pairou acima

com os bracos abertos e o0s pés juntos, goe
numa cruz.

2 Duas asas elevavase sobre a cabeca, du
abriamse para voar e duas cobriam o co
inteiro.

3 Ao ver isso, 0 servo do Altissimo se encl
da mais infinita admiracdo, mas n
compreendia o sentido.

4 Experimentava um grande prazer eau
alegria enorme pelo olhar bondoso e amé
com que o Serafim o envolvia. Sua beleza
indizivel, mas o fato de estar pregado na ¢
e a crueldade de sua paixao atormentamar
profundamente.

5Levantouse triste e alegre ao mesr
tempo, se isso se ge dizer, alternando el
seu espirito sentimentos de gozo e

padecimento.

6 Tentava descobrir o significado da visas
seu espirito estava muito ansioso p
compreender o seu sentido.

7 Estava nessa situacdo, com a inteligéi
sem entender coisa algame 0 coraca
avassalado pela visao extraordinaria, qua
comecaram a apareede nas maos e nos p
as marcas dos quatro cravos, do jeito qu
vira pouco antes no crucificado.

95.

1 Suas maos e seus pés pareciam atraves!
bem no meio pelos cravosobressaindo a
cabecas no interior das méaos e em cima

pés, e as pontas do outro lado.

Legenda Maior de S&o Franciscai S&o
Boaventura (1263)

X11,3

1 Por isso, como era carregado para 0 &
para Deus, pelos ardores seréficos dos des
e por compassiva dogura estava se
transformado nele, pela demasiada carid
quis sercrucificado.

2 Uma manh@, perto da festa da exaltaca
santa Cruz, quando estava orando em um
do monte, viu que estava descendo do céy
Serafim com seis asas tdo de fogo qug
espléndidas.

3 Chegou num voo rapidissimo ao ponto dg
perto do hmem de Deus, aparecendo entre
asas a efigie de um homem crucificado, ¢
as maos e os pés estendidos em modo de|
e na cruz pregados.

4 Duas asas elevavase acima de sua cabeg
duas estendiarse para voar, e duas velavg
todo o] seu Corpo
5 Vendoisso, ficou enormemente espantad
seu coracao incorreu hum misto de tristez
alegria.

6 Alegravase pelo aspecto gracioso pelo g
via Cristo na figura de um Serafim olhan
para ele, mas o fato de estar pregado na
atravessava sua alma com spada da do
compassiva.

7 Estava muito admirado pelo aspecto dg
visdo tdo inescrutavel, sabendo que
enfermidade da paixdo ndo comb
absolutamente com a imortalidade do esp
seréfico.

8 Finalmente acabou entendendo, a pg
disso, pela revetd@o de Deus, que de tal forn
aguela viséo fora apresentada a ele pela d
providéncia, que o amigo de Cristo pude
conhecer com antecedéncia que nao seria
transformado na figura do Cristo crucifica
pelo martirio da carne mas pelo incéndio
mente.

Y TEIXEIRA, Celso Marcio (Org.)Fontes FranciscanasPetrépolis: Vozes, 2004.
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2 Os sinais eram redondos nas palmas
maos e longos no lado de fora, deixando
um pedaco de carne como se fossem po
de cravo entortadas e rebatidasndaipara
fora da carne.

3 Havia marcas dos cravos também nos |
ressaltadas na carne.

4 No lado direito, que parecia atravessado
uma langa, estendse uma cicatriz qu
frequentemente soltava sangue, de mar
gue sua tunica e suas calcas estawauitas
vezes banhadas naquele sangue bendito.
5 Infelizmente, foram muito poucos os q
mereceram ver a ferida sagrada do seu p
enquanto viveu crucificado o servo do Sen
crucificado!

9 Por isso, quando a visdo desapare
deixou no coracao dele um admiravel arg
mas na carne imprimiu a figura nao mer
admiravel dos sinais.

10 Pois comecaram a aparecer imediatam
em suas maos e pés os sinais dos cravos,
um pouco antetinha visto naguela imagem
Crucificado.

11 As maos e 0s pés pareciam pregados
cravos bem no meio, aparecendo as cab
dos cravos na parte interior da médo e em ¢
dos pés, e suas pontas do outro lado.

12 As cabecas dos cravos, nas maos eRe
eram redondas e negras, mas as pontas
compridas, entortadas e como que revira
saindo da prépria carne mas destaceswl
fora da carne.

130 lado direito também tinha uma cicat
rubra, como se tivesse sido transpassadd
uma lanca e, demaando sangue muitas vezé

molhava a tlnica e as calc¢as.

A historiadora Chiara Frugoni levanta inUmeras questdes sobre a veracidade

dos estigmas de S&o Francisco de Assis. No entanto, por causa da brevidade de

nosso estudo, ndo adentraremos a qué%tdao obstante, o acirramento de tais

discussdes sobre o episddio, entre todas as representacdes imagéticas de Francisco,

a cena da impressao dos estigmas, por ser o tema de maior identificacdo de
Francisco comalter Christus tornouse sua imagem distinfh e conheceu uma

extraordinaria difusd®. Por estigmas, entendese as marcas corporais que

lembram as feridas recebidas pelo Cristo em sua paixdo e morte de cruz. Desse

modo:

A figura de Francisco diretamente relacionada a figura de Cristo é a
imagem que mais serd alvo de acusacoes,
controvérsias. Assim, por volta da metade do século XIIl, duas questdes

18 para aprofundamento da discussé&o acerca desta tematica, cf. FRUGONI Rediaesco e
I'invenzione delle stimmate: unataria per parole e immagini fino a Bonaventura e Giotto

Torino: Einaudi, 1993.

19 VEGA, Virgilio Bermejo. La Difusién de la iconografia franciscana a fines de la Edad

A slid: ¥l Semmana lde Estedios a |
Medievais 1996, NajeraEspiritualidad, Franciscanismdajera:Logrofio (Ed. Instituto de
Estudios Riojangs 1996, p. 291 e MORELLO, Giovanh imagem do Pobrezinho de Assis

In: Catalogo da Exposi¢do Sao Francisco na Arte de Mestres Italianos. BielnittorCasa Fiat

Medi a. il Poverell

de Cultura, 2018, p. 20.
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vém juntarse a problemética da difusdo da imagem de Fseaci
associada ao Cristo. A primeira é a da oposicao de parte do clero secular
e de frades de outras ordens mendicantes, que manifestamente se
colocam contra a ideia. As recusas em aceitar a estigmatizacao de
Francisco como obra divina, transformaraleem alter Christus,
obrigam a uma firme intervencdo pontificia neste campo, através de
bulas onde sédo impostas a crenca nos estigmas de Francisco e a difusao
do culto aos mesmos. S&o exemplos disto, a Wstpe aderminos

de Gregoério 1X (31/3/1237) contra bispos da Boémia, a buBenigna
operatio (29/10/1255), de Alexandre 1V, aos bispos em geral, onde
defende apaixonadamente os estigmasia longum(28/7/1259)
dirigida ao clero de Leado e Castela, onde o préprio papa aprssenta
como testemunha visivepois revela ter, pessoalmente, tocado nos
estigmas do santo. A segunda questao raferas préprias divisdes
internas dos Frades Menores, cujas diversas correntes construiram
diferentes imagens de Francisco, a partir dos seus pontos de vista
expressomas Legendasescritas do periodo. Somente no inicio do
século XIV, apés quase um século de histdria franciscana, a imagem de
Francisco comaalter Christus parece firmemente cristalizada nos
meios oficiais®

As representacdes de Francisco recebenddigmes, desde o século Xlll,
foram inspiradas nas composic¢oes do atelié de Giotto di BondoneX338yem
seus afrescos na Basilica de Sdo Francisco, na cidade italiana de Assis. Até o
Concilio de Trento, praticamente ndo houve modificacdes nessa repcése
Entretanto, apds o concilio tridentino, esse episddio, de extraordinaria importancia
para o Franciscanismo, € interpretado de forma diferente, o episodio é representado
como um éxtase de forma similar ao éxtase de outros santos como Santa Teresa de
Avila e Santo Inécio de Loyofa.

Nos séculos XVI e XVII, as representacfes figurativas do éxtase foram
muito comuns e recorrent&sTal foi a influéncia do movimento contrarreformista
que exacerbou a sensibilidade catélica, apelando para a comogdermeadade.
Assim, o episédio de S&o Francisco recebendo os estigmas foi 0 mais solicitado

aos artistas pelas Igrejas e pelos Conventos do periodo.

20 SILVA, Miriam Lourdes Impellizieri.A Santidade Franciscana na memoria dos frades
menores no século XIlIRio de Janeiro: UFRJ, 2011, p. 4.7.

2L MALE, Emile. El Barroco. El Arte Religioso del siglo XVII. Madrid, 1985, p. 70ss.

22 Cf. MALE, Emile. El Arte religioso del siglo XII al siglo XVIIIMéxico-Buenos Aires: Fondo
del Cultura Econémica,1952, p. 104 e a obra: MALE, EmileEl arte religico de la
Contrarreforma. Estudios sobre la iconografia del final del siglo XVIy de los siglos XVII e XVIII.
Traducdo Ana Maria Guasch. Madrid: Ediciones Encuentro, 2001.
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O objeto deste artigo, a pintutatase de S&o Francis¢Big. 1), encontra
se no Museu Wadsworth Athenme em Hartford, EUA, e foi pintada entre 1594
e 1595. E a primeira de trés pinturas do artista representando S&o Francisco de
Assis. As outras representam Sao Francisco ora em meditagcdo ora em oracgao.
Aquela, executada em 1606, enconseana Galleria Naanalle d'Arte Antica, em
Roma, e esta, do mesmo ano, esta na Pinacoteca del Museo Civico, em Cremona.
O Extase de S&o Franciscprovavelmente, é a primeira pintura de Caravaggio
com tematica religiosa e foi executada quando o pintor vivia no Palazacddalc
Francesco Maria del Monte, provavel comitente da pintura. O Francisco
representado no quadro tem caracteristicageti®&lonte e as representacdes de
A°xtased, nesse per2o0do, SsS«0 recorrentes:s

do pedido.

Fig. 1: Michelangelo Merisi da Caravaggxtase de S&o FranciscdMuseu Wadsworth
Athenaeum em Hartford, EUA, c. 159595%

O nome dado ° pintura traz em seu b

presente nas representacoes religiosas a parsiéaoo XVI. Esse conceito esta

no campo semantico e estrutural da ideia de experiéncia religiosa pessoal, que, por

2 Disponivel na pagina do Museu Wadsworth Athenaeum em Hartford, EUA:

https://5058.sydneyplus.com/argus/final/Portal/Public.aspx?lang=enUS&p AAEE=tab4&g AA
BX=%7bs%3aAABR%7d&d=dAcesso em 15 de fevereiro de 2024.
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sua vez, Antem raiz e centro na consci °nc
de todas as exper i?Assim,ostase iesérgegdmosma s Vi V |
fenbmeno sobrenatural, resultante da experiéncia mistica, podendo ser

caracterizada como:

vivéncia de ultrapassagem dos limites do eu acompanhada do
sentimento gozoso de comunhao com o todo circundante identificado
ao divino. Ouainda, uma experiéncia extatica de transposicdo dos
limites entre o0 eu e o nd&u e de unido amorosa com Deus, com o qual
se faz uma coisa <.

Na experiéncia mistica existem os fenbmenos primarios, portanto,
essenciais, e 0s secundarios, marginaisfe@meno primario demostra a
transposicao das fronteiras do eu e a unido amorosa com o divino, como destacado
acima, e o secundario caracterssacomo um fendmeno chamado de {aistico,
gue ® 0o caso do fi°xtaseo0, oocaacteristitaso de s q
dessa experiéncia a comunhéo, o sentimento cosmico e a alegria.

A j4 citada pesquisadora Aldilene Marinho Cesar realizou um estudo
pioneiro, em lingua portuguesa, sobre o tema da estigmatizacdo de Sao Francisco
através de uma analidecronicequantitativo das pinturas que figuram o episodio
entre os séculos XHKVI125 do qual nos serviremos para analisar as permanéncias
e rupturas dos elementosnograficos e iconograficas composicdo da cena da
recepcdo dos estigmas, neste capticadas a obra de Caravaggio em questéo.
Segundo a autora,

dois episddios da legenda franciscana forammass representados
pelos artistas que produziram ao longo dos séculos imagens contendo
cenas narrativas de sidda: o da estigmatizacdo sobre ooMe
Alvernee a morte do santoa Porcitincula. Por um lado, enquanto a
morte do santo deu lugar a representacdes noemoglexas, a cena da
estigmatizacao reunia multiplos significados (pois remetia a peniténcia,
a imitacdo de Cristo e a propria PaixadS#dvador) e, provavelmente,

24MESLIN, Michel.Fundamentos de antropologia religiosa: a experiéncia humana do divino.
Petrépqlis: Vozes, 2014, p. 137.

% ARAUJO, Ricardo TorriExperiéncia mistica e psicanalis84o Paulo: Edi¢cdes Loyola, 2015,
p. 10.

26 CESAR. Imagens e praticas devoamp. 4973.
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por isso passou a ser uma das mais reproduzidas em toda a
cristandadé’

Conforme o relato hagiografico, em ambos os textos, apés a visdo milagrosa
do CristeSerafim,Franciscgercebe que seu corpo esta marcado com ferafas n
maos, nos pés e no flanco direito. Essas marcas estavam nos mesmos locais das
feridas do corpo do Cristo crucificado. Nas representagcdes mais recuadas no
tempo, em geral, o Crist®erafico aparece com os bracos abertos em forma de
cruz e, por vezes, pgado em uma cruz. Das chagas de Cristo geralmente saem
raios dourados ou filetes que insinuam sangue e que vao até as feridas no corpo de
Francisco.

O episodio da impressdo dos estigmas no corpo de Sado Francisco €
retratado, até as primeiras décadas do século XVI, acontecendo no Monte Alverne,
conforme relato hagiogréfico, e a figura de Frei Ledo (115%51) é representada
acompanhando a cena. Essamd@risticas cenograficas e iconogréaficas podem
ser observadas nos retabulos historiados que trazem essa figuracao e nos afrescos
de Giotto di Bondone.

Na representacdo, em relacdo a figura de Francisco, ha mudancas
significativas entre o século XIll, iicio e finais do século XVI, e h&a igualmente
mudancas na apresentacdo dos elementos iconogréaficos que comp&éem o cenario.
Francisco, até final do século XV e inicio do XVI, é figurado com poucas
variacdes, aparecendo quase sempre de joelhos com maossegualtadas a
Visdo, 0 que é um gesto tipico da oracdo medieval. Ademais, é figurado com habito
de burel e cordao; tonsura nitida, quando ndo coberta pelo capuz; barba; auréola,
simbolizando a santidade; e méos e os pés aparentes com os sinais dos@stigma

A figura de Francisco sofreu mudangas mais significativas nas pinturas
produzidas a partir da terceira década e até o final do século XVI (Fig. 2). Em

relacéo a Francisco,

diferenciandese das representa¢cdes produzidas nos séculos anteriores,
no Francisco das novas imagens da estigmatizacdo executadas a partir

2" CESAR Imagens e praticas devocionajs. 164.
28 CESAR. Imagens e praticas devocionpiss1-63.
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do século XVI a tonsura e auréola perdem a énfase que tinham nas
representacdes anteriores e em alguns casos o capuz Hlbechrsua

cabeca. Uma importante modificacdo apresentada nessansrague

pela primeira vez desde a imagem do relicario de Limoges, produzido

no século XIlll, por volta de 1580, o santo italiano passa a ser
representado frequentemente de pé, fugindo completamente a tradicéo
giottescaque o representava de joelhos. O semblant®aerello

passa a ser representado em alguns casos com expressdes que sugerem
o0 estado de éxtase.

Fig. 2 Caravaggio, Extase de S&o Francisco, 18585 (detalhe)

No que se refere ao meio em que o @i € representado, até final do
século XV, Francisco aparece recebendo os estigmas em um ambiente externo a
sua cela no eremitério do Monte Alverne, geralmente em meio a uma natureza
exuberante, e aparece, na cena, um monte representando o Alvernégesjana
representando a Porcilncula, representacdo € frequente até meados do XVI. No
entanto,

a partir das primeiras décadas do século XVI, no entorno do santo, a
natureza exuberante e cheia de cores que antes compunha o ambiente,

29 CESAR. Imagens e praticas devocionpisss.
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sera pouco representadaemmpre que figurada nessas imagens os tons
escuros predominam em lugar da anterior profusdo de cores que
dominava a cena. Apesar de frequentes nas cenas produzidas nos
séculos anteriores, o Monte Alverne e a Porcitncula perdem o destaque
gue possuiam nabras da tradigagiottescae, algumas vezes, deixam
mesmo de aparecer. A representacdo do Monte Alverne que fazia parte
da iconografia tradicional do tema, doravante podera ser interpretada
pelo ambiente montanhoso que, algumas vezes, aparece circundando
Francisco; ja a igreja da Porciincula desaparece quase que
completamenté®

A figura de Frei Le&o aparece pela primeira vez na cena da estigmatizacao
no afresco de Giotto, por volta de 12B®00, na Basilica de Assis. E representado
de diversas maneiras, ora afastado da cena e, portanto, da visdo, ora
compartilhando a visdo do $#m alado, ora dormindo (Fig. 3). Outras vezes,
aparece |l endo um |livro e, assi m, ni sol a

Giotto. Frei Leao aparece

nos painéis executados por Stefano di Giovanni, mais conhecido como
Sassetta, e Fra Angélico no siéc¥V i o primeiro entre 1437444 e
segundo com data atribuida por volta de 14460 as primeiras obras

a representarem o Frei Le&o olhando para a figura alada e, portanto,
como testemunha ocular da impress&o das chagas do santo d& Assis.

%0 CESAR. Imagens e praticas devocionpis$566.
31 CESAR. Imagens e praticas devocionpi$6-67.
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Fig. 3: Caravaggio, Extase de S&o Francisco, 18995 (detalhe)

De acordo com a pesquisadora, na esteira de Louis Réau, a inspiracdo para
representar Frei Ledo junto a Francisco encesdranais uma vez, fundamentada
na construcdo da imagem de Francisco,epditia pelos franciscanos, como o
verdadeiralter Christus Frei Ledo, portando, seria a testemunha a dar veracidade
ao acontecimento e, posteriormente, as demais pinturas encontradas com o mesmo
tema passam frequentemente a figor&omo testemunha danpressdo das

chagas.

A Estigmatizacdo sobre o Monte Alverne é visivelmente modelada
sobre a Agonia do Cristo no Monte das Oliveiras. O serafim
corresponde ao anjo com o calice que aparece a Jesus em oracao.
Detalhe caracteristico: o irmao Ledo dormindo cas trés apdstolos,
durante o doloroso éxtase de S&o Francisco.

No que diz respeito ao Crisgerafico, este aparece na tradicdo giottesca
Afl utuandoo e envolto em seis asas. De
filetes (ou raios) de luz ou de sangue que seguem em direcdo aos mesmos pontos
do corpo de Francisco. O tamanho do Cristoafico aparece desde uma imagem

pequena até a estea de um homem adulto.

Até o inicio do século XV as dimensfes variaram pouco e, na maioria
dos casos, a estatura do Crucificado da visdo de Francisco se assemelha
a de um homem. A partir de entdo, até o inicio do século XVII, o €risto
serafim passa a seFpresentado ndo somente em dimensdes menores,

e algumas vezes bastante reduzidas, mas também, sua aparéncia passa
a se diferenciar da figura humana e aproxg@anuitas vezes de um
objeto de culto: o crucifixo. Em alguns casos, essa figura é apenas
sugerda por uma forte luz que incide de um canto da imagem. Os filetes
de luz ou de sangue gque anteriormente saiam nitidamente dos membros
do Cristo em direcdo a Francisco, a partir de meados do século XVI
passam a ser raros, algumas vezes, sdo apenas ssigendaios de

luz que envolvem a figura seréafica e, na maioria das vezes, deixaram de
ser representadds.

As figuracdes da recepcdo dos estigmas, produzidas a partir da terceira
década do século XVI, apresentam o predominio dos tons escuros, numtembien

que sugere o isolamento do mundo e na caracterizacdo do episddio com énfase na

¥REAU, Louis. lconographie de | dart chr®tien.
vol. I, 1958, p. 527 apud CESAR. Imagens e préticas devocjenig.
%3 CESAR. Imagens e praticas devocionpiss869.
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experiéncia mistica do contato individual e introspectivo de Francisco com o
Cristo crucificadé’, o que se evidencia claramente em nosso objeto de estudo.

A pinturaExtas de S&o Francisoetrata o exato momento da hierofaiia
a manifestacéo do sagradmostrando a luz que se derrama sobre o jovem alado
€ 0 santo no primeiro plano do quadro, enquanto o restante do cenario permanece
na penumbra. A leitura de Caravagg&atna se diferencse completamente do
modo giottesco de representar, alguns dos elementos iconograficos e cenograficos
desaparecem e outros sofrem releitura.

A composicdo cenogréfica é completamente modificada. Assim temos a
natureza em abundanciasubi t u2 da por ¢namoiité Alvernee st a e
da lugar a uma planicie com discreta elevacdo com vegetacao rasteira. As arvores
aparecem na penumbra e recebem apenas o reflexo da luz das figuras centrais, uma
figura alada aparece segurando Francisgolgreja da Porciuncula ndo é
contemplada. A cela de Francisco ® trans:s
sua pregacao. Em relacdo a composicao cenogréafica ha um completo deslocamento
em relacéo as primeiras representacdes da mesma passagenafieayiogr

Em relac&o aos elementos iconograficos da representacdo ha significativas
mudancas. A figura de Cristo Serafico, resplandecente com suas seis asas, nao
aparece na obra, deixando a passagem hagiografica subtendida. Os raios dourados
e os filetes dsangue também desaparecem. Aparece uma outra figura, a de um
jovem alado, como que um affjoApesar de sua presenca, o leito de verdura
abaixo do santo indica que ele ndo esta no céu, mas muito firmemente na terra.
Francisco e o0 anjo s&o iluminadas poraufonte nao identificada de brilho,

lancadas sobre o rosto e as méos de Francisco e na metade do corpo e da face do

3 CESAR. Imagens e praticas devocionpisl59.

% Nos painéis e telas produzidos especialmente depois da primeira metade do século XVI, o santo
assisense aparece representado como se estivesse fora do mundo, em um ambiente circundado de
penumbra, em corgpartida & natureza terrena, meio na qual essa cena era tradicionalmente
representada. (CESARmagens e préticas devocionais. 107).

%6 O rosto do rapaz alado tem semelhanca com o modelo de outras obras de Caravaggio, a saber
Rapaz descascando frutd992-93); o rapaz sendo enganado €% Trapaceiro§1994) e o

cupido alado d®s musicog1995).
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anjo em sombras. A ilusdo de luz é significativa porque explica o brilho quase
espiritual que vemos em Sao Francisco de Assis em éxtaseméuate com as
ondulacdes na lagoa e os contornos florais claros, mas definidos no fundo. Esse
uso de luz enfatiza a fisicalidade da cena, enquanto a enche de um brilho espiritual.

A figura de Francisco é representada sem tonsura e sem auréola, o que
mar@ uma ruptura com as convengdes. O Unico elemento que permanece € a barba
e 0 habito. O Francisco de joelhos e de méaos estendidas € substituido por um
Francisco na horizontal segurado por uma
P i e Frandisco esta emndido no chdo, esgotado pela dor das feridas e pelo peso
emocional, gerado pelo evento prodigioso, sendo reconfortado por um anjo que o
segura nos bracos, quase como uma R@ia, valorizando aquelanitatio Christi
buscada pelo santo de As%is.

Osohos fitos no Serafim aparecem agor
os efeitos, no corpo e na alma, daquela viséo beatifica. Francisco aparece inundado
naalegrea goni a d o senblante déoeectelloant®s menos expressivo,
agora, em alguns casos, &t com expressao que sugere uma contemplacao
profunda, ou o éxtasé.A simplicidade do santo se manifesta no habito de
confecgédo basica, no modelo Capuch#hamarrado com um corddo de mesma
tonalidade.

Impressiona, segundo a analise de Csgae, como um indice, a méo de
Sé&o Francisco aponta para uma fenda do habito (Fig. 4), que remete ao estigma

resultante da chaga provocada pela lanca do soldado romano sobre o torax de

3 MORELLO. A imagem do Pobrezinho de Assis;2ZZL

%8 CESAR. Imagens e praticas devocionpisl14.

¥ANa nova i c-midemtigar @ habi® depFramcisco foi substituido pelo habito
capuchinho e a razéo disso seria o fato dos franciscanos reformados terem encarnado com maior
fidelidade o] esp2rit ¢REAMUel cmenmigtr *arpdiiickeétiamiee @ pdoacr a .
Iconographie des saintg. 259apud CESAR Imagens e praticas devocionaip. 163). Para

uma compreensao historiogréfica acerca das representacdes do habito franciscano, conferir:
GIEBEN, ServusP e r | a stori a d&ldolecdahea EFrancifcana Reriadisurna n o .

cura Instituti Historici Ordinis Fratum Minunorum Caputmium Editum.Annus 66, 1996,

Roma, p. 43478 e também MOUILLERON, Véronique Rouchd@uelle couleur pour les

fr res? Regards sur | eXiVadiecesBdebetMi medus caokr &1
m®di ®val es doAuxerre 29.BUCEMA 18.1 (2014), p. 72
40 COSTA. Sao Francisco de Assis, por Caravaggio, 2014, p. 41.
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Cristo. A cena é banhada pela luz arbitraria que ilumina a compesigisalta
as diagonais empregadas. O anjo e o0 santo parecem saltar do quadro sobre

espectador. Ainda ressalta a especialista,

dois outros aspectos sdo notaveis: a maneira como Caravaggio retratou
este momento e o gestual do anjo. No que se refere @m como foi
apresentado o recebimento dos estigmas (...) o pintor optou por
reproduzir o éxtase. Eliminando a figura do Cristo Seréfico, ele
manteve a presenca de um ser celestial para mostrar a presenca do
divino na cena. Ele ndo destacou as chagas tataspdo corpo de
Cristo ao corpo do santo, mas expressou a esséncia do fenbmeno por
meio da apresentacdo de um S&o Francisco visivelmente extenuado
pelo efeito do milagre. Assim como na verséo rejeitada do "S&o Mateus
e 0 anjo", a figura angelical intemgcom o santo, sustentardp
segurando o cordao do habito para melhor ardpa@omo na pintura
recusada, o anjo novamente nao voa, embora seja uma figura alada, mas
esta ajoelhado e com os pés descalgcos sobre a terra. Porém,
diferentemente do quadro rgfiado, este foi considerado decoroso, em
muito devido a identificacdo com a doutrina franciscana. Afinal, os
ideais de humildade, simplicidade e pobreza estdo convenientemente
expressos no quadro.

Fig. 4 Caravaggio, Extase de SEmncisco, 1594595 (detalhe)

No Extase de S&o Franciscke Caravaggio, embora sua primeira pintura
com tematica religiosa, vislumbramos a sensibilidade religiosa do artista, bem

como sua natural habilidade de manipular a luz e a sombra. Suas péxduwase
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uma epopeia paradoxal de luz e sombra. Caravaggio privilegiava as diagonais para
0 enguadramento das suas composi¢cdes pictéricas. As vestimentas dos
personagens sao proprias da época em gue viveu o pintor.

Essa proximidade dos personagens cor@para que a cena representada
seja um acontecimento proximo aos espectadores ou fiéis que visitavam e oravam
na Igreja diante dos quadfésAssim, na pintura em gquestéo, a simplicidade de
Francisco, completamente extatico e vulneravel, da a obra apeotacao a fé e
€ um convite eloquente a experiéncia de Deus, por meio da busca e da vivéncia

dos ideais da fé crista e, sobretudo, dos valores franciscanos.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Como estrela da manhd a despontar por entre nuvEasCiscq
resplandecendo pela claridade da vida e pelos fulgores da doutrina, com a sua
refulgente irradiacdo encaminhou para a luz os que viviam nas trevas e nas
sombras da morte; ou como um afde engalanando as nuvens e testemunhando
a alianca do Senhor, anunciou aos homens a boa nova da paz e da salvacao, ele
que, como arauto da verdadeira paz, foi por Deus chamado, a imitacdo do
Precursor, a preparar no deserto deste mundo o caminho da altissieza®e a
pregar a peniténcia tanto pelo exemplo como pela palavra. (BAGNOREGIO,
Legenda MaiorPrologo).

Juntouse a voz de Boaventura as palavras de Dante Alighidbiviaa
Comédia(ParaisoCanto Xl) na qual se refere a S&o Francisco de Assis, dizend
Anasceu no nAfigudaale krancissoalé Assis, desde o século Xlll,
segue fascinando uns, questionando outros e desafiando todos. Muito

recentemente, o bispo de Roma assumiu seu nome e seu legado e parece responder

41 COSTA. Séo Francisco de Assis, por Caravaggio, 2014, p. 26.
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ao apelo do Cristo da Crae Sdo Damiao que um dia falou a Francigce: a | e
repara a minha casa que [ranesco tornbise, est §
entre Oriente e Ocidente, um icone da paz, da fraternidade, do respeito a criacéo,
da busca do dialogo inteeligioso, do ser hmano verdadeiramente humano.

Ao longo de sua vida, Sao Francisco, nas hagiografias e ciclos narrativos,
identificado com personagens biblicos do primeiro e segundo testamentos e santos
anteriores a ele e assim seu repertorio iconografico vai sendouddnst o logo
tendo se encontrado com a Airm« morteo,
fora dos dominios do Franciscanismo, o que pode ser o caso, segundo alguns
pesquisadores, da pintura da Capela de S&do Gregdsiaatio Specem Subiaco,

Itdlia, antes mesmo de sua canonizacédo, gracas a perspicacia dos frades dispostos
a perpetuar a memoaria de seu santo fundador e, sobretudo, de seu retrato espiritual.

Entre o vasto repertério da iconografia franciscana, o episédio da
estigmatizacdo, aquele em g8éo Francisco é associado a Cristo, através da
recepcao das marcas de sua paixdo no Monte Alverne, foi 0 que mais ganhou
destaque e conheceu a maior difusdo. Poucos anos depois, a cena ganhou destaque
nas tabuas historiadas, nas quais diferentes epistdalicespertdrio iconografico
franciscano vao encontrando seu espaco, como, por exemplo, nos quadros de
Boaventura Berlinghieri e do Mestre de Sao Francisco Bardi.

No entanto, somente nas igrejas da Basilica de Sdo Francisco, com o ciclo
de vinte e oito aéscos do atelié de Giotto di Bondone, retratando cenas da vida
do poverellg é que foi inaugurado o tipo iconografico de S&o Francisco que sera
a principal referéncia por pelos menos dois séculos. Giotto e seu atelié retratam a
cena da recepcdo dos estigmaujos elementos cenograficos e iconograficos
constituirdo a base de todas as representacdes posteriores, até o final do século XV,
conforme observado.

No final do século XV, os grandes ciclos narrativos vao desaparecendo e
determinadas cenas dessesosi@dassam a ser representadas isoladamente e com
novas caracteristicas iconograficas. Contribuiu com esse cenario a

internacionalizacdo das representacdes de Francisco através da difusdo de
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estampas devocionais circulantes nas rotas de peregrinacéo eicoéntes de
1500, cenério que se expandiu fortemente no Novo Mundo, especialmente nas
Américas, apés o Concilio Tridentino.

Em relacdo as mudancas na iconografia de Sao Francisco de Assis, h4 que
se considerar que, no final do século XV e decorreggétoilo XVI, houve uma
combina-«o0o de fatores que promovem uma
emergir novas praticas religiosas, o0 que influenciou diretamente nas
representacdes pictoricas. Esse periodo é marcado pela emergéncia de reflexdes
em torno @ nascente subjetividade, da concepc¢do de individuo, do anseio por
transformacdes religiosas, fatores que causaram tensdes que culminaram, entre
outros tantos movimentos, na Reforma Protestante, iniciada em 1517, e foram
compondo um novo cenario social caovas configuracdes humanas e religiosas.
Outro fator que deve ser considerado, junto a essedegodio modernae sua
demanda por um cristianismo mais simples, menos ritualizado e mais préximo a
via mistica e a busca contemplativa. Nesse sentido, seir a essa pratica o
contato mais intimo do fiel com o santo, possibilidade que as pinturas narrativas
nao ofereciam. Além disso, essa nova demanda nas representacdes pictoricas
ganhou espaco na arte da Contrarreforma, sobretudo, no Barroco.

O Concilo de Trento, em suas determinacdes, reafirmou a legitimidade do
uso das imagens sagradas e apostou em nisso como pratica devocional e
catequ®tica. No entant o, sancionou a
dessas imagens, muito embora isso nao tenheabeado como estava previsto.

A arte deste periodo assumiu carater persuasivo, apologético e retorico, com alta
carga de dramaticidade e sensibilizagao em vista da incitacao da piedade, devogao
e doutrinacdo. Diante disso, as imagens apresentam umacoowgrafia para
exprimir essa nova doutrina e responder a demanda de uma nova espiritualidade
emergente.

Réau (1958), observando estas mudancas da iconografia de S&o Francisco
de Assis, divide a mesma em duas categoridsorografia Medieval de S&o

Francisco e Iconografia Franciscana Rdsidentina.Apds o concilio tridentino,
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as representacfes do santo privilegiam cenas iconograficas com forte conotacao
mistica, sobretudo, em temas relacionados a oracdo e a meditacdo, consolacées
espirituais, como pEmos observar no objeto deste artigo e, ainda, temas
relacionados a Virgem Maria. Essa perspectiva é reforcada pela literatura
contrarreformista e o tema da peniténcia corrobora, inclusive, para o aparecimento
de novos atributos, como a caveiranementanori e vanitasi foi um elemento
recorrente nas figuracdes do santo apos esse periodo.

A este cendario se somou, em termos técnicos, as mudancas ocorridas no
interior da pratica e do desenvolvimento da pintura, em que, por exemplo, o afresco
perde lugar grdativamente para os painéis pintados sobre madeira, contribuindo
para uma maior producédo de imagens isoladas em lugar dos grandes ciclos. Com
isso, observoise o desaparecimento da profusédo de cores, que, desde Giotto, era
caracteristica das séries frameisas, o predominio de tons escuros, o jogo de luz
e sombra, e o semblante de S&o Francisco mais dramatico e doloroso.

As representacdes de Francisco recebendo os estigmas que, desde o século
XIII, eram inspiradas na composi¢ao do afresco de Giotto dedBendgora séo
retratadas como éxtase, o que se pode observar na pintura de Caravaggio. Além
disso, na obra h4 uma completa mudanca cenografica de ambientacdo e os
elementos iconograficos sofrem alteracbes em sua representacédo e disposicao. A
cena retrataal até as primeiras décadas do século XVI acontecendo no Monte
Alverne, nesta obra acontece em uma floresta escura e a Igreja da Porcitncula, até
entao recorrente, n&o aparece na cComposigao.

Francisco, de acordo com os relatos hagiogréficos, percebeujoerpe
estava marcado com feridas, nas méos, nos pés e no flanco direito apos a visdo do
Cristo-Serafico. Na representacdo de Caravaggio, o €3stafico ndo aparece, a
nao ser pela incidéncia de luminosidade refletida na figura de Francisco, segurada
por um jovem alad@ apontando para o estigma do lafldigura de frei Leao,
presente desde Giotto, praticamente s
escuro, as arvores e a luminosidade refletida na 4gua ajudaram a compor um

cenario com forteonotacao espiritual.
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Finalmente, nosso objeto de estudo apresenta a influéncia dos diversos
fatores relacionados e, como uma pintura de carater devocional, convida o fruidor
aexperiéncia religiosa e ao contato, intimo e introspectivo, com Cristo cadaific
A obra de Caravaggio, além de exortar a simplicidade, a exemplo do hébito
capuchinho vestido por Francisco, exorta o fiel a buscar a vivéncia dos valores do
Evangelho, ao modo dos exemplos da vida de S&o Francisco, deixados como

heranca e carisma paaa Ordens Franciscanas.

Recebido em: 15/05/24Aceito em: 24/08/24
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ARAUJO, Ricardo TorriExperiéncia mistica e psicanalissdo Paulo: Edicdes
Loyola, 2015.

ARGAN, Giulio Carlo.Histéria da Arte Italiana: de Michelangebmo Futurismo.
Sé&o Paulo: Cosac & Naify, vol. 1, 2003.

BAGNOREGIO, Sao Boaventurhegenda Maior Sancti Francisdin: FONTES
FRANCISCANASSanto André, SP: Editora o Mensageiro de Santo Antonio,
2014.

CELANO, Tomas de.Vita beati patri nostri Francisci In: FONTES
FRANCISCANASSanto André, SP: Editora o Mensageiro de Santo Antonio,
2014.

CESAR, Aldilene Marinholmagens e praticas devociais: a Estigmatizacéo de
Francisco de Assis na pintura ibeitaliana dos séculos XXVI. Rio de Janeiro:
UFRJ/ Programa de Pgsaduacédo em Historia Social, Dissertacdo de Mestrado,
2010.

COSTA, Maritsa FreireSao Francisco de Assis, p@aravaggio.2014. 49 f.
Monografia (Especializacédo em Cultura e Arte Barredajtituto de Filosofia,

Artes e Cultura, Universidade Federal de Ouro Preto, Ouro Preto, 2014.

~34~



Perspectiva PictorumArtigos Livres/ v.3, nl, janjun/2024
ISSN: 29651085

GIEBEN, Servus.Per | a stori a d elh: | Goleediaindga o frar
Franciscara. Periodicum cura Instituti Historici Ordinis Fratum Minunorum

Capuccinorum Editum. Annus 66, 1996, Roma, p-438.

GRAHAM-DIXON, Andrew. Caravaggio, una vida sagrada y profana
EspanhaTaurus, 2017.

MALE, Emile. El arte religioso de la Contrarreforma. Estudios sobre la
iconografia del final del siglo XVI y de los siglos XVII e XVTiladucdo Ana

Maria Guasch. Madrid: Ediciones Encuentro, 2001.

MALE, Emile. El Arte religioso del siglXIl al siglo XVIII.México-Buenos Aires:

Fondo del Cultura Econdmica,1952.
MALE, Emile. El Barroco. El Arte Religioso del siglo XVMadrid, 1985.

MANGUEL, Alberto. Lendo Imagens, uma historia de amor e 6diompanhia
das Letras, 2001.

MESLIN, Michel. Fundamentos de antropologia religiosa: a experiéncia humana

do divino.Petropolis: Vozes, 2014.

MORELLO, Giovanni.A imagem do Pobrezinho de Assis: Catalogo da
Exposi¢céo Sao Francisco na Arte de Mestres Italiddels. Horizonte: Casa Fiat
de Culturag018, p. 125.

MOUILLERON, Véronigue Rouchor@Quelle couleur pour les freres? Regards sur
| 6habit des -KIV sieclesBaulduwex il Idlu centre d
d 6 Au ¥ BUCEMA 18.1 (2014), p.-29.

o
@

MUELA, Juan Carmonalas imagénes sagradas en el Cristianismo: origen y
sentido In: Iconografia Cristiana: Guia Basica para Estudiantddadri:
Ediciones ISTMO, 1998.

RATZINGER, JosephA guestdo das Imagenb: Introducdo ao Espirito da
Liturgia. S&o Palo: Edicdes Loyola, 2015.

~35~


https://es.wikipedia.org/wiki/Espa%C3%B1a
https://es.wikipedia.org/wiki/Espa%C3%B1a

Perspectiva PictorumArtigos Livres/ v.3, nl, janjun/2024
ISSN: 29651085

REAU, Louisl conographie de | 6art cPariss®UA, en. | c
Tomo I, vol. 1, 1958.

SCOMPARIM, Almir Flavio. A Iconografia na Igreja CatélicaSao Paulo:
Paulus, 2008.

SILVA, Miriam Lourdes ImpellizieriA Santidade Franciscana na memoria dos

frades menores no século XRio de Janeiro: UFRJ, 2011.

VEGA, Virgilio Bermejo.La Difusion de la iconografia franciscana a fines de la

Edad Media. fll Poverell oo Hhe/lSemaha en | e
de Estudios Medievaisl996, NajeraEspiritualidad, FranciscanismdNajera:

Logrofio (EdInstituto de Estudios Riojanpsl996.

VODRET, Rossella Caravaggio: vida e obrasln: Catalogo da Exposicéo
Caravaggio e seus seguidores: confirmacoe®lelgmas. Belo Horizonte: Casa
Fiat de Cultura, 2012, p. 341.

~360~



Perspectiva PictorumArtigos Livres/ v.3, nl, janjun/2024
ISSN: 29651085

A decoracao de brutescos da capela de Nossa Senhora da Paz na
igreja do Colégio da Bahia, século XVII
The decoration of brutescos of the chapel of Our Lady of the Reace

the church of the College of Bahia, 17th century

Belinda Maria de Almeida Neves

RESUMO

O presente artigo visa apresentar elementos do programa decorativo da Companhia
de Jesus para o Colégio da Bahia. A remocéao temporaria de eleesenlt&ricos

para fins de restauracao revelou uma extensa malha de pinturas parietais que se
encontra subjacente a estrutura retabular de alguns altares. Flores, jarrbes entre
cartelas, hibridos fitantropomorfos que incluem a representagédo do indigena,
resultam em significativo contingente de grotescos e brutescos nacionais e
fornecem novos elementos para o estudo do discurso artistico e o programa
iconografico adotado pelos religiosos na igreja.

Palavras-chave Pintura decorativa. Brutesco. Igreja ddéggo da Bahia.

ABSTRACT

This paper aims to presente elements from the decoration program of the Society
of Jesus for the College of Bahithe temporary removal of sculptural elements

for restoration revealed an extensive net of parietals paintings that is subjacent to
the retabular structure of some altars. Flowers, vases among cards; phyto
anthropomorphic hybrids includind the representatd the indian, results in a
significant contingent of national grotesque and brutesco and provide new
elements for studying the artistic speech and the iconographic program adopted by
the religious in the church.

Keywords: Decorative painting. BrutescG@hurch of the College of Bahia.

! Mestre e doutora pela Escola de Belas Artes da UFBA na linha de pesquisa em histéria da arte
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INTRODUCAO

Os motivos decorativos que ornamentaram o0s primeiros templos religiosos
no Brasil s&o, ainda, objetos de estudo e pesquisa. Embora a maioria das igrejas
construidas no seculo XVI ndo tenha chegado ao século XX e XXI em virtude da
técnica construtiva usadaos primérdios da colbnia (taipa de mao), outras
construidas no século XVII em pedra e cal passaram por iniumeras reformas
estilisticas e ampliagcdes, o que resultou na perda de elementos decorativos e,
consequentemente, na dificuldade em estabelecer ori¢ostda decoracao
brasileira.

As primeiras ornamentacdes dos templos religiosos devem ser interpretadas
com aten-«o, estavam voltadas fipara a
edificacbes civis de gestdo publica e fortificagcbes ndo havia o megarm &
finalidade.

Alguns templos jesuiticos brasileiros preservam elementos decorativos de
antigas ornamentacdes do século XVII, muitos desses subjacentes aos retabulos e
camadas de cal provenientes de atualizacdo e renovacio espacial. E nas obras de
restauracdo e conservacdo que esse contingente € revelado aos olhos dos
pesquisadores da contemporaneidade, possibilitando o registro, o estudo, e o
avanco no conhecimento da histéria da ornamentagéo no Brasil.

Um exemplo de decoracdo em meadossécoulo XVII foi revelado no
século XX na igreja dos jesuitas do Santuario Anchieta, no Espirito Santo, durante
obras de restauracéo pelo Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional
IPHAN?Z e ficaram visiveis na capetaor apés reorganizacaopesial do recinto.

Em outro exemplo, subjacente a um retabulo colateral na igreja jesuita de
Sé&o Miguel, na capital paulista, estd uma pintura parietal em tons terrosos em um
nicho de altar, com motivos do sol e da lua, circundados por nuvens e variados
motivos classicos. Essa pintura foi revelada e registrada durante obras de

restauracao pelo IPHAN, mas continua subjacente ao retabulo apds a concluséo,

2 A partir daqui utilizaremos apas IPHAN.
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em virtude do conjunto ornamental que se estabeleceu na atualidade, uma camada
estilistica e historicaepitima.

Na igreja do Colégio da Bahia, a quarta construida pelos jesuitas na cidade
de Salvador, hd uma série de ornatos pintados a témpera nas paredes, tetos de
alvenaria e de madeira, bases dos altares, cantaria e cimalhas. No conjunto
ornamental algum elementos se encontram visiveis e outros estdo subjacentes a
uma nova decoracéo no periodo jesuita e tambépepdsa.

Com pedra fundamental lancada em 1657, a igreja do Colégio da Bahia
abriu suas portas aos fieis em 1672 com alguns altares. Emed&i84sete as
capelas prontas e, durante o século XVIII foram intensas as obras de decoracao,
atualizacdo estilistica e remodelacdo de espacos da igreja até a expulsdo dos
religiosos que ocorre em 1760 (LEITE, 1935).

Embora grande parte da ornamentacaaijeea dos séculos XVII e XVIII
ainda esteja preservada, novos elementos artisticos e decorativos, dos primordios
da igreja, foram acrescidos ao conjunto.

A revelacdo desse contingente apenas foi possivel em virtude das obras de
restauracao ocorridas pdPHAN (Marsou Engenharia) entre 2015 e 2018 o que
resultou em uma pesquisa mais abrangente sobre a ornamentacdo daquela igreja
no periodo jesuitico e no p{esuitico, na Catedral Basilica de Sdo Salvador.

O avanco no conhecimento da ornamentacao ieswtorre em Vvarios
altares. Neste artigo apresentamos a decoracgao do periodo jesuitico, século XVII,
da capela de Nossa Senhora da Paz, que passou a ser do Santissimo Sacramento
apos a expulsdo. A pintura decorativa esta subjacente a talha do tepaedas
laterais e possibilita uma maior andlise e interpretagcdo do conjunto decorativo
estabelecido nos primérdios da quarta igreja do Colégio no século XVII, em
virtude da amplitude do conjunto decorativo e da conservacdo pictérica desse

contingente.

3 LEITE, Serafim Historia da Companhia de Jesus no Brasibmo V, 1945.

4 NEVES, Belinda Maria de AlmeidaDe templo jesuitico & Sé Catedral: transformacées
ornamentais e iconogréficas da igreja do Colégio apds a expulsdo dos jeshéses de
Doutorado: EBA/ UFBA, 2020.
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CAPELA DE NOSSA SENHORA DA PAZ E DO SANTISSIMO
SACRAMENTO

A capela colateral de Nossa Senhora da Paz foi uma das primeiras a serem
inauguradas na quarta igreja. Conforme Serafim Leite (1945, p.123) no dia 8 de
dezembr o de-seh&stacapelaaabrasaimagem de Nossa Senhora
da Paz do Col ®gi o da Companhi ao. Nossa
primeira invocacdo da capela. Apds a expulsdo dos jesuitas passou a outra
invocacado, Santissimo Sacramento, em data ainda desconhecida.

Em texto ddnicio do século XVIII informa frei Agostinho de Santa Maria
(1722, p.40) que a imagem de Nossa Senh:
formosa e tem sete palmos de estatura: é de escultura de madeira e ricamente
estofadao.

Para Luciana Sobral (28] a capela esteve igualmente em evidéncia em
virtude da confraria ou irmandade da Boa Morte, que teve inicio na igreja do
Colégio da Bahia em 1682, na capela de S&o Francisco de Borja e, posteriormente,
passou ao altar de Nossa Senhora d& Rammandale de Nossa Senhora da Boa
Morte ali funcionou até a expulsdo da Companhia de Jesus, pois consta no
inventério realizado na igreja entre janeiro e marco de 1760 que atras do altar havia
ornamentos daquela irmandade, inclusive os utilizados em pro€isséo.

Algumas informacgdes a respeito das imagens, ornamentos, objetos de ouro
e de prata, além de mobiliario constam no referido inventério. Entretanto faltam
maiores detalhes sobre a ornamentacdo e configuracdo dos altares da igreja

naguele periodo.

> SANTA MARIA, Frei Agostinho deSantuario Mariano Lisboa: Oficina de Antonio Pedrozo
Gabram, 1722. Vol. IX.

® SOBRAL, Luciana O. da G. Uma escola que ensinava a nioAeonfraria da Boa Morte dos
jesuitas na calde da Bahia (1682759). Rio de Janeiro: Revista 7 Maras 4.

"LEITE, Serafim.Op. cit Tomo VII, Apéndice D.
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Na atualdade a capela do SS. Sacramento da Catedral Basilica de Séo
Salvador é o resultado de amplas reformas ornamentais no periodo jesuitico e pos
jesuitico.

Apresenta retdbulo hibrido com talha proveniente de diversos periodos
estilisticos com revestimentanefolhas de ouro e de prata. O sacrario em ouro,
prata e pedras preciosas € em estilo neoclassico e, no trono, estd uma imagem do

Sagrado Coracao de Jesus, ambos do século XIX (figura 1).

Figura 17 Capela do Santissimo Sacramento, antiga Nossa Senhora @afedral Basilica
de S&o Salvador, Bahia. Fotografia de Belinda Neves, 2018
Um grande volume de cariadtidesrnamenta o recinto sem que

necessariamente sustente um baldaquino ou elemento superior no retabulo, fator
esse que contribui significativamente para distinguir e distanciar essa capela da
ornamentacdo dos outros altares da igreja nos dois periodoscgesupos
jesuitico. Nossa proposicdo é que esse conjunto de cariatides tenha sido
reaproveitado da antiga igreja da Sé, na ocasido da reforma estilistica iniciada
naquela igreja em 1870 (NEVES, 2020, pp:288).
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O antigo frontal em madeira com incragbes de tartaruga e de marfim, do
periodo jesuitico, foi substituido por outro exemplar em pedra e gesso em 1923,
ocasido em que a igreja passou por significativas reformas de obra civil e
decorativa.

Os elementos da talha laterais e do forro séo alodperiodo jesuitico
embora tenham sofrido algumas intervencdes ao longo dos anos. O teto dourado
em estilo barroco apresenta duas fénix (simbolo da ressurreicdo de Cristo) entre
motivos fitomorfos entrelacados variados e, no arremate central, esta waa cor
sustentada por dois anjos.

Nas duas laterais da capela estéo oito pinturas sobre madeira, com cenas da
vida da Virgem Maria e de Jesus Cristds molduras e entremeios que
ornamentam as referidas cenas religiosas, anteriormente douradas e cas entalh
tipicos dos finais do século XVII e inicio do XVIII, receberam revestimento em
folhas de prata em periodo posterior a Companhia de Jesus.

As oito pinturas religiosas que se encontram nas laterais da capela foram
repintadas, possivelmente no final dowdé XIX, durante um grande volume de
obras na igreja, alterando significativamente o estilo pictorico.

Durante as obras de restauracdo pelo IPHAN (Marsou Engenharia)
ocorridas entre 2015 e 2018 foram feitas janelas de prospeccéo que indicaram
pintura sibjacente. Apds exames com ral® pesquisas iconograficas houve a
indicacdo de remocao da camada posterior da pintura, deixando a mostra a pintura
jesuitica, anterior.

Para a restauracao do conjunto de oito pinturas foi necessaria a sua remocao
das peedes laterais. A acdo revelou a existéncia de uma antiga decoragdo nas
paredes da capela, que antecedeu a colocacdo da talha e das pinturas religiosas
(figura 2).

8 Os temas das pinturas sdo: Nascimento de Maria; Apresentacéo de Maria no templo; Esponsais
da Virgem; Anunciacao; Visitacdo de Maria a Idabatividade; Circuncisdo do Menino Jesus;
Adoracéao dos reis magos.
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A pintura foi realizada a témpera sobre reboco com tonalidades variadas:
verde, azul, vermko, ocre, preto e marrom. No centro do painel estd uma cartela
com volutas e jarrédo de flores (ou albarrada), motivo esse muito utilizado na quarta
igreja do Colégio da Bahia em técnicas e suportes variados: pintura a 6leo nas
portas dos retdbulemmarie das capelas das santas e dos santos martires e nos
elementos da talha da capetar. Foram muito reproduzidos na azulejaria, nos
frontais de altares em seda bordados e varios outros elementos decorativos nos
séculos XVII e XVIII.

Figura 21 Pintura paetal decorativa com brutescos subjacente a tRladrdo século XVII.
Autor desconhecido. Igreja do Colégio da Bahia. Fotografia de Belinda Neves, 2016

Circundando os quatro vértices da cartela estdo motivos fitomorfos
entrelacados variados, na regmrmcao da folha de acanto e de frutos brasileiros
a exemplo do cajuA necessidade de reparacéo de outros altares nos possibilitou
visualizar a mesma decora¢cdo nas paredes da capela do Santo Cristo (periodo
jesuitico), atual Nossa Senhora das Dores-fggistico), com algumas variacdes
cromaticas na pintura.

O estudo desse contingente nos conduziu a reconstruir o desenho utilizado
na capela de Nossa Senhora da Paz e também na do Santo Cristo (figura 3). As

folhas de acanto que se apresentam no desashmadedes estavam em harmonia
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e em dialogo com as duas bases laterais em pedra que recebem o mesmo padréo
decorativo.

Usada desde a Antiguidade no capitel corintio, a plasticidade da folha de
acanto permitiu que fosse adotada em varios estilos decgrativdongo da
historia, sendo que no periodo barroco essa folhagem ganha proporgcdes ainda

maiores e com complexas solucdes entrelagadas e rebuscadas, com simetria.

Figura 31 Reconstituicdo do desenho das laterais das capelas de Nossa Senhoradda Paz e
Santo Cristo. Padréo século XVII. Autor desconhecido.
Igreja do Colégio da Bahia. Desenho de Belinda Neves, 2017

As laterais em pedra da capela de Nossa Senhora da Paz receberam a folha
de acanto pintada, posteriormente substituida pelo mesrioo entalhado, mas
gue passou por inovacoes estilisticas do douramento barroco ao branco e dourado
do periodo neoclassico, camadas que vao se sobrepondo e dialogando com
conceitos de época, vanguardismo e orientacdes diversas para a ornamentacao dos
altares (figura 4).

Nossa pesquiga loco possibilitou atestar que a pintura da folha de acanto

nas laterais esta subjacente a talha na capela de Nossa Senhora da Paz e,
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igualmente, com a mesma composic¢éo e formato, na capela de Nossa Senhora da
ConceicaoMas foi removido de outros altares como o do Santo Cristo (hoje Nossa
Senhora das Dores), Sdo Francisco de Borja e de Santo André (hoje Sdo Pedro).
Restam, entretanto, vestigios do formato da folha e dos pigmentos utilizados, ainda

visiveis.

Figura 417 Base lateral do altar de Nossa Senhora da Paz com a pintura da folha de acanto.
Padrao século XVII. Autor desconhecido. Igreja do Colégio da Bahia. Fotografia e desenho de
Belinda Neves, 2017

A continuidade de restauracao na antiga capela de Nossa &eahbaz
logo revelaria outro relevante contingente, dessa vez no teto, e também subjacente
a talha dourada onde estéo representadas as duas fénix.

Tratase de um conjunto de elementos hibridos na representacéo fitomorfa
e antropomorfa, grotescos e brdes,ferronneries (figura 5). O desenho é de

grande complexidade e nossa reconstituicao um processo demorado (figura 6).

° S30 as representagdes de metais ou ferragens nos desenhos e pinturas, muito utilizadas na
ornamentacdo de brutescos nos séculos XVII e inicio do século XVIII em Portugal e suas
colonies.
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Embora o forro da antiga capela do Santo Cristo tenha sido parcialmente
removido, nos foi possivel observar que se tratavaesmno risco, mas o da capela
de Nossa Senhora da Paz estava mais bem conservado. O mesmo ocorreu na
observacdo de duas outras capelas, a de Santo Ignacio de Loyola e de Sao
Francisco Xavier, cujos tetos apresentam fragmentos que constatamos ser com o
mesmadracado, embora nao estejam completos. A simetria ocorre no desenho, no

sentido horizontal e vertical.

Figura 571 Pintura decorativa a témpera, subjacente a talha, no teto da capela de Nossa Senhora
da Paz. Padréo século XVII. Autor desconhedigi®jado Colégio da Bahia. Fotografia de
Belinda Neves, 2016

O conjunto ornamental é impactante e muito acrescenta ao conhecimento
das artes decorativas na Bahia e no Brasil, com remanescentes historicos que hoje
podem ser analisados sob outra oOtica, redimeasdo alguns conceitos da
ornamentacao dos primordios da col6nia lus6fona da América, que agora sabemos
estar alinhada aos padrdes europeus decorativos daquele periodo.

Nossos estudos identificaram que a primeira decoracao da igreja privilegiou
a pintua decorativa com um sortido rol de motivos arquitetdnicos classicos
(correntes, dentelos, etc.) acrescidos de outros fitomorfos como lirios, margaridas

e talos de vegetais, entrelacados com elementos grotescos e hibridos, com
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douramento Os retdbulos deriam ser menores, na transicdo do maneirismo para
o0 barroco, com aproveitamento de exemplares da igreja anterior, como previu
Lucio Costat?

Supomos que a estatura da imaginaria religiosa tenha sido menor nos
primeiros altares da igreja e Colégio, asswdni dimensdes maiores com a
volumetria da talha barroca e a renovacédo decorativa e estilistica dos altares,
mediante o aporte de recursos da propria Companhia de Jesus e de doacbes, no
patrocinio das capelas. A analise do contingente de pintura decsrtdijaaente
a talha e pinturas religiosas na igreja nos permitiu identificar as técnicas de
transposicdo do risco ou tracado do desenho para o suporte, utilizadas pelos
jesuitast! Neste caso, nas paredes o motivo era ampliado no préprio local pelo

método giadriculado. Para os tetos a técnica utilizada foi o estr&sido.

Figura 61 A reconstituicdo do desenho do teto da capela de Nossa Senhora da Paz. Padréo
século XVII. Autor desconhecido. Igreja do Colégio da Bahia. Desenho de Belinda Neves,
2017.

10 COSTA, Lucio.A Arquitetura dos Jesuitas no BrasNRS (S&o Paulo) vol.8, n.16, S&o Paulo,
2010

ver NEVES, Belinda, Q.cit. (2020, p. 451, figuras 425 e 426).

12 Essa técnica consiste em perfurar os contornos do desenho e depois preenchemos furos
impacto de uma bucha de carvéo ou grafite, resultando no contorno pontilhado.
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O conjunto pictérico encontrado subjacente a talha da capela de Nossa
Senhora d&az é bem significativo e inclui, ainda, arabescos da folha de acanto
em tonalidade marrom sobre um arco na cor ocre, imitando douramento,
possivelmente emoldurando todo o contorno do primeiro retdbulo ali instalado. Os
azulejos em tons de azul, amarelbranco, tipo tapete e padrdo massaroca do
século XVII, ornamentam as laterais dessa e das demais capelas da igreja.

E surpreendente constatar que todo o conjunto de pinturas decorativas dos
primordios daquela capela se encontre totalmente preservado ccass® em
virtude da auséncia de luz, embora o teto e paredes laterais apresentem manchas
de hidrélise, um indicativo de que as aguas das chuvas penetraram no recinto.

A sobreposi¢édo de todo o conjunto com nova ornamentagcdo mediante
instalacdo da talhaodrada e pinturas religiosas pode ser interpretada, de fato,
como uma nova camada. E cada remodelacéo e atualizacdo estilistica, da mesma
forma, um historico que convive e dialoga com as marcas do tempo e com 0sS
pensamentos de época.

Assim, os elementos derativos ou camadas estilisticas nessa e em outras
capelas da Catedral Basilica de Salvador podem hoje ser considerados um real
repositério e um documento histérico da ornamentacdo que parte do maneirismo
para estilos de transi¢do, o barroco, o rococazlassico até o século XX, com
outras inovacOes decorativas e de obra civil que remodelam aquele espaco

religioso.

GROTESCOS E BRUTESCOS
A decoracao de género brutesco que observamos na igreja do Colégio da

Bahia, visivel ou subjacente a talha dos altares, € a reinterpretacdo portuguesa que

parte doggrottescheque tanto impactaram artistas apos a redescoberta da Casa
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Dourada, aDomus Aureado imperador Nero que foi construida apds o grande
incéndio da cidade de Roma, em 64 t.C.

O palacio de Nero ficou conhecido pela grandiosidade de suas dimensdes
externas agregando campos de animais, bosques, criagdes diversas. Mas foram a
suntuosidade extravagancia da decoracéo interna, dos afrescos, ornatos a ouro e
pedras semipreciosas, marmores, mosaicos e marfins que impactaram os olhos dos
artistas na Antiguidade e, posteriormente, influenciaram novas criagdes a partir
daqueles padrbées. Apds ameado imperador Nero em 68 d.C., seus sucessores se
empenharam no apagamento da memoéria daqueles tempos promovendo o
aterramento gradativo do palacio e a destruicdo parcial do conjunto arquiteténico
com construcdes sobrepostas.

No século XV apos um aadte que o fez cair em meio a varias pedras, um
jovem romano visualizou o interior do que poderia ser uma caverna ou gruta,
amplamente ornamentada com pinturas parietais. O contingente impressionava
pelos afrescos com seres fantasticos e monstruosopseatados entre um
sortido numero de ornatos vegetais entrelacados e arabescos, entre cenas
mitologicas. Tratav@e da Casa Dourada Bowmus Aureale Nero, soterrada, e
que trouxe a luz uma ornamentacdo exoética e inquietante da Antiguidade, e
encontrou b Renascimento a sua revalorizacdo, como ocorreu com todos 0s
segmentos da cultura classica.

A noticia sobre a existéncia da gruta ou caverna ornamentada,
posteriormente identificada como o palacio de Nero, logo se espalhou pela cidade
e passou a recebebservadores, artistas e arquitetos curiosos que viram naquele
contingente uma fonte de inspiracdo para novas criacées no segmento artistico e
decorativo. Os nomegrotteschee grutesco surgem a partir desse evento e
adquirem outros adjetivos e caractigrés no decorrer dessa descoberta.

Esse Aencant ament oo pel o moti vo pos

linguagem ornamental italiana e europeia com a criacdo de novos elementos

13 Nero Claudio César Augusto Germanico (37 d.68), o Gltimo imperador da dinastia julio
claudiana.
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artisticos inspirados naquele conjunto, com o auxilio e estimulo de gravuras
diversas impressas que apresentam novos motivos com seres fantasticos, hibridos,
mitologicos, simbdlicos, flores e vegetais variados. Mas nédo houve unanimidade
na predilecdo e adocao desse tipo de ornamentacéo, pois também foi interpretado
COMO grosseiro e daau gosto por outros grupos, entre artistas e arquitetos.

E relevante pontuar que os seres fantasticos e mitolégicos provenientes dos
povos e das culturas da Antiguidade nunca abandonaram o imaginario humano. Os
comportamentos dos animais eram associadssinstintos mais primitivos da
humanidade e, por essa razdo, serviram de forma eficaz para ilustrar fabulas e
historias de carater moralizante. Na Idade Média foram os animais reais e
fantasticos, moralizados, que exemplificaram os vicios e virtudebastiarios
medievais, e nortearam os modelos comportamentais dos suditos de varios reinos
europeus.

O contato com seres monstruosos e hibridos da Antiguida@®mas
Aureareacende um interesse atavico pelo universo magico e fantastico, por vezes
adormeido, em virtude do carater humanista que norteou o0 pensamento no
Renascimento. Mas nem mesmo Leonardo da Vinci (1838), um artista
daquela época, ignorou o simbolismo e a moralizacdo dos animais. Em seu
bestiario, por exemplo, ndo faltaram animaisdaticos como o unicornio e o
basiliscot* No universo portugués o gosto pelo género grotesco é obsorvido, mas
ressignificado, chamado de brutesco, e adota variacdes proprias, especificas, que
se alastram igualmente pelas colbnias em uma manifestacao caraplaclui o
repertorio local como o gentio, frutos e flores, animais da terra, alegorias e
simbolos religiosos.

A linguagem do brutesco em Portugal e nas coldnias lusofonas é tema

amplamente estudado por Victor Serrdo (1992, 2010, 20P2ya o pesgsador

14VINCI, Leonardo daBestiario, Fabulas e outros escritdssboa: Asgiio & Alvim, 2007.

1* SERRAO, Victor. A Pintura de Brutesco do Século XVII em Portugal e as suas Repercussdes
no Brasil, Barroco 15, 1990 9 9 2 ; O NBrutesco Nacional 0 e a
Barroco (1646€1725), 2012; Os Programas Imagéticos née Barroca Portuguesa e a sua
Repercussdo nos Espacos Coloniais tBissileiros, 2010.
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portugués essa linguagem se expande pelo universo lusitano e se distingue dos
motivos de origem italianos ou nordicos:
[...] A partir do segundo ter¢o do século XVII, peske afirmar que o
género se nacionaliza: baseado nas influéncias feasnelies
flamengas (Cornelis Floris, Etienne Delaume) e dos tratados de
grottesche arabescos e flores (Claude Audran, Jean Berain e outros
decoradores da corte de Luis XIV), o brutesco portugués desenvolve,
pela largueza dos espacos em que intervem, pelazagsiid
pessoali zada do seu Afireceitus8Sri oo,
melhores cultores (os Ferreira de Araujo, Lourenco Nunes Varela,
Gabriel de Barco), um caminho préprio de pesquisas, que permite
reivindicar para a Arte portuguesa do Barroco umepdpcisivo na

disseminacdo de uma formula decorativa que cedo conquista os espacos
do Império e, concretamente, o Brasil.[...] (SERRAO, 2015, p.114)

O género de brutescos pode ser amplamente conferido nos templos
religiosos e prédios civis portugueses e assume a predominancia em todas as suas
colonias. Victor Serrdo estuda a repercussao e proliferacdo desse género
ornamental, embora considere que naddros estudos sobre esse contingente
ainda carecam de maior aprofundamento e sugere a juncdo de pesquisadores
brasileiros e portugueses para maiores estudos sobre o tema (SERRAO, 2010).

Entendemos, hoje, que se faz necessario o mapeamento e regstro des
género na Bahia e no Brasil através de fotografias, desenhos e indicagdes por
regido de um conteudo relevante que, por vezes, pode ndo ser tdo considerado em
virtude do desconhecimento da sua existéncia e importancia nas artes decorativas
da Bahia e d@rasil. Observamos, nas figuras 7 e 8, elementos antropomorfos e
hibridos fitoantropomorfos que aparecem na pintura do teto em meio a outros
elementos como a®rronneriese folhas de acanto entrelagadas, na capela de

Nossa Senhora da Paz (os mesmos ntiegocapela do Santo Cristo).
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Figura 71 Pintura com motivos brutescos no teto da capela de Nossa Senhora da Paz, na
representacdo hibrida do indigena brasileiro. Padrao século X\tibr desconhecido. Igreja
do Colégio da Bahidotografia deBelinda Neves, 2016

Figura 81 Desenho dos brutescos no teto da capela de Nossa Senhora da Paz.
Padrdo século XVII. Autor desconhecido. Igreja do Colégio da Babsenhos de Belinda
Neves, 2017

O elemento central na figura 8, um grotesco antropfmngoie se apresenta
com um lenco na cabeca e no pescoco, foi amplamente utilizado na ornamentacéo
da segunda metade do século XVII e inicio do século XVIII em pintura e escultura,
inclusive nos frontais de altar da azulejaria portugtfe§fio dois em cada
extremidade do teto, quatro nas duas capelas colaterais e estimamos terem sido
oito no total, considerando as duas capelas do transepto onde ha indicativos do

mesmo risco, mas atualmente restam fragmentos.

16 ver NEVES, BelindaOp. cit (2020, pp.483182); RevistaDceanog1999, pp.162164).
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Um elemento bem semelhante a esse, com lencecabeca, pode ser
observado na decoracéo da Villa Emo, Italia, em afrescos realizados pelo pintor
italiano Giovanni Battista Zelotti (1526678)'. Percebese a reinterpretacéo
continua dos motivos grotescos@lamus Aurea& a sua repercussao posterior nos
discursos artisticos dos espacos portugueses e do Brasil colonial.

O elemento a esquerda (figuras 7 e 8), hibrido fitoantropomorfo, representa
um lirio rosa, ou mesmo uma flor de |6tus com fisionomia humana. S&o ao todo
guatro desses no teto da antigpeta de Nossa Senhora da Paz, oito unidades nas
duas colaterais, e 16 no total de quatro capelas anteriormente mencionadas.

Um exemplar de estilo semelhante a esse hibrido de flor cor de rosa pode
ser ainda visualizado em outro espaco religioso, o attigeento de Santa Teresa
em Salvador, atual Museu de Arte Sacra da Universidade Federal da-Bahia
UFBA. Sao duas unidades no teto da capela de Nossa Senhora das Mercés, com
leves feicbes femininas, também entre motivos fitomorfos entrelacados e
caractersticas do século XVII. Outros altares daguele museu apresentam motivos
decorativos de brutesco fitomorfos, mas sem hibridismos ou metamorfoses.

Elemento bem semelhante ao hibrido fitoantropomorfo com flor cor de rosa
foi observado no painel de azulejosldatesco, nas tonalidades azul e amarela,
no arco cruzeiro da igreja de Nossa Senhora do Amparo, na cidade de Olinda em
Pernambucd® O motivo é bem semelhante ao risco dos tetos da igreja do Colégio
da Bahia, o que confirma a pratica dos riscadoreststiagrenvolvidos em todas
as artes na pintura do género brutesco em Portugal e suas colbniasaalém

Neste caso o risco do painel de azulejos parece inspirar a concepcao de flor
cor de rosa, mas também o cocar do indigena que apresentamos na fgura 7,
centro. E uma customizac&o da linguagem artistica ao repertorio local e adequac&o
do discurso iconografico estabelecido entre os altares da quarta igreja do Colégio
da Bahia.

7 A Villa Emo, em Fanzolo, provincia de Treviso, na Italia, foi projetadaarejoiteto italiano
Andrea Palladio (1508580).

18 ver SIMOES, Jodo M. dos Santdszulejaria portuguesa no Brasil (15A®22) (1965, B
112); NEVES, BelindaOp.cit (2020, p.479).
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E importante pontuar que um homem com penas na cabeca também esta
ornamentando os painéis da Villa Emo. Os afrescos de Giovanni Zelotti, na metade
do século XVI, nos propiciam uma associacao quase imediata com a pintura dos
indigenas que se encontram napetas de Nossa Senhora da Paz e do Santo
Cristo, uma apropriacdo e readequacéao de elementos grotescos que dialogam com
o discurso decorativo da igreja da Bahia.

O autor ou autores dos riscos das pinturas decorativas em paredes, tetos,
cantaria do sécul’VIl e inicio do século XVIII nos altares da igreja do Colégio
da Bahia ainda s&o desconhecidos. Podem ter sido executados em Portugal e
reproduzidos aqui na Bahia, mas ndo podemos excluir a facilidade de apropriacéo
e ressignificagéo dos padrdes escolsid@adotados, incluindo o gentio, animais e
frutos da terra, um forte indicativo de que podem ter sido customizados e
realizados por artistas da prépria Companhia de Jesus no local.

Até 0 momento os textos de historia da arte privilegiam a investigacdo de
possiveis autores da pintura religiosa na igreja do Colégio da Bahia, em detrimento
as atribuicdes das pinturas decorativas.

Hoje sabemos, apos investigacdo, que foi extensa a area ornamentada com
pinturas a témpera na decoracdo da igreja no século K84h ornamentacao,
hoje revelada, nos permite constatar que a pintura parietal dominou na
ornamentacdo dos altares nos primérdios da abertura da quarta igreja do Colégio
da Bahia.

Ao Irmao Domingos Rodrigues (163Z06), proveniente de Arruda dos
Vinhose que chega ao Brasil em 1659, € atribuido o contingente pictdrico religioso
das capelas prontas e da sacristia, no século XVII (LEITE, 2008).

Outro pintor atuante naquele periodo, proveniente de Cremona, ltalia,
chamavase Paulo Camilo (1638669) e chego a Bahia em 1663. Conforme
Serafim Leite (2008, p.138) estava destinado a ir para o Maranhao, mas nao chegou
a sair da Bahia, passando ao Rio de Janeiro em 1667, também no oficio da pintura.

A hipotese da permanéncia daquele pintor em Salvador durante algos pode
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ser justificada pela necessidade de mao de obra durante a ornamentagao da quarta
igreja do Colégio.

Esses pintores europeus, embora sigam as coordenadas ja tracadas pelos
idealizadores dos programas iconograficos, trazem em sua bagageinémeyv
com a linguagem dos grotescos e brutescos nos espacos decorativos do periodo
barroco e contribuem, igualmente, para a sua execucao.

A linguagem de brutescos na igreja do Colégio da Bahia merece especial
atencdo, e ndo se encontra somente narpidecorativa subjacente & uma nova
ornamentacdo. O género adotado pode ser observado na pintura e na talha,
compondo um complexo conjunto de elementos simbalicos e alegoricos.

Na sacristia, por exemplo, o forro pintado a témpera com 21 efigies dos
jesuitis nos quatro continentes, apresenta quarto Orfeus encantando as bestas. O
contingente nédo reflete apenas o simbolismo da cultura classica, essencial na
formacdo dos jesuitas, mas frutos, cartelas, flores entre animais da fauna
americana, um legitimo docemto naturalista no século XVII (NEVES, 2015).

O contingente de brutescos da igreja apresenta um sortido nimero de frutos
da terra: jaracatias, cacaus, cajus, ananas, sapotis e que se relacionam diretamente
com alegorias do indigena e do selvagem, nasrgme na talha da sacristia e dos
altares da nave. O volume de pinturas decorativas, hoje conhecido e observado,
nos permite afirmar que a intensa atividade artistica nos primérdios da quarta igreja
envolveu muitos pintores, mestres e ajudantes. Supamnues ter sido maior que
o constatado em virtude da ampliacdo e ornamentacéo do Colégio, que ndo chegou

aos nossos dias.

CONSIDERACOES FINAIS

O estudo das artes decorativas dos templos jesuiticos do periodo colonial

brasileiro tem contribuido, de fatpara a compreensdo de como ocorreram as
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primeiras manifestacdes da ornamentacaetqsntina, em consonancia com 0s
padrées decorativos europeus e portugueses nas colbnias luséfonas.

Observase, em todos os altares da quarta igreja do Colégio da, Bahia
preservacdo do contingente anterior subjacente a um novo programa ornamental
adotado, quando se trata da talha sobre pintura decorativa a témpera. Ou seja, 0
programa anterior ou antigo ndo € desfeito, apagado ou desmanchado pelos
jesuitas, ficam no k@l as suas camadas histéritas.

As obras de restauragéo ocorridas entre 2015 e 2018 colaboraram para a
visualizacdo do antigo programa decorativo e um novo conceito sobre os
primordios daquela igreja. Nessa linha de pensamento nos foi possivel constata
que a decoracao ndo tem inicio a partir da documentacao que indica a elaboracao
da talha dos altares, mas anteriormente, quando prevaleceu a pintura decorativa a
témpera no género brutesco.

A analise do programa decorativo da igreja do Colégio da Bakipermite
afirmar, na atualidade, que havia didlogo e harmonia entre as capelas e recintos
pesquisados entre o século XVII e primeiras décadas do século XVIII, periodo em
gue predominou a técnica da pintura decorativa. O dialogo foi preservado quando
naelaboracdo da talha barroca.

O género brutesco concebido e interpretado pelas colbnias portuguesas é
amplamente utilizado na pintura e na talha dos motivos decorativos da capela de
Nossa Senhora da Paz e na igreja do Colégio da Bahia, entre o sécul® XVII
XVIIl, em total alinhamento com a decoragcao utilizada em Portugal e suas
colonias.

A amplitude da area decorada a témpera dos primérdios da igreja, hoje
conhecida, em muito colabora para o conhecimento da evolugcdo das artes

decorativas na cidade de Gador e enfatiza a importancia da decoracae pos

19 Excluimos desse contingente a remoc&o dos azulejos tipo tapete, padidoocaasias paredes
dos altares de Santo Ignacio de Loyola e de Sao Francisco Xavier para a colocacdo do novo
retabulo na metade do século XVIII.
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tridentina para os templos religiosos, onde prevalece a exprssgsaaiorem dei

gloriam (para maior gloria de Deus).

Recebido em: 21/05/24Aceito em: 31/07/24
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Iconografia sobre as Inquisicdes Ibéricas e o tema de Sao
Domingos e dominicanos
Iconography on the Iberian Inquisitions and the theme of Saint

Dominic and the Dominicans

Guilherme Augusto Guglielmelli Silvetra

RESUMO

O presente trabalho visa apresentar o papel da iconografia como instrumento
retérico capaz de legitimar a violéncia praticada pelas Inquisicdes ibéricas, além
de divulgarsimbolos que reafirmavam valores morais e incrustavam uma certa
Apedagogia do medoo no i magin8rio popul
dos objetivos aqui € demonstrar que nem sO de condenacdes e execucdes vivia a
Inquisicdo, e que 0 uso extensivastesnatico de imagens era parte do programa

de combate a heresia, contribuindo sobremaneira para moldar a moralidade dos
cristdos durante a Idade Moderna. Desta forma, a iconografia inquisitorial foi
instrumentalizada e mobilizada para convencer os fi&de aomportarem de
acordo com os interesses da Igreja. Sendo uma ferramenta que, através da
educacao do olhar, moldou o imaginario de toda uma sociedade.

Palavras-chave Iconografia, Inquisicdo. Pedagodgiedo.

ABSTRACT

The present work aims to preséme role of iconography as a rhetorical instrument
capable of legitimizing the violence practiced by the Iberian Inquisitions, in
addition to disseminating symbols that reaffirmed moral vadunesembedded a

! Doutorando em Histdria pelo Programa de-Béaduacdo em Histéria da UFMG (PPGH
UFMG). Mestre em Histéria p@ Programa de PéSraduacdo em Histéria. Graduado em
Histdria pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Membro do grupo de pesquisa
Perspectiva Pictorum, do departamento de Histéria da UFMG. Pesquisador associado do
Laboratério de Histéria Oral lenagem (Labhoi), da Universidade Federal Fluminense (UFF), e
do GT Imagem, Cultura Visual e Historia, da ANPUH. Professor efetivo de Historia da Secretaria
Municipal de Educacéo (SEMEC), da prefeitura de Nova Serrana, Minas Gerais.
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certain Apedagogy agihatiohefthe ldate 1btimcerntunyeOn® o p ul &
of the objectives here is to demonstrate that not only convictions and executions

were experienced by the Inquisition, but that the extensive and systematic use of
images was part of the program to combat hereswgtlgreontributing to shaping

the morality of Christians during the Modern Age. In this way, inquisitorial
iconography was instrumentalized and mobilized to convince the faithful to

behave in accordance with the interests of the Church. Being a toohtbagh

the education of the look, shaped the imagination of an entire society.

Keywords: Iconography, Inquisition. Pedagogy. Fear.

INTRODUCAO

Em artigo publicado em 2014, Geraldo Pieroni chama a atencéo sobre o
quanto a imagética relacionada as Inqdies ibéricas pode contribuir para a
apreensao histériecultural de uma determinada época, bem como ajudar na
compreensdo de posicionamentos hierarquicos contidos em uma representacao
iconica religiosa. A partir dessa questdo, o autor traca um brevecdalan
historiografico a respeito da iconografia nos trabalhos sobre as Inquisicbes da
Peninsula Ibérica, relacionanrde com outros estudos importantes sobre as
contribuicbes das pesquisas iconograficas para a histéria. Em sintese, o autor
levanta diversos puaos fulcrais que nos levam a pensar que a imagética foi, de
fato, uma linguagem fortemente utilizada pelos tribunais do Santo Oficio de forma
tanto a se legitimar, como de difundir e cristalizar no seio da cristandade diversos
elementos simbdlicos no imiagrio popular e das mais diversas camadas sd@ciais.

Em trabalho classico, Bartolomé Benassamonstrou claramente como
que a explicacdo para a longevidade das Inquisi¢cdes ibéricas ndo se encontra
apenas uso da forca, como nas torturas e na aplicacéo de pena capital que, segundo
o autor, ndo eram especialmente mais usadas pelos tribunais deudé dos

tribunais seculares. Para ele, elementos simbdlicos, como as penas publicas, como,

2 PIERONI, Geraldo. A iragética inquisitorial: religido, representaces e poBaeculuri
Revista Historicg30). Jodo Pessoa, jan./jun. 2014. p7@3
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por exemplo, os autos de fé, as listas publicas de penitenciados e o véu de
obscuridade que cobria o processo através do segredo judicial, sacralizaram de tal
manera a imagem da Inquisicdo gerando um grande e duradouro temor quanto a
ela. A essa difusdo de elementos simbdlicos que cristalizaram e enraizaram um
grande temor contra os ‘tribunais de f@
me d ®Ror. isso, muito se tem dado atengdo para as formas de difusdo dessa
Afpedagogia do medoo pel os tribunais inqgu
esses tribunais, tem merecido crescente atencdo pela historiografia.

Bastante representativa dessagderdada pela historiografia para a relacao
entre a imagética e as representacdes sobre os tribunais de fé se encontra em
Historia das Inquisicbesde Francisco Bethencourt. O autor objetivou ao longo
desse importante trabalho problematizar as Inquisigdbdsguesa, espanhola e
italiana para al ®&m da filenda negrao, con
XIX, mas dialogando com uma longeva literatura que existe desde o século XVI,
marcada por uma caracterizacdo de tribunais crudelissimos, obseuros
responsaveis por um sempre ressaltado atraso cultural da Europa catolica. Contra
I SSs o, entretant o, Bet hencourt nN«o Se pr
Inquisicdo. A complexidade dos ritos, imagética, etiquetas, bem como todos os
circuitos de aiculacdo das representacdes contrarias ou laudatérias ao Santo
Oficio sdo analisadas de forma pormenorizada. O autor, longe de definir a obra a
partir de uma perspectiva antagbnica ou outra, propde uma leitura critica e
contextualizada de um enorme campaepresentacdes sobre as Inquisi¢cbes, que
envolvem toda uma engenharia social e muitos jogos de poder internos a Europa

catdlica, mas com implicacées que vao muito além de seus territorios e tocam,

(@}

®BENASSAR, BartoloméL a p®dagogi e de | a peur .XIXY n: L
siecle. CollectionMarabout Université. Hachete. Paris,1979. p-145
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inclusive, no préprio desenvolvimento e funcionamento tlibsinais de fé
Conforme ressalta Pieroni:

A beleza deste livio reside na sensibilidade em compreender a

Inquisicdo pelas obliquidades dos ritos e etiquetas; das formas de
organizagdo; dos modos das agOes e, finalmente, dos sistemas de
representacfesle modo especial a emblematica que € apresentada

através uma atenciosa leitura iconografica: fogueiras, torturas,

repressao ao judaismo, ao protestantismo, a feiticaria, vigilancia ao

pensamento por meio do controle dos livrosetc.

O TEMA DE SAO DOMINGO S E DOMINICANOS NA ICONOGRAFIA
INQUISITORIAL

Dentre as diversas vertentes de producdes de imagens e obras criticas contra
os tribunais de fé, Bethencourt, seguindo os objetivos centrais da mesma obra, nédo
deixa de analisar a iconografia mobilizada peldpas Inquisicdes no sentido
de protegerense, se justificarem ou ainda, como mencionado acima, em usar de
maneira pedagodgica as imagens. Conforme explica o autor, as Inquisicbes néo
tiveram necessidade de justificar sua existéncia entre o estabeleciduent
tribunais na Espanha (1478) até a segunda metade do século XVI. No entanto,
algumas obras nesse sentido existiam para leitura de um publico interno, no caso,
eclesiasticos e inquisidores. Os tribunais de fé buscavam fortalecer sua imagem
recorrendo &listéria, salientando sempre casos de grandes heresias e heresiarcas,
além do risco que eles representavam a cristandade. Apenas no século XVII na
Itdlia e no XVIII na Espanha comecou a haver obras apologéticas por parte da
Inquisicdo. Com efeito, os tuinais mantiveram consistentemente a postura de n&o
responder ataques ou polémicas diretas contra eles. Os principais argumentos
sobre a legitimidade da Inquisicdo organizegnem torno da sacralidade de sua
fundacéo, da inspiracéo divina de sua acao, de&sua utilidade espiritual, social

e politica. Dentre os temas que mais se destacam nessa imagética, temos a

4 BETHENCOURT, Francisco. Representacées. In: Historia das Inquisi¢des
Portugal, Espanha e lItalia. Séculos-X\X. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000. p- 335
376.

® PIERONI, Geraldo. A imagética inquisitorial. Op. Cit. p. 70
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constante invocacdo de S&o Domingos e Sao Pedro Martir, com a qual é conferida

a Inquisicdo um carater sagrado, de maneira a consagrar a fungsiitaigao e,

ao mesmo tempo, contrariar as fAnarrati v
protestantes e cristdo®vos, que vitimas do Santo Oficio, procuraram difundir

uma antiimagem dos tribunais e se estabeleceram como género literariti@artis

durante a Idade Moderfa.

Uma boa parte dessas imagens, cuja funcéo é exaltar o funcionamento das
Inquisicdes, traz, em primeiro plano, alguma referéncia a Ordem dos Pregadores
ou a Ordem dos Dominicanos. Esta ordem esteve na origem dos tribuf@is de
medievais e teve participacdo importante no surgimento e consolidacdo das
Inquisi¢bes Ibéricas, como vamos retomar mais a frente. Diante disso, ndo é
surpresa de que a relacédo de dominicanos ou de figuras importantes a ordem esteja
de forma recorrent@o centro das representacdes iconograficas a respeito da
Inquisicao, seja no sentido de uma busca por legitingeja no seu inverso, em
uma contra narrativa que deslegitimasse os tribunais de fé.

A imagem abaixo foi analisada por Bethencourt na citdia. A figura é
intituladaActo de Fe presidido por Santo Domingo de Guzméadro dgintor
renascentista espani®edro Berruguete, de datacdo imprecisa, variando
geralmente entre 1495 e 1500. Benair Alcaraz Fernandes Ribeiro descreve o artista
comom fiwer dadeiro cronista de seu tempo
fortemente vinculado a Inquisicdo, atendendo na maioria de suas obras a
programacdo pedagdgica que essa instituicdo colocava em acdo no combate a
heresia, pri mor’@éegadomautoraie a judai cao.

O pintor palentino Pedro Berrugueteyiveu e trabalhou totalmente
afinado com os objetivos do poder Real e da Inquisicdo. Retratou a
Castela da época ndo s6é em seus personagens como seus fatos
historicos, suas paisagens, seus valores mentais -IS&\l@je como

se tivesse sido um repértanggnarra com sensibilidade através de sua
arte sobria. Seu projeto pictdrico, eminentemente narrativo € baseado
em lendas piedosas da vida dos santos. Deixa transparecer uma intencao

® BETHENCOURT, Francisco. Representacdes. Op. Cit. p-3365

"RIBEIRO, Benair Alcaraz Fernandesite e Inquisicdo na Peninsula Ibéricaarte, os artistas

e a InquisicaoTese (Doutorado emistéria). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas;
Universidade de S&o Paulo. Séo Paulo, 2006. p. 73.
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de catequese como a maioria dos pintores da época que, de uma maneira
ou de outra, se envolviam no programa evangelizador da Igreja.
Entretanto, nas obras destinadas ao convento de Avila, creio que mais

gue catequese, visage legitimar a acado inquisitorial desencadeada a
partir de 1480.

Figura 1- Auto de Fe presidido por Santo Domingo de Guzrhd@3- 1499. Oleo sobre tabla,
Pedro Berruguete. Paredes de Nava (Palencia),-1M48rid (¢,?), 1503. Museo del Prado.

8

. A Inquisicdo e a legitimacdo do poder através da Arte: o programa iconografico do

Convento Dominicano de Santo Tomas em Avila. Imai& do XIX Encontro Regional de
Historia: Poder, Violéncia e Exclusdo. ANPUH/SRISP. Sdo Paulo, 08 a 12 de setembro de

2008. CdRom. P. 910
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Esta obra, ainda de acordo com a autora, faz parte de um conjunto maior de
obras, presentes no convento dominicano de Santo Tomas de Avila, que segundo

ela, compde:

A série de pinturas executadas por Pedro Berruguete para o convento
dominicano de Avila se constituiu de um verdadeiro programa
iconografico. Formavam trés retabuttexlicados a narrativa da histéria

de Santo Tomas de Aquino, Santo Domingo de Guzman e San Pedro
Mértir. Esse conjunto pintado entre os anos de 1490 e 1499 respondia
aos desejos dos Reis Catélicos, da Ordem Dominicana e da Inquisicéo,
encabecada, naquele mento, por Toméas de Torquemada.

Dentre os elementos que podemos destacar, esta o fato de que as
personagens retratadas possuem tamanho e propor¢cdes, bem como posi¢cdes na
imagem, de acordo com sua hierarquia eclesiastica. No museu que guarda a
referidaddr a, consta uma refer°ncia ao t2tul ¢
h e r €%Est® santo, a quem é atribuida a fundacdo da Ordem Dominicana, é
importante para entendermos essa iconografia inquisitorial. Conforme explica,
Pieroni, a Sdo Domingos é atrida a fundacdo da Inquisicdo, no século XlllI, e
com relacdo a isso aos dominicanos € dada uma alcunha de defensores ferozes da
ortodoxia catolica. Muito em decorréncia disso, comumente, a imagem da ordem
é representada pela figura de um céo que, no caamaga pureza da fé e o que é
representada etimologicamente mesmo pelo nome da ordem, na juncao dos termos

domini(senhor) ecani (céo). Nas palavras do autor:

A missdo de Sao Domingos de Gusmao (Calerurgmo de Castela,

24 de Junho de 1170Bolonha, 6 de Agosto de 1221), fundador da
Ordem dos pregadores, esta diretamente associada a figura do cachorro.
Sua simbologia € originada em uma tradicdo. Reza a lenda que Dona
Joana [nome atribuido a mae de &wningos], quando gravida de
Domingos, certa noite sonhou que dava a luz um cachorro branco e
preto que segurava na boca uma tocha, com a qual ia incendiando o
mundo por onde passava. Preocupada com um sonho tao singular, foi
visitar o0 mosteiro de Sao Damgos de Silos, proximo a Caleruga, e
pediu ao monge que fizesse a interpretacdo daquele sonho. Na

i nti midade de sua ora-«o, OUuUVIiU a se:(
fervoroso pregador do Evangelho e com sua palavra atraird muitos a
conversio e alema8 os pastores da | greja cont

° Ibidem, p. 80.

10 Auto de fe presidido por santo Domingo de Guzman [Berrugudtedeo del Prado. Disponivel
em < https://www.museodelprado.es/aprende/enciclopedia/vozihe presididepor-sante
domingede-guzman/e0fd4d3Z2a143a983c25ed7454f197= .Acessado em 23/01/2017.
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resposta tranquilizou Dona Joana, que esperou pelo tempo em que o
Senhor cumpriria 0 Seu designio. Por isso, 0os escultores e pintores
representam Sao Domingos de Gusmao acompanhado de um cao com
uma tocka na boca, com uma significativa legenBamini canis isto

® iC«es o Senhoro.

Na descricao de Bethencourt, saliesgaque o artista sublinha a figura de
Séo Domingos, e, sobretudo, pela centralidade que ele assume na figura, como
analoga a figura a inquisidor, reduzindo os condenados a uma apresentacao
desvalorizada e andnima, além de conter nele diversos temas presentes na etiqueta
inquisitorial, tais como a leitura de sentencas, o relaxanfedgocondenados a
justica secular e a valorizacdo doompanhamento espiritual dos mesmos
condenados por religiosos, que exibem a eles cruciffxos.

Também ha na imagem muitos elementos que rementem a narrativa santoral
de Sdo Domingos, presente Inegenda Aureaobra do século Xl que retne
diversas nartavas de vidas de santos. Além do sonho ja mencionado de sua mée,
nalLegendaconsta outro milagre, em que a época de seu batizado, sua madrinha
teria visto diante da crianga, que era S&o Domingos, uma estrela luminosa que
projetava raios prateados paradaimundo:* A iconografia relaciona as visoes
de sua mae, a mesma acima mencionada, com o0 cao, com essa de sua madrinha,
representando o santo e a Ordem Dominicana como um c&o segurando uma vela.
Segundo Benair Ribeiro, no quadro ha outros elementostampes e destacaveis,
como a tunica e escapulario brancos, representando a pureza, 0 manto negro,

representando a austeridade da ordem, além ddefles heraldica em sua méo

1 PIERONI, Geraldo. A imagética inquisitori®p. Cit. p. 67.

120 relaxamento ao braco secular é, na pratica, uma condenacdo a morte dada pelo Santo Oficio
a um réu. Para o tribunal dar8o Oficio, em todos os regimentos do Santo Oficio, era cabivel

dar aos hereges declarados e aqueles que permaneciam obstinados em seus erros a excomunhao,
que seria a exclusao do réu do seio da Igreja e uma espécie de anatemizacdo do mesmo. A Igreja
nao infligia morte corporal ao pecador, mas, em seu lugar, dava a excomunhdo. Dada a
excomunhdao, o referido pecador segaxado a justica seculao que consistia em entregar o

réu condenado pelo Santo Oficio a justica civil para a aplicacdo da penaqapiéah a morte

na fogueira, ou, em alguns casos, o perdao régio ou conversao da pena noutras mais leves.
MURAKAWA, C. de A. A. Inquisicao portuguesa: vocabulario do direito penal substantivo e
adjetivo. 1991. Tese (DoutoradoAraraquara: Faculdade déé@Gcias e Letras, UNESP, 1991.

13 BETHENCOURT, Francisco. Representacées. Op. Cit. p-3330

14DE VARAZZE, Jacopo, Arcebispo de Génolzagenda Aureavida de santos [+1260]. 2003.
Traducao: Hilario Franco Jr. Sdo Paulo, Companhia das Letras.-f3614
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gue seria usada diversas vezes nas bandeiras e estandartes da Ordem Dominicana.
No extremo oposto da cruz, um logo se debatendo em chamas, que representa o
demonio e a heterodoxia, que o dominicano iria atacar e vencer, na sua posi¢ao de
inquisidor®®

A severidade da punicdo e a misericordia do perddo aos hereges, colocada
na mesmamagem, em que se destacam diversos elementos simbolicos da
Inquisicdo e da Ordem Dominicana colocam no plano imagético o tema da
Misericordia et Justitia lema do Tribunal do Santo Oficio. No quadro, dessa
forma, notamos talvez sua mais fundamental fupgEttagogica que ao mesmo
tempo justifica a fungdo da Inquisicdo em manter a ortodoxia e sacraliza sua
origem, além de se reforcar a ideia de um tribunal de fé que age com o rigor da
justica e com o perdao ensinado nas Escrituras. O combate a heteroeksaa, d
maneira, ancorado nos valores sintetizados por este lema, sdo apresentados na
forma de imagem, produzindo um tipo especifico de linguagem. Este tema aparece

também associado a imagem de Sdo Domingos no estandarte da Inquisicdo de Goa,

na figura abaixo = ' ]

g )

Fi gwreast andarte da | ;
4l 0 s ®

Aut or : desconheci do.

Ricardo Gon-alves I
funda-«o0o de um mus ¢ |
Portugal. Disserta- ¢ st-ria,
Especializa-«0o em M ade

de Coi mbra.p.107. ,
Ja no quadrdD Assassino dc|

Inquisidor, Berruguete representa3

outro tema importante presente |

1SRIBEIRO, Benair Alcaraz Fernandeste e Inquisicdo na Peninsula Ibéricaarte, os artistas
e a InquisicaoTese (Doutorado em Histdria). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas;
Universidade de Séo Paulo. S&o Paulo, 2006. p. 90
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iconografia medieval, no caso, o assassinato de Pedro de Verona, depois conhecido
como Sao Pedro o Matrtir.

Pedro Martir nasceu em Verona no ano 1205, filho de cataros, mas educado
na ortodoxia catolica, tenddo, na juventude, estudar em Bolonha. Teria entrado
na Ordem dos Dominicanos aos quinze anos de idade, tendo depois exercido a
funcéo de prior em Como. O papa, em 1232, o nomeou Inquisidor da Fé em Miléo,
residindo num convento que era a sede da Inquisigh Lombardia. O frei
sucumbiu num assassinato em 29 de abril de 1252 nas maos de um grupo de cataros
venezianos. O assassinato ocorreu num bosque situado no caminho entre Como e
Mildo. Segundo a crenca popular, enquanto ainda agonizava, escreveu com seu
sangue na terrfa a palavra ficreioo.

Em 15 de setembro de 1485, poucos anos apos a implantacao da Inquisicéo
em Castela, um fato importante pode ter influenciado Berruguete na representacao
do assassinato de Pedro Martir: se trata do assassinato de Pedrbuds,
assassinado em plena Catedral de Zaragoza, em meio a enormes conflitos
resultantes da implantacdo do Santo Oficio na Espanha, que teve forte resisténcia
nao somente de judeus e conversos, mas de grande parte da populacéo catélica em
diversos set@s. Arbués era conhecido como implacével perseguidor de conversos
e judeus, e seu assassinato gerou uma enorme comocao, tendo sido declarado santo
pouco depois de sua morte. Se 0 assassino era catdlico, converso ou judeu, de fato,
a posteridade jamais safd com exatidao devido aos enormes siléncios das fontes
nesse sentido: o fato € que, como explica Henry Kamen, as consequéncias foram
duras para essas minorias religiosas, sob as quais, aprovando ou ndo o assassinato,
viu um recrudescimento da perseguigdioo inicio de um grande ciclo de

violéncial’

16 RIBEIRO, Benair Alcaraz Fernandes. A Inquisicéo e a legitimacéo do poder através da Arte.

Op. Cit. p. 4.
"KAMEN, Henri. La Inquisicion Espafiotauna revision histérica. Barcelona: Ed. Critica, 1999.
P.12 e p. 565; . Toleration and Dissent in Sixte€entury Spain: The

Alternative TraditionSixteenth Century Journafol.19, n°. 1. (Spring, 1888);283.
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Segundo Benair Ri beir o, At oda refe
representacdes do Retabulo de San Pedro Martir € uma clara manifestacdo do uso
da tradicdo no sentido de propagar e legitimar a Inquisicdo Madezla
recorr°ncia constante ao passado e ao
Martir de Verona €, em alguma medida, transposto no Pedro Martir espanhol, e a
imagética da perseguicdo dos cristdos pelos hereges e infiéis é reforcada,
legitimando, ass,
acao inquisitorial.

Para tanto, A o
busca no
maravilhoso da lenda
e na tradicdo do
passado o referencial
de sua pintura.
Nenhuma ordem
religiosa tinha
relacbes tdo intimas
com a Inquisicao
como 0S

domi ni anoso.

Figdla muerte de

san PedrPoedM&r t i r .

Berruguette. 1493
1499. Cl eo sobre t
128 x 82 cm. Museo
Prado

18 RIBEIRO, Benair AlcaraFernandes. A Inquisicéo e a legitimacéo do poder através da Arte.
Op. Cit. p.7.
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O tema de Sdo Domingos eM#sericordia et Justitia&¢, como aponta Yllan
de Mattos, apropriado por vertentes de uma literatura de nawlatparseguidos
pelas Inquisi¢bes, invertendo, de alguma maneira, a simbologia que aparece na
obra de Berruguete. O autor analisa uma das imagens mais famosas nesse sentido,
no caso, uma dentre as varias ilustracdes feitas por Pierre Paul Sevin quenganhara
notoriedade na Europa do final do seiscentos através da obra de Charlles Dellon,

sobre sua prisdo nos carceres inquisitoriais em Goa.

Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

Figufla ldustrations de Voyagé¥odemblr | Ded Pbn 4d®pI
p.119 : I ngPiretctessenoded6&oh. Acte de Foi.][Cot
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Em livro publicado em 167Rel at i on de L6 Clmdesi si ti o
Dellon denunciou a dureza desse tribunal, além dos horrores vividos por ele em
seus precarios pgeres. Essa obra teve uma expressiva circulagdo nos meios cultos
europeus do século XVIII, servindo como aporte para o desenvolvimento e difusdo
de muitas criticas aos tribunais d€f&egundo Yllan de Mattos, as ilustracées de
Sevin deram destaque a@erseguidos e condenados, ao contrario do que
aconteceu com 0s mesmos nas feitas por Berruguete. Isso, de alguma forma, trazia
atencao ao que acontecia portas adentro dos procedimentos inquisitoriais, o que
feria o fisegredoo daat mgsideée -aiof us«ma da
do medod di f un d® Sewn aipda kraz paratorpiiinteico rplanio ss.
dominicanos, apesar do mencionado destaque aos condenados. Uma igreja,
provavelmente de Sdo Domingos, para onde se conduz a procissao, 0SaOprio
Domingos com uma espada, na mao direita, e um ramo de oliveira, na esquerda,
sao outros elementos encontrados na ilustragcdo. Um cdo com uma vela acesa na
boca, alusdo aos préprios dominicanos, como explicado acima, as armas de
Portugal no ultramar e lemajustitia et misericordiacompletam a image#ft.O
foco nos réus, marcando seu inevitavel destino até o suplicio e a morte e ndo a
reconciliagdo com a Igreja conduz o observador da imagem a um olhar distinto da
sacralidade e obstinacéo na defesa daloxia, propostos na obra de Berruguete,
em relacéo aos inquisidores, que na imagem feita por Sevin nada mais aparentam

gue carrascos dos réus.

¥ MARCOCCI, Giuseppe e PAIVA, José Pedro. Historia da Inquisicdo portuguesal8336

12 edi¢do. A Esfera dos Livros, editora. Lisboa, 2013. p. 235.

OArespeitodosegred® sua rela-«o com a difus«o da fApeda
ROCHA, |l gor Tadeu. AN«ko se fazem mai s excomuhnh»
Reformismo llustrado e a defesa da tolerancia religiosa no mundbrasiteiro (17501803).

Reviga AlmanackUnifesp v. 3, n. 14, p. 1940, 2016.

2L MATTOS, Yllan de. A Inquisi¢cdo contestada: criticos e criticas ao Santo Oficio portugués
(16051681). Tese de doutorado (Historia). Niterdi: Universidade Federal Fluminense, 2013. p.

162.

~71~



Perspectiva PictorumArtigos Livres/ v.3, nl, janjun/2024
ISSN: 29651085

CONSIDERACOES FINAIS

As pesquisas, atualmente, fazem uso das imagens como fonte de pesquisa,
e seafastam cada vez mais de modelos metodoldgicos nos quais elas se resumem
apenas a ilustracdes. Ao se estudar o Santo Oficio e todo o0 seu repertorio de
representacoes sobre si e seus declarados inimigos ao longo de toda a Idade
Moderna, percebemos que arnografia constitui uma linguagem com funcdes e
caracteristicas especificas que foram centro de um campo de disputas. As imagens
fizeram parte do repertorio de recursos que as Inquisicbes lancaram mao para
legitimarem sua atuacéo, sendo parte importantte dea fipedagogi a do
mas, também, como forma de refor¢o de sua sacralidade tanto de sua funcdo como
de sua fundacéo. Por sua vez, essas mesmas imagens foram parte de outro campo
antagonico de representacdes que se difundiram pela Europa de forraaositic
tribunais de fé, tornandse, posteriormente, matéria do que viria a compor a
chamada fAlenda negrao, gque, de acordo ¢
contemporaneidade influencia negativamente a producdo historiografica, que
muitas vezes tém egsquisas pautadas em procurar a confirmagdo das

representacées contrarias as Inquisiédes.

Recebido em: 25/05/24Aceito em: 10/09/24
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Ciéncias Humanas; Universidade de Sao Paulo. Sdo Paulo, 2006.

A Inquisicdo e a legitimacdo do poder através da Arte: o

programa iconografico dodBvento Dominicano de Santo Tomas em Avila. In: Anais do
XIX Encontro Regional de Historia: Poder, Violéncia e Exclusdo. ANPUH/SISP.
Séo Paulo, 08 a 12 de setembro de 2008RCIM.

IMAGENS

Figura4- Auto de Fepresidido por Santo Domingo de Guzm##93- 1499. Oleo sobre
tabla,Pedro Berruguetd?aredes de Nava (Palencia), 1448adrid (¢ ?), 1503Museo
del Prado

Figura5- Estandarte da Inquisicéo de Goautor: desconhecido. s/d. IBANTOS, José
Ricardo Goncalves dos. Estudo para a fundacdo de um museu da Inquisicdo em Portugal.
Dissertacdo de 2° Ciclo em Historia, Especializacdo em Museologia. Universidade de
Coimbra.p.107.

Figura6- La muerte de saRedro Martir. Pedro Berruguettel493- 1499. Oleo sobre
tabla, 128 x 82 cm. Museo del Prado.

Figura 4 lllustrations de Voyages de Mr Dellof®. Sevin, des§Volume II. Pl. dépl. en
reg. p.119 : Inquisition de GoRrocession de I'Acte de Foi.][CotRéserve A 200 114]
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As armas deCristo entre chinesices e brutescos: pinturas na

sacristia da igreja de NossaSenhora do Rosario em Embu, SP
The weapons of Christ between chin
I n t he s &druirssthy odf Oulre Lady of t he

Myriam Sal om«o

RESUMO

O presente estudo trata de wuma breve a

conjunto de pinturas existentes no teto

Ros8ri o, commj amtta gjoesu?tico da cidade do
o :

com destaque para o0os el ementos simb-11ic¢
©" Paix«o de Cristo na parte central dos
s«0 analisadas as(punguonasesdashraguescor
Cristo, e as chamadas chinesices, t ema
mol duras dos quadros, estabelecendo pos:
de artefatos, Il magens e pessoas.

Pal axehaseaegreja N. Sr a. do RosS8ri o, Embu
Circul a-«o0o de i magens.

ABSTRACT

This paper provides a brief iconographi
paintings on the ceiling of the sacri st
in the former Jesuit complex in the city
on gywmbol i c el ements of the Arms of Chri

i n the centr al part of the nine panel s ¢
of brutescos (or grotesques) t-batl sdrro
ch

| nesiaet heme present as a decorative e

! Universidade Federal do Espirito Santo (UFES) / Mestre em Artes, professora no curso de
Design da UFES e pesquisadora dstétia da Arte Brasileira, com énfase na pintura religiosa
dos séculos XVIII e XIX. Email: myriam.salomao@ufes.br
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establishing possible connections with
and peopl e.

Key woQhdusr:ch of Nossa Senhora do RosS8r
paintirmad; o@i roduli mages.

SOBRE A IGREJA DE NOSSA SENHORA DO ROSARIO

O conjunto arquitetdnice artisticade Nossa Senhora do Rosario localizado
na atual cidade de Embu, foi construido num antigo aldeamento indigena sendo
formado pela igrejagom construcéo iniciada aposano de @83, provavelmente
em 1700i 1701,pelo padre Belchior Pontes a residéncianexa erguida cerca
de quarenta anos depois pelo padre Domingos Machado.

Protegido como monumento historico e artistico pelo Instituto de
Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) desde 1938, é considerado
uma referéncia no estudo da presencaesnstas no Brasil, tanto do ponto de vista
da arquitetura, como das obras de imaginaria, pintura e @Géhaexterior é
singelo,com o0 pequeno campanario que se levanta entre o corpo da igreja a
esquerda e da residéncia com telhado mais abaixo e uadeeatdireita

A igrejatemnave Uunica&ompulpito, coro com 6rgao historico, dois altares
no arcocruzeiroe uma capetaor compintura em painéis de madeira no teto e
nas paredes laterais com motivos em bruteset#ulo joanin@wom imagensia

Virgem b Rosario e 0s santos jesuitas Inacio de Loyola e Francisco ¥baner

2 A extensa pesquisa de Angélica Silva, confrontando a biografia do Padre Belchior de Pontes
(164471 1719) escrita por volta de 1748 e pahtia em 1752 pelo também padre jesuita Manoel
da Fonseca (17031772) com documentos localizados Aiwhivum Romanum Societatis lesu

(ARSI ), Fundo Brasil, em Roma, na |It8lia, conse
igreja de Nossa Senhora @Rosério aconteceu somente apos 1683, momento em que o padre
Pontes retorna ao Col ®gi o de S«o Paul o, ap-:-s se

Angélica Brito.O aldeamento jesuitico de MBogdministracdo temporal (séc. XVXVIII).

2018. 309fls. Dissertacdo (Mestrado em Histdria SocialfFaculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2018. DOI: 10.11606/D.8-2019.tde
13032019125431. Disponivel em: https://teses.usp.br/teses/disponiveis/8/81 83082019
125431/publico/2018_AngelicaBritoSilva_VCorr.pdf. Acesso em: 5 abr. 2024.
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das alfaias expostas sobre os retabuldsorpo de pinturas que integram a
principal fonte desse estudsté localizado na sacristia, provavelmente realizado
no século XVIII (Fig. 01)

Figura 017 Conjunto de nove painéis do forro da sacristia da Igreja de Nossa Senhora do
Rosério, em témpera sobre madeira, com 511 cm de largura x 735 cm de comprimento. Autoria
desconhecida, século XVIII. Fonte: Mateus Rosada, 2013 (cortesia).

Formado pornove painéis retangulares nteto plano com motivos
pictéricos alusivos a Paixdo de Cristmais precisamente das Armas de Cristo,
tematicamente esta organizatiseguinte forma:

- Na primeira fileirahorizontal na parte inferior da Fig. Gl direita, esta
coluna da flagelagéd@o centroa coroa de espinhos (pintura bastante danificada)
e, a esquerdays dois flagelos com um galho de abeto;

- Nafileira horizontalaocentro da Fig. D, vemos, a direitaa representap

do cani¢co que serviu de cetro quartdocoroagcdo com os espinhos; no quadro

% O conjunto sempre foi identificado como representando a Paixdo de Cristo, mas como
apresentaremos no item Iconografia, propomos um ajuste no titulo do painel para Armas de
Cristo.
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central, a face ensanguentada de Cristo no véu da Verbnica e, por ultimo, a
esquerdaa lanca e o cabo com a esponja que serviu o vimagceucificacap

- Na fileirahorizontal superior da Fig. 01, a direita estélice com que foi
recolhido o sangue de Cristo; no centro estao os trés cravos com 0s quais pregaram
Jesus na cruz e, a esquerda, vealowa de soldado

Cada painel possuiu moldura com cercaduras de brutescos com carinhas de
anjos alados nas extremigeade/ou de volutas cercadas por festbes e buqués de
flores. Um filete de marmore fingido separa a cena central das chinesices em fundo
vermelho e desenhos brancos de pagodes, rios, pontes, montanhas, vegetais
retorcidos e flores. Apds essa moldura, ha$riseje e douradq ainda pinturas
de pencas de flores coloridas presas a um longo ramo escuro sobre fundo branco.
Nos angulos das moldurdsa quatro folhas de acanto e pinhas pendentes em talha

dourada.

SOBRE AS FONTES OS REFERENCIAIS TEORICOS E A
METODOLOGIA DE ANALISE

Uma das justificativas para a existéncia de poucos estudos historicos
relacionados com a execuc¢ao da decoracéo dos espacos internos da igreja de Nossa
Senhora do Rosario de Embu € a escassez de fontes prig@masosregistros
escritos, principalmente dos arquivos documentais que foram destruidos ou
dispersos com a expulsdo dos jesudta8rasilem 1759.

Sendo assim, foram consultaddguns poucos documentos do Arquivo da
Caria Metropolitanade Sao Paulo (ACMSR¥ferente ao periodo pos 1758
inventario e relatérios técnicos de restauro e conservacao realizados a partir de

1938 pelo IPHAN, gue se encontram no escritorio regional da cidade de S&o Paulo.
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Além disso, a analise da biografia do jesuita Padre Belckid?amtes,
escrita e publicada em 175@elo também jesuita Padre Manoel da Fonseca,
permitiu estabelecer a hipotese central a respeito da escolha tematica para a pintura
e decoracéo do espaco da sacristia, conforme discorreremos mais adiante

Diantedesse fato, gra o desenvolvimentte nossa pesquisaao ficamos
restritos ao campo tradicional da selecdo das fopté@sarias escritas e
incorporamos as proprias pinturasomo defende Peter Burkem seu livro
Testemunha Oculaf2017) porqueas imagensao plenas de significacao e de
sentido para a construcao e reconstrucédo da nossa identidade; elas podem e devem
ser usadas como evidéncia, ndo como pura ilustracdo de um conceito ou
informacé&o contido em um documento eseérito

A referéncia ao historiaddCarlo Ginzbur§e ao seu paradigma indiciario
foi necessériapor se tratar dem método de conhecimento cuja forca esta na
observacao do pormenor revelador. Rdeano ambito da historia documentada,
esse paradigma permiteior e conheci ment o de uma real i c
descobrir pistas de eventos n«o ‘diretam
ou seja, a decifracéo de sinais.

Ao olharmos para as imagens dos quadros, buscamos, para a analise
compositiva, os princips de Rudolf Arnheifhque, em seus estudos sobre arte e
percepcao visual, explora como percebemos e interpretamos formas, cores,
espacos e outros elementos visuais na arte e cini@aga cor,aluz, asombra e

aperspectiva sao usadas para criar impgistual e comunicar ideiaEssa analise

* FONSECA SJ, Manoel d¥ida do Veneravel Padre Belchior de PonteslSsboa: Publicado

pela Officina de Francisco da Silva, 1752. Reeditada pela Cia Melhoramentos de Sdo Paulo:
Caieiras: Rio de Janeiro, 1932, p. 141.

5> BURKE, PeterTestemunhaaular. O uso de imagens como evidéncia histérica. Sdo Paulo:
EDUNESP, 2017, p. 237.

® GINZBURG, Carlo.Mitos, emblemas e sinaislorfologia e histéria. S&o Paulo: Companhia

das Letras, 1989.

"GINZBURG. Mitos, emblemas e sinais, p. 1523.

8 ARNHEIM, Rudolf. Arte e percepcéo visualima psicologia da visdo criadoid. Revista.

S&o Paulo: Cengage, 2016.
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compositiva e formal foi complementada com analise iconogréafica e simbdlica,
através de dicionarios de iconografia religiosa e de simbolos.

Os estudos dAnne Gerritsen e Giorgio Riefldoi uma referéncia para
aralisarmoso intercambio de materiais entre Asia, Europa, Américas e
Australiae dos movimentos dos objetos através das redes humanas de comércio,
colonialismo e consum®avangarmos um pouco ha compreensao sobre a presenca

das chinesices nas pinéisrda sacristia do Embu

NOTICIAS HISTORICAS SOBRE A IGREJA E AS PINTURAS

De acordo cono padreManoel da Fonseca, na biografjae escreveu em
1752 sobreo padreBelchior de Pontesele ndo teria visto a igrejdo Rosario

totalmente pronta:
Vé-se hoje este Templo ornado de um formoso retabolo de talha
primorosamente lavrado, e ja dourado: nem I|he faltad preciosos
ornamentos, com que se celebre o Santo Sacrificio de Missa; porque
ainda que naquelles tempos nad pode o Radédo, nad faltarad com
tudo sucessores 0s quaes levados da devocao, que tinhad a Senhora,

fizerad todo o possivel, para que naquelle ainda que pequeno palacio
estivesse com a decencia que se lhe devia como a Bainha

Supomos queamenos as diretrizgmra a iconografia dos painéis do teto
da sacristia e das outras pinturas existentes na eapelaa igreja, o padre
Belchior de Pontes deve ter gétabelecido, mas ndo temos como afirmar que
foram realizados durante a sudaui
Continuando a tentativde estabelecer uma cronologia para as otbaas
igreja, AngélicaBrito Silva apontjuepar a Serafim Leit e, A a

antes de 1735, poi s em uma caKCapaa Anua d

® GERRITSEN, Anne; RIELLO, Giorgio (ed.Jhe Global Life of ThingsThe Material Culture
of Connections in the Early Modern Worldondon / New York: Routledge Taylor & Francis
Group, 2016.

Y FONSECA. Vida do Veneravel Padre Belchior de Pontes SJ, p. 141.
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mor e a Capela colateralobra na verdade bem cedpida e artisticamente
d e ¢ o r''aCditeodato intrigante é qusor duas ocasides diferentes o padre José
de Moura foi superior no Embu: em 1732 e 1735. Este religioso possuia
conhecimentos de construcdo e tinha um irméo, também religioso da Companhia
de JesusJodo de Moura, que era conhecido por sua habilidadeitneafde
imagens, sendo assim, os dois podem ter sido 0s responsaveis, neste periodo, pela
ornamentacao da igreja, fato e data estes que coincidem com a informacé&o anterior
do padre Serafirheite, historiador da Cia de Je$ts

Na transcricdo de parte da lista de bens da igreja, relacionados nos autos de

inventario de 1759, logo apés a expulsédo, ha uma mencéo ao espaco da sacristia:

Uma imagem de Nossa Senhora do Rozaom Seu Menino nos
bracos no Altar mor como padroeira; duas ditas de Santo Ignacio, e Sdo
Francisco Xavier nos dous nichos do dito Altar mor; uma de Sam
Miguel no Seu Altar Collateral; uma de Santa Anna com a Senhora no
mesmo Altar; uma de Santa Cathammaoutro Altar Collateral; duas

de Santo Antonio, e San Joad pequenas no dito altar; uma do Santo
Christo na Tribuna; uma dita ha Sachristia com Santa Maria Madalena
ao pe da Crux; uma dita mais pequena sobre o sacrario; uma dita no
Altar colateral tamb[n pequena; uma do senhor morto debaixo do
Altar mor; uma de nossa Senhora do Rozario pequena no nicho de
fronte da Sacristia; uma da mesma senhora no nicho do salad da caza;
uma de Sao Miguel pequena no Almario da Sacristia; Pres[epio] de
Jezus, Maria, 8oze no dito Almario para o passo do nascimento; e Seis
painéis pinturas de Roma na Sacristia

E neste documento gpelaprimeira vez, até o momento, localizamos uma
mencdo diretae X i st °nci a de pinturas na sacri st
Roma n a !$RAodenéossarnnaaréferéncia aos painéisteto, pois toda a

descricdo do auto de inventario do documento se refere aos chamados bens

moveis® da igreja. Além disso, a pintura do forro é formada por nove painéis e

1 SILVA. O aldeamento jesuitico de MBoy, p. 214.

12SILVA. O aldeamento jesuitico de MBoy, p. 2267.

13 Transcricdo de fonte manuscrita realizada por Angélica B. Silva, constante de sua dissertac&o
de mestrado (2018, p.4&): Autos de Inventario e Sequestro feito nos bens que se acharam na
Aldeya de Mboy2 de dezembro de 1759. Cota: Secretaria do PafiontznUnido, Setor de
Incorporagfes, caixa 3, Sitio Mutinga, Fl. 5.

14 SILVA. O aldeamento jesuitico de MBoy, p. 17.

15Bem movel, bem imével e bem integrado: dentro da esfera patrimonial, bens moéveis sdo aqueles
de esséncia material e que podem ser tratzspms sem alteracéo da substancia ou da destinacao
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como \eremos adiae na analise da iconografiadm poderia seem namero
menor.

A dificuldade que se apresenta, tanto nesse documento antigo como em
outros até mais recentes, é a generalizacdo das classificagdes. E comum encontrar
0O uso da express«aomsa-p @josén indicanjad neenos @ d u a s
tema e/ou tamanho a que se refere determinada obra, dificultando sua
identificacao.

ApOs a expulsdo dos jesuitas em 1759, as igrejas de todos 0s seus
aldeamentos no estado de Sao Paulo passaram a ser de responsalalidade

Bispado de Séao Paulo:

[...] coube ao Bispo provisionar parocos para o atendimento espiritual
das populacées indigenas e a conservacao dos templos nestes locais.
Cada aldeamento, além do paroco, ainda contaria com um diretor, um
capitdo e um sargentaor, sendo estes dois Ultimos cargos ocupados
por indigenas, responsaveis pela realizacdo de tarefas internas e pela
distribuicdo dessa mao de obra para a prestacdo de servicos, o que nao
deixa de ser uma estratégia, por parte do Estado, de cooptacdo de
individuos visando o controle de seus semelhantes, ou seja, de mesma
origem e condig&o soctal

Devemos destacar o papel da méo de obra indigena na constituicéo fisica,
social e espiritual nos espacos jesuiticos, em especial em Eimd@na biografia
do palre Belchior Pontessta descrita participacdo dos indigenas na construcao

da igrejae, por consequéncia, na decoracao do espaco:

econdmicesocial para outro lugar. Por exemplo: esculturas, quadros ou estatuetas feitas em
tempos passados ou acervos de uma casa historica, incluindo panelas, talheres, indumentarias,
podem ser carregad para um museu, ou mudados facilmente de lugar, realidade bem diferente
de uma casa, um templo, ou uma praca, portanto, bens imdéveis. Existem também os elementos
que fazem parte da arquitetura de um conjunto e estéo colocados de forma tal que rtiiese diss

da parede ou do frontal onde estdo sem abrir lacuna ou criar dano ao todo. Estes ndo constituem
bens imdveis, mas chamasa bens integrados (FABRINO, Rafael Jodo Halldgkia de
identificagéo de Arte Sacr&io de Janeiro: IPHAN, 2012).

18 INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONALInventario das

pecas existentes na residéncia e igreja dos jesuitas em Embu, monumento nacional, sob a guarda
e fiscalizacdo da Diretoria do Patrimdnio Histérico e Artistico NacionBlocumento
datilografadoS&o Paulo: IPHAN, 1947. 28 p. Pasta PT00084, Processel380

" FERREIRA, Maria Thereza C. da Rocl@s aldeamentos indigenas paulistas no fim do
periodo colonial1990. 218 f. Dissertacéo (Mestrado). Sdo Paulo: USP, 1990 apuSILVA,

O Aldeameto de MBoyp. 48.
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Cuidando tanto dos outros, sO de si cuidou pouco; porque mandando
fabricar casas para os Indios, nad cuidou em fabricar casa para si, e para
0s Missionarios seus sucessores. Soube porem gue em tempos futuros
se haviad de fabricar, e nad deixou de conhecgijeito, que estava
destinado por Deos para esta obra; porque, acabando a Igreja, disse aos
Indios que algum tempo depois levantaria as casas um Padre filho da
terra. Passarage alguns anos, e sendo Superior o Padre Domingos
Machado, natural de S. Paubs mandou fazer, attendendo ao grande
incommodo, que padeciad os Missionarios com a falta de casas, em que
commodamente pudessem viver. Causou usto admiracad aos mesmo
Indios; porque vendo hum dos que tinhad servido ao P. Pontes na
fabrica da Igreja qu® novo Superior se mudava para as casas ja
capazes de se habitar, brotou nestas palaDiasm que nad he Santo

o PayPontes, que eu estou vendo ser verdade o que ellg digée

Retornando a historia da pintura da sacristia, ap0s a saida dossjesuita
justamente por estar sob a administracdo do Bispado de S&o ePswiiier
constantes troca de paroco responsavel, a igreja passou por diversas instabilidades
juridicas, abandono e falta de cuidados, principalmente no século XIX. Mas, é
justamente um daenento deste século que acrescenta mais um pouco a histéria
da sacristia e ao abandono que a pintura deve ter sofrido.

O historiador Carlos Cerqueira Gutieffdncalizoy no Arquivo do Estado
de Sao PaulAESP) uma série de documentos dataeose 1813 até 182jue
tratam de pedidos para conseguir recursos através da venda de cavalos que
pertenciam a Nossa Senhora do Rosério, visando a reconstrucéo da torre que havia
sido arruinada na tempestade de 1&if.funcdo dos documentos disponiveis, 0
historiador concluiu que a reforma teria acontecido entre 1814 e 1821.

Em 1826, seriam necessarios novos reparos no telhado e a torre ameacava
ruir de tdo danificada. Apos impasse entre o administrador, o paroco e a Thesouria

da Fazendaa reforma da toe aconteceu, sua base foi fortalecida e o telhado

18 FONSECA SJ. Vida do Veneravel Padre Belchior de Pontes SJ, p. 142.

9 CERQUEIRA, Carlos GutierreAnt i ga capela jesu2tica de N.
Documentos interessantes. Resgate: Histéria e Arte Il, 14 out. 2020. Dispenivel
https://sites.google.com/site/resgatehistoriaearte/documienénessantes. Acesso em: 27 set.

2022.
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trocadd®. Destacamos o trecho de um recibo referente ao trabalho da troca de
telhag:

P2 a compra de 500 telhgqise comprei: dois
Mil e quinhentos rs além de majs6 o Adamo 23$500
ministrador comprou de telhas ge serido perto
de dois milheiros; pois se achava o telhado de tal 2.500
telhas
sorte arruinado ge levou quase trés milheiros de
[ ] pa rete[lharbe além deipas, e varias
e e .. | podres. Renovas&oalgu
]altares na Sacristia e gastarase al
. ... | camaradas necessarios p? a obra,
] camos mensao. P2 efax de tudo
.. ] ge assignou. Freg? da Cutia 25 (grifo do Z&utor)

—————

Em destaque no recibognstaa frase quemesmo com as lacung®demos
compr eend e r-se alfjuRsatiaces @arS&0 a [ . . atdplmentep or ®m,
na sadstia, o Unico altar existente € um com o Cristo Crucificado, localizado em
cima do arcaz, e que possui uma pintura no fundo de seu nicho. Mas, como vimos
gue a imprecisdo classificatoria das pinturas é recorrente, aqui pode estar se
referindo aos painéo teto ou a outro espaco da construcao

Angélica Brito Silva localizoudocumentos que indicam solicitacdes de
reparos na igreja nos anos de 1843 e 1855, sem ser possivel precisar se as pinturas
faziam parte do escopo do pedido e sem certeza de quevoPsdoram
realizadosfipois em 1860, o Conego Joaquim do Monte Carmelo denunciava a
Tesouraria de Sao Paulo o total estado de abandono no qual a igreja estava
correndg inclusive o r i sco de d*® OxCanego dugereesse st i r o
momento, a possiliade de arrendamento do convento como forma de conseguir
verba para a manutencao do edificio:

E para livrar a igreja e hospicio da extincta aldeia de Mboy de
similhante destino [a destruicdo pela qual passou outras igrejas

CERQUEI RA. Antiga capela jesu2tika de N. Sr a.
21 Segundo Carlos Cerqueira, 0 documento estava em péssimo estadseteagéio com varios

pedacos rasgados. Por isso, a transcricdo destas partes estd indicada com colchetes e pontos:
22CERQUEIRA Antiga capela jesu2tica de N. Sra.
Z SILVA. O aldeamento jesuitico de MBoy, p. 223.
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histdricas] sem o mor sacrificio do thezouro publico, que o suplicante a
guem ja deveaquelle edificio a restauracdo de sua sacristia, cujo
bello tecto ndo tem igual em toda esta provinciyem propom esta
Thesouraria o arrendamento do sobredito edificio, hoje inahabitado
[...]*. (Grifo nosso)

Esse pedido do Conego foi para a Tesouraria de Sao Paulo, a mesma
instituicdo que, em 1826, financiou o conserto do telhado e teria renovado a
sacristia. A noticia posterior data de 1891, quando foram efetuados pagamentos de
mao de obra e compra de materiais para troca de assoalho e forro da nave da
igreje?®. Estes e outrasdicios apontam que frequentemente o esgaggacristia
e as suas pintas foram objeto de preocupacéo no século XIX.

Em 1908, o engenheiro Henrique Buccaéintrabalhando no levantamento do
tracado para a estrada de ferro de Sdo Paulo a Juquid, com previsdo do primeiro
trecho de S«o Paul o apinfradid Baorigtia: ci ta di r

A actual provoa-«o0o de MO6Boy, foi al
fundado pelos Padres Jesuitas, os primeiros habitantes dos Campos de
Piratininga; existe ainda intacta, constituindo precioso monumento

histérico, a Egreja sob a invocacde Nossa Senhora do Rosario,

construida ha mais de 300 annos pelo Missionario Paulista Padre

Belchior de Pontes.

As obras de madeira esculpida, que se conservam nos altares da Egreja,

o explendido tecto esculpido e dourado da sacristi@ outros

documentofii st - ri cos doéaquella ®poca remo
merecem ser visitadas pelos inteligentes e estudibsifo talvez, as

Gltimas e Unicas reliquias incorruptas da fundacéo deste S&o Paulo, tdo
assombrosamente adeantado no caminho do progrdaso\lizagéao.

TO vel ho convento de M6Boy, f oi a se
Collegio de S&o Paulo de Piratinird4Grifo nosso)

Documento |l ocalizado e transcrito: n1860. Req!
Carmel o para arrendar a igreja de N. S. do Ro:
Superintendéncia do Patriménio da Uni&o/SP, Setor de Incorporactes, PastaeAldearfl. 1.

Apud inSILVA, O aldeamento jesuitico de MBqy. 223.

%5 SILVA. O aldeamento jesuitico de MBoy, p. 224.

6 Engenheiro agrimensor italiano, veio para o Brasil no final do século XIX, acompanhado de

seu filho Julio Boccolini. Teve duas frentds propostas de obras que apresentou ao governo de

Sao Paulo: 1) uma ferrovia ligando a cidade de S&o Paulo a Santo Antonio de Juquia (atual
Juquitiba), passando por Embu, que seria a primeira estacdo depois de Sao Paulo, e para isso
fundou a Empresa de @oizacdo SuPaulista; 2) criacdo de nucleo colonial, onde cada colono

receberia um lote de terreno que, depois de quitado, seria de sua propriedade. Haveria escola,
empréstimo de maquinas agricolas etc., mas ambos os projetos, por diversos motivoaimao f

adiante.

2 EMPRESA DE COLONIZACAO SUL PAULISTAMemoéria Descriptiva do tracado da

estrada de ferro que partindo desta Capital vae a Santo Antonio de Ju§us&ccado de Sao

Paul o a MéBoy. 16 p. S«o Paul o: Duprat & Co., 1
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Interpretamos o seu relato como uma indicacao de que a pintura estava bem
conservada, provavelmente decorrente dodmedo Conego Joaquim do Monte
Carmelo, e que se este documerdmyanizado por Henrique Boccolinioi
publicado em 1908, pode ter sido resultado de suas observacdes entre 1901 e 1903,
guando estava tentando i mpl ant ecolinia col *1
fez com o Bispado de Sdo Pawdte deveria cuidar da conservacao da igreja e de
sua devocgédo, em troca da permissdo para aforar as terras, portanto, dada a
admiracédo pela igre@omomonumento historico, realizou algumas reformas no
edificio®.

Em 1908, mesmo ano da publicacdo de Boccdlini entdo Secretario de
Justica e Seguranca Publica do estado de Sdo Paulo, Washington Luis, visita a
igreja e documenta o estado de ruinaufachada. No ano seguinte, 1909, é a
vez do Arcebispo de S&do Paulpm Duarte Leopoldo e Silva, comentar sobre o
estado de conservacao da igreja durante visita pastoral que realizou, aatdirm
o estado de ruina da igreja e sua fachada, como apontado na fotografia de
Washington Lui s, e [seq eneonttavfa mafs oou memaosv e nt o ,
conservado, devido a reformas que ha poucos anos fez o Engenheiro Henrique
Boccolin [ . 30 Déssa visita pastoral originee a Ultima grande reforma na
fachada da igreja e na torre, realizada entre 1916 e 1918, coordenada pelo arquiteto
Georg Przyremb@l quedeixoua com aparéncia neoclassica, ligada ao ecletismo

arquiteténico vigente no periodo.

2 SILVA. O aldeamento jesuitico de MBoy, p. 225.

29 Henrique Boccolini permaneceu usando as instalacées até 1902, quando passou a se concentrar
nos trabalhos técnicos para a implantacdo da ferrovia e transferiu a sede da Empresa de
Colonizacdo SuPaulista pra um casarao na localidade conhecida na época como Capela Nova,
atual Juquitiba. Fonte: Historia da Familia Mei  Disponivel em:
https://www.filhotesembu.com.br/famitimei/ Acesso em 09 dez. 2022.

%0 ARQUIVO DA CURIA METROPOLITANA DE SAO PAULO- ACMSP. Livro Tombo da

Igreja de Nossa Senhora do Rosario, 1882192Q Notacdo: 10.02.32. Cidade: Embu.
Monumento: Igreja de Nossa Senhora do Rosario, Fl. 5v.

31 Georg Przyrembel (Polbnia, 18&&o Paulo, 1956) foi um arquiteto polonés de destacada
atuacao no BrasiEstudou arquitetura na Alemanha, tendo chegado ao Brasil em 1912 ou 1913,
estabelecendee em Sao Paulo. Participou da Semana de Arte Moderna de 1922 na qual
apresentou projetos em estilo neocolonial. Neste estilo, projetou 0 novo convento e Basilica de
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Em 1937, Mério de Andragdeecém nomeado pelo Ministério da Educacgéo
como delegado em S&o Paulo para o tombamento dos monumentos histoéricos,

convidou o jornalista Paulo Duarte para juntos visitarem diversos locais. Segundo

o jornalista, foi um fADia de des®O©ni mo pa
uUum pouco as coi s%A Forahmté Gavapisutba, frabe 6 84 0 0
Miguel nosabado, dia 05/06/1937, e as indignacdes verificadas, foram publicadas
no dia 11/06/37, no jornal O Estado de S&do Paulo (OESP). O autor descreve a
pintura da sacristia:

Visitamos demoradamente o interior daquellas taipas. A sacristia ainda

ostenta as mavdhas e os milagres de que eram capazes 0s jesuitas de

seu tempo da formacdo paulista. Esculturas de madeira, decoracédo a

ouro, pintura, tudo ainda alli esta, muita coisa em tempo de ser salva,

mas pelo que se vé, irremediavelmente condenada. [...] @ taoa

pesada commoda velha e um oratério da sacristia, sao trés joias de arte

antiga. Na capella propriamente dita, os trés altares de madeira

esculpida e o tecto pintado a ouro s&o outros tantos primorgs [...]

Pelo comentario de Paulo Duartgercebemos que o0s trés itens

identificados: o teto, uma pesada cémoda e um oratério de sacristia, ainda
per manecem no seu | oc thbén gertagod senadadod ( Fi ¢
feito, ADentro de cinco anos, relmuias,onvent

terdo desaparecido como tantas outras preciosidade¥.[Ngssa ida de Paulo
Duarte e Mario de Andrade até Embu, foram acompanhados do fotégrafo Herman
Hugo Graeser, ou Germano Graeser como ficou conhecido, que fez os primeiros
registros foograficos de todo o conjunto jesuitico, com destaque para as pinturas
do teto da capelmor e suas paredes laterais, bem como do teto da sacristia.

Dois anos depois, em 1939, o primeiro restauro arquitetdnico apés seu

tombamento pelo IPHAN &€ iniciado, sdlvecdo do engenheiro Luis Saia, sendo

Nossa Senhora do Carmo (inaugurado em 1934) na cidade de Sao Paulo. Projetou também o
Palacio Boa Vista (1938), em Campos do Jordéao, residéncia oficial dos governadores do estado
de Sdo Paulo, em um estilo medievalista. Fonte: Enciclopédia Itad Cultigpdnivel em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa276566/gpagembel. Acesso em: 31 jan.

2022.

32 DUARTE, Paulo. Contra o vandalismo e o extermifiicEstado de Sdo Payl8&o Paulo, 11

jun. 1937, p. 5.

33 DUARTE. Contra o vandalismo e o exmninio, p. 5.

% DUARTE. Contra o vandalismo e o exterminio, p. 5.
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concluido em 1940. Apesar do orcamento do projeto prever o restauro das pinturas,
essa etapa nao foi concluida e os motivos ndo estdo explicitados na documentacao
consultada no IPHAR.

S0 localizamos na documentagdo IPHAN, uma mencdo a uma intengao
de se contratar um restaurador para trabalhar nas pinturas da sacristia, tanto que
pintor e restaurador Vitorio GobBfs em 1940, apresentou ao IPHAN de Séo
Paul o uma proposta de c @exeautartnas pifitjras . . |
da i gr e a® amoque Ecortstavam: limpezadescoberta, fixacao,
preservacao ou consolidacdo e reentelacéo das pinturas das paredes laterais e forro
da capela mor e do forro da sacristia. A proposta ndo chegou a ser conasada,
houve algum fato grave que desautorizou Gobbis como restauradode/ersas
ocasifes, quando Saia fala da necessidade de uma trabalho de restauro para as
pinturas, o pintor é descartaéo

Na documentacdo consultada disponivel no IPHAN de S&oo,Paul
localizamos uma proposta realizada a pedido do 6rgao para o restauro dos bens
artisticos integrados a arquitetura da igreja de Nossa Senhora do Rosario, incluindo

as pinturas datado de 2002, mas a condi¢cdo das pinturas ndo € boa: asgundo

% INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL.Memorial
descriptivo, orcamento e gréfico relativos ao inicio dos trabalhos da restauracéo da igreja e
convento de EmbuDocumentodatilografado. Sdo Paulo: IPHAN, 10 mai. 1939. 5 p. Pasta
PT00086, Processo 01-9038.

% vittorio Gobbis (Motta de Livrenza, Italia,1894S&0 Paulo, Brasil, 1968). Filho e neto de
pintor e decorador, frequentou academias em Veneza e Roma, contraripivdaaadm pai, que

deseja que ele seguisse carreira no comércio. Gobbis trabalhou como pintor e restaurador em
Veneza até 1923, quando resolveu abandonar a profissao e partir para o Brasil. Mas, chegando ao
pais, retornou aos pinceéis e ao restauro. Em,1&®5funcdo de sua experiéncia no campo do
restauro, é incumbido de transportar e restaurar o afresco da Santa Ceia, de Antonio Gomide
(18951967), que foi doado ao Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo
(MAC/USP), num trabalho que, seglm Aracy Amaral, tem resultados polémicos. Fonte:
Enciclopédia Itad Cultural. Disponivel em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa21363/vitigobbis Acesso em 02 mai. 2022.

ST INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Contrato qu

fazem o pintor Sr. Vitorio Gobbis e o Sr. Luis Saia, representante do SPHAN para a 62 Regiao,
relativo a trabalhos a executar nas pinturas da igreja de Embu. Sdo Paulo: IPHAN, s.d. 4 p. Pasta
PT00086, Processo 019038, p. 1.

8 SAIA, Luis. Relatorio a espeito do problema da pintura em EmBocumento datilografado.

Séo Paulo: IPHAN, 04 jun. 1940. 3 p. Pasta PT00086, Processa (B8R0
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palavras deoestaurador JulioMora® i ncl usi ve ¢ ésBituagdoseu (gr

geral é realmente muito grgvexigindo medidas urgentes de neutralizacdo de

processos deterioradodtes e estabiliza- «
De la para c4, nada se alterou em relacdesterdo de conservacao dos

painéis, sO se agravou: em varios painéis e molduras houve perda de trechos da

camada pict- -rica, com Aescamaso de tint

reconhecimento da iconografia dos painéis, como no que ipassoroa de

espinhos ao centro, praticamente ndo mais visivel, além da perda de parte da

madeira na moldura com chinesices. Os brutescos também estdo com amplas areas

de perda da camada pict@ic

O ESPACO DA SACRISTIA

Para o entendimento mais amplo do que signdiconjunto de pinturas das
Armas de Cristo estarem na sacristia, procuramos a funcdo e o significado
simbolico daquele espaco, mais do guespaco reservado para o sacerdote se
preparar para a celebragdo. Segundo Mons. Guilherme Séhudaré um ane
ao recinto das funcdes religiosaspresbitério e navé por isso, tanto sua
existéncia como sua localizagdo sao consideradas importantes para o perfeito

desenvolvimento das cerimbnias com dignidade:

Suas dimensbes, sua organizacao variam muito, segummbvimento

da igreja, a qual serve. Para uma capela particular, interna de um

Colégio, de uma Comunidade religiosa, bastara pouco; enquanto a

igreja paroquial, a Catedralem geral publicas, terdo necessidade de

locais maiores e bem aparelhados.

A frsiaxti a0 propriamente dita ® o | oc
demais pessoas se preparam para as fungdes litargicas. Por isso
devemos encontrar nela uma mesa ou cdémoda, sobre a qual estdo
preparados os paramentos e vestes que o celebrante usara. Antes e

39 MORAES, Julio Eduardo Correia de. Conservacéo e Resfawposta técnicargamentaria

de restauroElementos artticos integrados a arquitetura. Igreja e convento de Nossa Senhora do
Rosarioi Embui SP. Sao Paulo: [s.n.], 2002. 34 p.

40 MORAES. Proposta técniearcamentaria de restauro, p. 02.

“1 SCHUBERT, GuilhermeArte para a féPetrépolis, RJ: Vozes, 1978,14.5.

~89~



Perspectiva PictorumArtigos Livres/ v.3, nl, janjun/2024
ISSN: 29651085

depois da missa e de outras fungdes, ele lavara as maos num lavatorio,
enxugando as m«os e mani migsam tEpsdd has di
missano , como indica ® inscri-«o no cab

Ainda segundo Schubertaté o Concilid®>, a sacristia com suas
dependéncias era colocatgeralmente nas imediacbes do aiteor, atras ou de
| ado. Dizemos O6geral ment e o ,nesppocas@éame n«o f
da sacristia principab ut r a, menor, a “ervi-o0o do pres
A organizacdo espacial da igreja de Nossa Senhora do Rosario € um
exemplo desse tipo de sacristia, pois foi construida na metade do século XVIII,
antes do concilio Vaticano Il. Esta localizada atras da capaia para se entrar
nela, € necessario percartan corredor com janelas em direcéo a parte posterior
do edificio, chegando primeiro a uma antessala (ou antecamara). Ao chegar na
entrada da sacristia, o observadga&fundgoum arcaz de madeira com um nicho
decorado com talha dourada sobre um fumdomelho, com a imagem do
Crucificado eao fundo do nicho, uma pintura alusiva a Jerusalém.
A introspeccdo é necessaria e deve ser construida internamente pelo
celebrante/observador qu se posicionar a frente do nicho, mas de costas para
acena do Cafario, devera levantar os olhos e ver o conjunto de pinturas do forro
que remetem a Paixao de Cristo. Nesta perspectiva, as pinturas estdo presentes para
aprofundar o sentimento religioso necessario para a celebracdo de&,ncissen
veremos a seguir, o gee Belchior de Pontes dava uma atencao especial a esse

espaco.

42 SCHUBERT. Arte para a fép. 115.

430 autor, Mons. Guilherme Schubert, esta se referindo ao Concilio Vaticano I, convocado pela

l greja Cat-lica no dia 25 de Iueanaenshlutio, dpee 109 61,
Papa Jodo XXIIl. Este mesniPapa inaugureq, a ritmo extraordinario, no dia 11 de outubro de

1962. O Concilio, realizado em 4 sessbes, sé terminou no dia 8 de dezembro de 1965, ja sob o
papado de Paulo VI, e sua intencéo foi a de atualizar varios temas da Igreja Catdlicaglpama atu

a sua relacdo com o mundo. Um dos pontos reformados foi sobre a entrada do sacerdote para
cel ebrar a missa: AComo a | iturgia reformada d:¢
celebrante, devee esta realizar, passando processionalnperté a assi st °nci a. (.
isso, as sacristias mudaram de posi¢cao nos templos modernos, enquanto as mais antigas sofreram
adaptacOes para a entrada, com o celebrante muitas vezes tendo que sair do templo para se dirigir

a entrada da igreja, guamentdo entraria de forma processional.

4 SCHUBERT Arte para a fép. 117.
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COMPOSICAO E ICONOGRAFIA

Importantes pesquisadores brasileiomsno Sérgio Buarque de Holarga
LGicio Costé®, Benedito Lima de Toled§ Aracy Amarat®, José Roberto Teixeira
Leite’®, Pecival Tirapelf® e o francés Germain BaZinescreveram sobre a
arquitetura ou sobre os elementos artisticos da igreja, desde os altares laterais,
altarmor, pulpito, imaginaria até as pinturas da capsd& e da sacristia que
mesmo sendo amplamente referenciadas como um conjunto pictérico dos mais
antigos do periodo colonial em um espaco jesuitico, encontramos pouco
desenvolvimento nas andlises gam sua maioriassdomeramentealescritivas?
em relacdo ao lugar em que estéoalizadas, quantidade de painéis, tema

iconografico, emolduramentos e cores, destacando os elerdeingesco® as

4 HOLANDA, Sérgio Buarque de. Capelas antigas de S&o P&duista do Servico do
Patrimdnio Histdrico e Artistico NacionaRio de Janeiro, v.5, p.1a80, 1941.

46 COSTA, Lucio. A arquitetura dos jesuitas no Bradievista do Servico do Patrimdnio
Histdrico e Artistico NacionalRio de Janeiro, n. 5, p-35, 1941.

4" TOLEDO, Benedito Lima de. Do século XVI ao inicio do século XIX: maneirismo, barroco e
rococO. In: ZANINI, Walter(Org.). Histéria Geral da Arte do BrasilSdo Paulo: Inst. Walter
Moreira Salles: Fund. Djalma Guimaréaes, 1983, {288. v.1.

“8 AMARAL, Aracy. A hispanidade em S&o Paulta casa rural & capela de Santo Antonio, S&0
Paulo: Nobel: Edusp, 1981.

“LEITE, José Roberto Teixeird China no Brasilinfluéncias, marcas, sobrevivéncias chinesas

na sociedade e na arte brasileiras. Campinas: Unicamp, 1999.

0 TIRAPELLI, Percivallgrejas paulistasBarroco e Rococo. S0 Paulo: Unesp: Imprensa Oficial
do Estado de $8Paulo, 2003. TIRAPELI, Percival. Igreja de Nossa Senhora do Rosario, Embu.
In: TIRAPELI, Percival; CARNEIRO, Laura (orglgrejas de Séo Paulo, arte e f#&rquitetura,
escultura e pintura. Sdo Paulo: Loyola; Unesp, 2022, gl284 TIRAPELI, PercivalArte dos
Jesuitas na Iberdmérica Arquitetura/ Escultura/ Pintura. Sao Paulo: Loyola, 2020.

1 BAZIN, Germain.Ld Ar chi t ect ur e r el i Barie Lilwairie ManrSéa ue au
Paulo: MASP, 1958. 2 v.

2 Devemos nos incluir nesta relagédo, mas plemangustificavel: no capitulo sobre pintura
colonial paulista, escrito juntamente com o prof. Percival Tirapeli em 2001, também descrevemos
brevemente as pinturas dos forros da capwla e da sacristia da igreja Nossa Senhora do
Rosario, porque o objetivara tragar um panorama da produgéo pictérica no estado de S&o Paulo,
e nem havia espaco na publicacdo para muitas informacées. C.f. SALOMAO, Myriam;
TIRAPELI, Percival. Pintura colonial paulistin: Arte Colonial Paulista Barroco Memoria

Viva. Sao PauloUnesp; Imprensa Oficial do Estado, 2001, p197.
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chinesicescomo sao chamadas no Brasil,ainoiserieqtermo francés utilizado
desde o seculo XVII).

Junto com os brutescos, as cBines sdo objeto de interesse de
pesquisadores, e talvez a que mais suscite especulacgdes, pois 0 uso dos brutescos
jA estava consolidado na arte portuguesa desde a metade do sédldJKVI
apontamento que surge em estudos anteriores é sobre a autqiktwas e a
resposta mais frequente para essa pergunta € a possibilidade de que um dos padres
da Companhia de Jesus que estivesse misgaor Embu a partir da segunda
metade do século XVIII seria de origem oriental ou ao menos tivesse passado pelo
Oriernte e, consequentemente, tivesse sido o responsavel pela realizacdo das
pinturas carregadas de chinesiceAtualmente, a resposta para esse
guestionamento esta nos estudos sobre a circulacéo de objetos e imagens entre a
Europa, América e Asia durante o pelé de expans&o dos impérios coloniais.

Se temos uma acumulacdo de observacdes descritivas sobre o que esta
pintado no forro da sacristia, faltam interpretacbes sobre o que signidga
brutescos e as chinesices estarem ali representadas junto aosssitabBhixao
de Cristo em um espaco relacionado ao religioso, ao sagrado. Seriam sO para
decoracdo? Para qual observador foram feitas? Como devemos nos posicionar
dentro do espaco da sacristia para estabelecer um sentido de leitura das imagens?

Apds essasconstatacdes iniciais, estabelecemos como objetivos: a)
identificar os modelos tematicos representados nos brutescos e nas chinesices
como se distribuem na composi¢cdo dos quadros e como podem ter chegado até
Embu; b) propor um sistema de leitura visualegho, sentido horizontal e
vertical, cor, simetria) e iconografico para as pinturas conside@sdo
isoladamente (cada um dos nove quadros) e no conjunto; c) analisar o sentido das
imagens pictéricas da sacristia da igreja de Nossa Senhora do Rosério,

considerando quem € o observador pegiaal foram idealizadas, em que lugar no

>3 SERRAQ, Vitor. A pintura de brutesco do século XVII em Portugal e as suas repercussfées no
Brasil. In: AVILA, Affonso. Barroca teoria e analise. Sdo Paulo: Perspectiva; Belo Horizonte:
Companhia Braira de Metalurgia e Mineragao, 1997, p&.

~02~



Perspectiva PictorumArtigos Livres/ v.3, nl, janjun/2024
ISSN: 29651085

espaco da sacristia ele deveria se posicionar e quem pode ter sido o responsavel
pela escolha da iconografia.

A pintura do forro da sacristia exigiu que pensassemos sobrepesas
iconogréficos e que justificam a divisdo dessa analise: 1°) os temas relacionados
com a Paixéo de Cristo, que sdo o mote central dos painéis; 2°) os brutescos que
cercam cada um dos temas centrais e 3°) as chinesices que emolduram cada um
dos painé& e a decoracdo com corddes florais que enmoteda a composicéo ao

final.

1°) OS TEMAS DA PAIXAO DE CRISTO, OU MELHOR, ARMA S DE
CRISTO

Os codigos apresentados na pintura estao resguardados na presenca destas
personificacdes e possuem fung@mogréfica especifica e que caso da Paixao
de Cristo, remetemosa uma ideia de sofrimento que é muitas vezes considerado
um castigo pelo pecado pessoal ou coletivo. A coletividade pode ser atingida pelo
pecado de um s0O, mas o sofrimento do indiwidade reparar também a falta do
povo. Com efeito, esse castigo restabelece o equilibrio da ordem pretendida por
Deus“. Ou sejacomofiéis, devemos nos lembrar do sacrificio e do sofrimento de
Jesus Cristo por nos.

A Paixao de Cristacom toda a sua nativa descritiva apresentada Via
Sacrapu sejapma série de representacdes visuais da jornada final de Jesus, desde
a sentenca dedRcio Pilatos até o sepultamento, tem por objetiv&eguimento
pelos fiéisda jornadaem uma pratica piedosa tradicandentro do espaco das
igrejas.A Via Sacra ou Via Crucis, € um relato formda por diversas partes
extraidas dos textos de cada um dos evangeliftas Marcos, Sdo Mateus, S&o

Lucas e Sao Joadaada um fornece um pedaco do relato que é juntado para c

>4 DICIONARIO ENCICLOPEDICO DA BIBLIA. Sdo Paulo: Loyola, Paulinas, 2013, p. 1274.
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uma sequéncia detalhada da jornada final de Jesus °Cribtatase de um
exemplo de peregrinacdo resumida, no espago e no tempo. Por meio de
deslocamentos minimdsaos poucosem poucos passos e percorrendo diversos
pontos que correspondem aos motos da Paixdo, os devotos revivem o
sofrimento de Jesus, facilitando a identificacdo com o seu protagdnista

Esta prética voltada para os fiéis, recriada no espaco religioso, remonta aos
primeiros séculos do Cristianismo e compreende 14 momentos dgiecseinam
festa-»eso, a saber: 1) Jesus ® condenase
costas; 3) Jesus cai pela primeira vez; 4) Jesus encontra sua Santissima Mae; 5)
Jesus € ajudado pelo Cirineu a levar a cruz; 6) Veronica enxuga o rosto de Jesus;
7) Jesus cai pela segunda vez; 8) Jesus consola as mulheres de Jerusalém; 9) Jesus
cai pela terceira vez; 10) Jesus € despojado de suas vestes e lhe déo de beber fel e
mirra; 11) Jesus € pregado na cruz; 12) Jesus morre na cruz; 13) Jesus morto é
retirado da iz e depositado nos bracos de sua mae; 14) Jesus é sepultado. Todas
as igrejas catdlicas sdo dotadas de suas proprias Via §aerado colocadas ao
longo de suas naves, sucessivanténfes cenas sdo representadas, tanto em
pinturas como em baixo releventalhes etc., com todos os atores envolvidos e a
paisagem contextualizando a cena

Mas nos painéis da sacristia da igreja do RosdedEmbuy ha imagens
isoladas, ndo uma cena como na Via Sapanas um elemento simbdlico que
remete ao momentomaq por exemplo, o canico que serviu de cetro quando da
coroacao com espinhos, ou a lanca e o cabo com a esponja para servir o vinagre
(Fig. 06).

No caso da pinturaedEmbu, algumas perguntas surgiram, como Sse as

narrativas nao fizessem muito sentidoese para representar a Paixao, que tem

5 DICIONARIO ENCICLOPEDICO DA BIBLIA, p. 1012.

* REVILLA, Federico.Diccionario de iconografia y simbologia. ed. Madrid: Gtedra, 2012,

p.778.

>’ Essa pratica de induzir aos fiéis a repetirem uma determinada trajetoria no espago, com atencio
especial aos fatos que ocorreram na mesma ordem, tem sido usada em diversas religibes, sempre
com a finalidade de que eles se ident#gam com seu respectivo modelo espiritual, segundo os
casos, seja para fundador, profeta, lider, discipulo ou santo de uma religiéo.
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catorze passos, por que temos sO nove painéis na sacristia? E se a Via Sacra, que

€ uma representacao da Paixdo, é para evocar no fiel os passos de Jesus, por que

estava na sacristia e ndo na nave da igreja?

Com um puco mais de duvidas, fomos verificanad] 0 significado
simbdlicodo numero nove, afinal ele esta presente em dois espag¢os nessa mesma
igreja, na pintura dtetoda sacristia e dtetoda capelanor, e encontramos duas

definicbes complementares:

Nove - NUmero muito valorizado em vérias culturas. Sendo um
agrupamento de trés triades, significa a perfei¢cdo. Por isso, na concecao
do pseudéDionisio, 0s anjos estdo divididos em nove coros.

Por outro lado, tanto no Ocidente como no Oriente, as esferas celeste e

i nfernal Ss«0 consideradas nove: ®

as

Com®di ao. Para os chineses, e part.i

significa plenitude: é a figura do yafi§Traduc&o nossa).

Novei Como poténcia de trés, esséncia da mais alta perf&gie.

0s antigos povos semitas domina o sete, nove nao possui valor
qualitativo; é o inverso na China antiga (nove formas de aparicdo do
Tao, pagode correspondente aos nove céus) [...]. Na baixa Alemanha, a
refeicdo da quintfeira santa consistia em noeevas diferentes que
deveriam proporcionar forgas para o ano seguinte. [...] Um pensamento
misticoespeculativo torna o0 nove importante no cristianismo (Jesus
morreu na nona hora, trés vezes trés coros de anjos) e também no
islamismo (noventa e nove nomds Ala, noventa e nove pérolas do
rosario maometand

Considerando estas definicdes do numero nove, entendemos o significado
dos nove painéis pintados: a perfeicdo de trés triades, que estavam presentes nas
trés fileiras, tanto na horizontal, quantovestical, e as horas no ciclo da Paixao

de Cristo, que Jean Chevalier e Al ain

*REVILLA. Diccionario de iconografia y simbologia, p. 540.

No original: Nueveé Numero muy valorado em diversas culturas &ianto agrupacion de tres
triadas, significa la perfeccion. Por eso, en la concepcion del pBeodisio los angeles se

dividen en nueve coros. Por otra parte, se considera tanto en Occidente como en Oriente que son

nueve las esferas celestiales e mfarl e s : as? se descr2z2ben en | a nDi

y particularmente en el tacismo, el nueve significa la plenitud: es la cifra del yang.

9 LURKER, Manfred.Dicionario de simbologiaS&o Paulo: Martins Fontes, 2003, p.489.
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crucificadonaterceira hora, costasuaagonianasextahora(crepusculog morre
na nona hor®® (Tradugdo nossa)

Olhamos novamenteapa a imagem completa do forro e observamos
algumas questdes numéricas e simbdlicas: é possivel ler visualmente a composicao
de qualquer direcdo, e sempre teriamos o niumero trés como resultado, fosse na
horizontal, na vertical ou na diagonal; o olhar sengarssara por trés imagens, ou
se seguirmos pelos quatro centros dos painéis exteriores, teremos outro retangulo,
concéntrico em relacdo as molduras (FRB). O

Outra observacdo que esse exercicio visual nos permitiu foi ver que a
imagem dos temas de cada um dos painéis esta exatamente no centro geomeétrico
de seu retangulo. Podemos afirmar que quem planejou a composicdo deste
conjunto ndo era amador: era alguémauofundos conhecimentos espirituais,

visuais e com muito refinamento estético.

60 CHEVALIER, Jean; GIEERBRANT, Alain. Diccionario de los simboldarcelona: Herder,
1988, p. 762. No original: [...] Jesus es crucificado em la tercera hora, comienza su agonia em la
sexta (crepusculo) y expira a la novena.
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Figura 021 Linhas de leitura visual: horizontal (verde), vertical (laranja), diagonal (azul) e
retangular (vermelho). Fotomontagem: Myriam Salomé&o, 2023.

O posicionamento do observador foi considerado na leitura visual do
conjunto de painéis: é necessario que ele esteja posicionado exatamente no meio
ao arcaz da sacristia, em cima da pequena elevacédo no nivel do piso e de costas
para o oratorio (Figd3). Somente neste local € possivel visualizar todos os painéis
e com a base das imagens voltadas para o observador (caso contrario, as imagens
ficardo de pont&abeca para o observador), inclusive a moldura formada pelas
chinesices.

O sacerdote, o celebrantesditos religiosos e que se prepara nesse local,
tanto no nivel fisico/corporal, quanto no intelectual e no espiréteb principal
frequentador desse espaco. E oelgdra se vestir, lavar as maos, concensiar
olhar para o céu e pedir a Deus qukimine durante a celebracdo da missa e que
o sofrimento de Cristo seja lembrado para o presente ser superado (sintese tripla
do nimero nove). Nao pode ser um espaco que nao foi pensado; as imagens nédo

foram colocadas ao acaso.
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Figura 031 Arcaz da sacstia com oratorio e parte do forro com a pintura. Fotografia: Myriam
Saloméo, 2014.

Esse espagco exige um conhecimento do universo simbdlico erudito e
religioso, portanto, ndo € s a representacao da Riex@dstaatravés da coluna,
da coroa de espinhoda lanca ou da luva do soldado entre outros; € um exercicio

espiritual, a?Armas de Cristo, ou em latilyma Christi®*:

As Arma Christi sdo, no ambito simbodlico e artistico, objetos

associados ° Pai x«o de Cristo. O pr
representar os elementos que estiveram presentes no sofrimento de
Jesus. Santa Helena (*250 dAC3 3 0 d. C. ), m« e do I

Constantino, talveseja a precursora na difuséo das reliquias associadas

a alguns dos art efAamaocChristtgue Emompaem
peregrinacdo a Palestina, entre 326 e 328, a imperatriz bizantina trouxe

para Constantinopla as supostas reliquias do lenho, da esponja, da

lanca, do célice e dos cravos da cruz de Cfisto

®1 S0 também os instrumentos do sofrimento eugticso de Cristo. No latim, a forma correta é

Arma Christj ja no plural, poiso singularmumt em o seu pl urArmhaChristi Aar ma o ;
corresponde a Armas de Cristo. Foribe Fabrica Rio de Janeitopagina no Facebook e

Instagram destinada a digar o patrimonio religioso e cultural, principalmente da cidade do Rio

de Janeiro. Disponivel em: https://www.facebook.com/profile.php?id=100082148593298.

Acesso em 27 jul. 2022.

%2 De Fabrica Rio de Janeiro, 2022.
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As Armas de Cristdoram muito populares na Europa da Idade Média.
Geralmente eram no formato de um rolo, feito com tecido, bordado ou pintado e
que fornecia uma longa meditacdo sobrdiostrumentos d&aixa®, podendo
ser representados drinta, principalmente a cruz, a lanca, os acoites, esponja,
coroa de espinhos e pregos, além da escada, martelo, cordas &é%adado que
cada estrofe se concentra em um instrumento diferentensbamentos séo
ilustrados, descritos e relacionados a vida do espectador através de uma breve
oracad*. A devocao também foi difundida por meio de gravuras, mas ndo podemos
excluir a hipotese de terem chegado até a Ameérica na forma de rolo de tecido.
As representacdes artisticas diostrumentos da Paixdo podem ser divididas em
dois grupos:

1) Primario: formados pelos instrumentos maidrascruz (sozinha ou
acompanhada pelas cruzes dos dois ladrdes); a coroa de espinhos; o
pilar ou coluna (onde Cristoifatado e flagelado); o chicote; a esponja
(utilizada para dar vinagre a Cristo); a langa (objeto com o qual Séo
Longuinho perfurou o lado de Cristo); os cravos; o véu de Verbnica (no
gual tem gravada a face de Cristo).

2) Secundario: formados pelos imstrentos menores o canico; a
vestimenta purpura;tdulus crucis(INRI); o calice; a tlnica inconsdtil;

os dados; o galo; a vasilha; as escadas; o martelo; o alicate; o vaso de
mirra; o santo sudario; o sol e a lua; o saco de dinheiro (com trinta
moedasde prata); a méo (que esbofeteou Jesus); as correntes e as
cordas; as tochas, lamparinas e cajados; a espada (para cortar a orelha
do servo do sumo sacerdote; as vezes pode aparecer representada por
uma orelha humana); as cabe¢as humanas (simbolizands duda
Caifas); a planta de hissopo (matégizma da esponj&)

No caso de Embu, segundo essa classificagdo, temos do grupo primario: a
coluna da flagelac&o, a coroa de espinhos, os dois flagelos (chicotes), a lanca, os
cravos, 0 veu de Verdnica com adate Cristo e a esponja para dar o vinagre;

enquanto do secundario temos: um galho de abeto e a luva do soldado.

®3BECKER, Udo.Dicionario de simbolasS# Paulo: Paulus, 1999, p. 151.

4 Existem cerca de dez exemplares em rolo de tecido das Armas de Cristo em acervos de museus,
e, como sédo longos, néo foi possivel compartilhar imagens. Para ver exemplos, consultar: Acervo
Digital da YaleUniversity. Disponivel emhttps://collections.library.yale.edu/catalog/15502542
Acesso em: 10 set. 2022; ou: Huntington Digital Libray. Disponivel em:
https://hdl.huntington.org/digital/collection/p15150coll7/id/48628esso em: 10 set. 2022.

% De Fabrica Rio de Janeiro, 2022.
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Percebemos que egsanografiaestd fundamentada com o espacseadiuncao,

e chegamos a um indicio de quem determinou esta escolha: Be#dri®r de
Pontes, responsavel pehicio daconstrucao da igreja de Embu. E quem nos relata
isso € o padr®anoel da Fonseca na biografjae escreveu em 1752, no capitulo

intituladofiSua devocéo a Paixdo de Crisfo

Ainda que era grande o amor, dudaa a Nossa Senhora, notava se com

tudo nelle hum singular affecto, e especial devogéo a Paixao de Christo.
Ainda versava os estudos ocupado com os primeiros rudimentos da
Gramatica, e ja cuidava muito em aproveitar neste amor; porque ja o
vimos naquelasuas ferias tad aplicado nos Mysterios Dolorosos da
Vida de Christo, que julgava rigoroso castigo tirarem no da arvore, em
gue gastava os dias em santas meditacoens; para que chegasse a comer
alguma cousa, gostando mais daquelle Divino Pad, que era todo o
sustento de sua alffdFONSECA, 1932, p. 80).

Fonseca narra que o padre Belchior deixou anp&mdaoseus livros, uma
oracdo a Paixdo de Cristoque sempre recorria em caso de necessidade. Outro
fato que nos oferece um indicio da escolha dessa icor@ogedd padre Belchior
é a informacédo de quenesmo apos as celebracdes da Semana Santa, praticava
autoflagel a-«o, A[ . . pducopdiasaamemdariadetardas ac ab
dores, renovava em todas as sestas feiras do anno este voluntario sacrificio de seu
c or p o% du.seja, lememorava constantemente as dores que Cristo sofreu
durante a sua Paix&o.

Mais adiante, em outro trecho do livtetnos mais um indicio de referéncia
as pinturasfi...] porque de ordinario dizia Missa no altar dedicado ao Christo
Crucificado, para que se alguma vez por piedade do entendimento perdesse tad
dolorozas especies, lhas subministrassem logo os seus elbersdb as em tao
sagrad®d fonteo

O Unico altar dedicado ao Cristo Crucificea que Fonseca se refeage
hoje fica na sacristia, e € de fronte a esse altar que devemos nos posicionar para

ver as Armas de Cristd uma leitura visual que comeca nos piaidétetocom

® FONSECA SJ. Vida do Veneravel Padre Belchior de Pontes SJ86. 80
®” FONSECA SJ. Vida do Veneravel Padre Belchior de Pontes SJ, p. 80.
®8 FONSECA SJ. Vida do Veneravel Padre Belchior de Pontes SJ, p. 82.
%9 FONSECA SJ. Vida do Veneravel Padre Belchior de Pontes SJ, p. 84.
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os elementos da Paixdo e se encerra com a visdo da crucificagdo no oratorio.
Portanto, a pintura do forro da sacristia, para o padre Belchior Pontes, era a sua
Arma Christj o seu rolo de exercicios espirituais. E uma iconografia que traz os
elementos da Paixao de Cristo, mas acreditamos que adotar gisonas de

Cristoo, trara mais preciséo ao significado do tema do conjunto de painéis.

20) BRUTESCO

A leitura visual que estamos propondo para compreendermos cada um dos
painéis daeto da sacristia deve ser de dentro para fora: primeiro, apresentamos
nossas interpretacdes iconograficas para o tema centratmas de Cristpe
agora vamos olhar com msaatencdo ao que pode significarescolhados
brutescos.

A origem da pintura de brutesco esta em padrfes ornamentais encontrados
em antigos palacios do Império Romano que estavam soterrados e foram
redescobertos no Renascimento, como se fossem grutasga(imo, grotte).

Segundo o historiador portugués, Vitor Seffdos pintores renascentistas se
basearam nesses padrbes, chamados entagratiesche para decorarem
ambientes. A variagcdo portuguesa, cristianizada e com maior peso de elementos
emf or mat o de folhas de acant o, passou
br ut e sobredassabordagem iniciadlo tema, Serrdo nos diz:

Os artistas portugueses souberam te

dinamizacdo dos seus espacos arquitetonicos aiavas elemento

outro que, tal como o azulejo, a talha dourada ou o mosaico policromo

de embutidos, se casava com as coberturas, os planos murais, as

colunas, os frisos e as barras dos edificios, transmilivedo a

plasticidade ornamental de amplas congiis animadas por motivos

vegetalistas, simétricos ou estilizados, folhas de acanto enroladas em
espirais, frutos, cartelas, pampanos, anjinhos, aves, conchas,

"SERRéO, Vitor. O fiBrutesco Nacionalo e a pint.
1725).In: MONTEIRO, Jodo Pedro; MATOS, Maria Antdnia Pinto den Gosto Portugué<d
uso do azulejo no século XVII. Lisboa: Museu Nacional do Azulejo, Athena, 2AB3;200.
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envolvendo painéis com simbolos das litanias marianas e da Eucaristia,
ou ainda cenas religios@ trechos de paisagens fantastfcas

Na segunda metade do século XVI, o gosto gadtteschese difunde com

intensidade em Portugal, motivado pelas influéncias do maneirismo italiano e pela

circulacdo das gravuras de origem nérdica. Mas, foi sobretudéculo XVII,

[...] que o género ornamental se autonomiza, tornraadde valor
essencial para a acentuacdo dos efeitos triunfantes da festa litargica,
com que a ideologia da conreforma tridentina procurou moldar os
espacos interiores das igrejamdste jogo fantasioso de comunh&o de
formasi comunhdo com o azulejo policromo, com a imaginaria
estofada, com os revestimentos de marmore embutido, com a
|l i neari dade espaci al T duas pintugardej a s
brutesco adquire um papel deeiph originalidade e de espetacular
integracdo de espacos: isto é, deixa de ser um mero instrumento de
decoragdo complementar de cenas figurativas [...] para se assumir como
um género autdbnomo, de grande eficiéncia integradora e com refinado
papel de espedlizacdo por parte dos artistas envolvidos nas
empreitadal.

E neste contexto de integracdo entre as linguagens visuais e ornamentais

que podemos situar a presenca dos brutescos no Embu, tanto os dos painéis da

sacristia, como os da capeteor que dialogm com a talha e com a imaginaria.

Na igreja de Nossa Senhora do Rosario, os brutescos possuem elementos

considerados de uma primeira fase em Portugal, com formas e cores que lhes dao

uma certa robustez, com folhas acanticas amplas e num cromatismo agduzid

cComo em sua sacristia: motivos pictoriadss Armas de Cristocontidos em

molduras em forma de 6culos polilobatfpgom conchas e carinhas de anjos

aladas nas extremidades de volutas cercadas por festbes em alguns, com buqués

de flores em outros e gdh de cores limitada ao vermelho, azul, branco e amarelo.

"SERR&O.
?”SERREO.

O
O

iBrutesco Nacion®l 0 e a pintura
iBrutesco Nacional o e a pintura

de
de

3 Que apresenta muitos l6bulos, que em arquitetura designa um elemento decorativo formado por
um segmento de ciraulque se multiplica formando um conjunto ornamental. Estes conjuntos
podem ser de 3 arcos (Trilébulo), 4 arcos (Quadrilébulo ou Quadrifélio), ou podem ser ainda
polilobados (ou polilobulados) quando apresentam mais de 4 arcos de circulo. Tem origem no
roménico, se estende pelo gético, com uma profusdo na decoracdo, e em Portugal também se
observa vasta aplicacdo na arquitetura manuelina. Fonte: SILVA, Jorge Henrique Pais da;
CALADO, Margarida.Dicionario de termos da Arte e Arquitectulasboa: Editorial Resenca,

2005, p. 295.
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A origem destas imagens pode estar nas gravuras de origem nordica, como
de Cornelis Cort, Cornelis Bos, Hans Vredeman de Vriee e outros, gravuras que
tiveram muita influéncia em Portugal nesse mamgiDurante o maneirismo, a
pintura nacional explorqupor via do intercambio das gravuras nérdicas, este
processo de decora-«o0o de oO6grotescos0d6 que
prescrito pelas bandeiras dos oficios mecanitos

De Portugal paa o Brasi] foram alguns anos até chegar o gosto por esse
tipo de decoracéo, inicialmente na Bahia, em principio do século XVIII, com a
pintura de brutesco em painéis na capeta da Sé de Salvador, na época
pertencente aos jesuitas. Devido a edisalgacao estilistica no Brasil estar
relacionada com adinpanhiade Jesus, térse creditado o brutesco a eles, quase
gue exclusivamente como algo jesuitiedo exemplo da igreja de Nossa Senhora
do Rosario, podemos considerar a presenca dos brutescos cdimpum . ] s 2 mbo
global de um mundo fenomenologico virado para a glorificacdo divina e para o
desprendi ment® da exist°nciao

Uma sutileza nos chamou a atencéo na composictmna dos brutescos
em cada painehos quais estao @dementos das Armas deisloe que se alternam
entre carinhas de anjos alados e buqués de florme uma espécie de concluséo
visual da composicédos oculos polilobados centras alternam entnema forma
circulareuma ovaladgindicando direcfes visuais diferentes e alternadas, criando
um dinamismo visuacom linhas de direcdo formandom xis das formas
circulares e uma cruz com as formas ovaladas. No centro da composi¢cdo, nao
importa se olharmos pelas diagonais (oval), opede cruzamento horizontal
vertical (circulos), teremos sempre o pano de Verodnica, com o rosto de Cristo
gravado no tecido, indicando seu sacrificio.

A disposicdo dos brutescos com carinhas de anjos e buqués de flores
também seguem upanejamento na disposicdo: nos quatro cantos da composicao

temos brutescos com buqués de flore®e painéis restantes, formando uma cruz,

Brutesco Nacional o0 e a
Brutesco Nacional o e a

“SERR&O. O
®"SERRé&O. O

o B 1}
© ©
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temos cinco painéis com carinhas de anjos, ou seja, as fileiras centrais tanto na

horizontal como na vertical s&odas com os anjinhos.

3°) SOBRE AS CHINESICES

Em consonancia com VitoBerrdo,indicandoque os brutescos séo o
simbolo de um mundo globalizado para a glorificacdo divina, as chirfésices

surgem como mais um elemento para confirmar a ideia de circulaga@mgens,

Al...] acentuando os ef e’l, e essas pdequenasmbi v al

imagens pintadas de branco sobre um fundo vermealhaolduras dos painéis da
sacristia de Embuportanto, simbolizam os homens que fizeram a expanséo do
Cristiarismoi os jesuita$ e o transformaram em um lugar onde todos os povos
se encontram.

Olhando novamente para a composi¢ao basica dos painéis: ng wematro
forma polilobada com uma representacdo de um simboldmazs de Cristp
forma esta que estd cereagor elementos brutescos guo®r sua vez, Sao
contornados por uma linha dourada junto ao filete pintado imitando marmore
chegamos na moldura com fundo vermelho e delicadas pinturas na cor branca de
elementos orientais: pagodes, rios, pontes, arvores, rochedos, casas, torres, galhos,
passaros e flores.

Nas chinesices, 0 Unico elemento que néo esta representado diretamente é
a figura humana: ndo ha nenhuma imagem que sugira a presenca de um homem,
uma mulher ou uma crian¢a. Segundo Longabastb era propositato mundo

portuguégara que nao se incorresse na referéncia a quaisquer ritos orientais, era

“Segundo lan Chilvers, chinesice ® um fiter mo poc
da influértia chinesa sobre as artes e os oficios da Europa; num sentido mais préprio, porém,
referese a um estil o baseado em no-»es fantasi osa:

género de ornamentacao bastante difundido em territériebhasileiro entre ® séculos XVII e
XIX, como um desdobramento direto de sua intensa utilizacdo na Europa Moderna. CHILVERS,
lan. Dicionario Oxford de Arte2. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, p-11A.

"SERR&€O. O fABrutesco Nacional o e a pintura de
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Al . .. u mdas imdgens que Eodem wLONA0 adentrar o templo catdlico,

em vista dos preceitos contrBrreformist:
Sobre o uso da cor vermejim@o temos uma resposta precisa. Sabemos que

nos instrumentos da Paixdo e nos brutescos a suaguipode estar associada a

morte de Cristo. Andrea Longobardi explica gpara os chineses, a partir da

dinastia Shand, o vermelho passou a ser usado como signo do poder hierarquico:

A classificacé@o hierarquica das cores, tanto na indumentaria quanto
ornamentacdo de objetos ou edificacbes, ao longo do tempo foi
sistematicamente regulamentada de acordo com a posicdo que cada
individuo ocupava nas sociedades imperiais sinicas; essa prética
permaneceu até a Republica (1911) (e mais tarde, de outrs, fatera
Revolucao Cultural, em 1966). Cartas jesuiticas portuguesas do século
XVI relatavam fragmentos desse sistema de representacao no Império
Ming (13681644), na ornamentacéao de edificios, no uso de porcelanas
e em varios outros aderefbs

Se os prprios jesuitas ja haviam indicado a importancia da cor vermelha
para os orientais e na pintura do forro se falanesmo que indiretamentsobre
a Chinacomo um império e uma cultura conquistada sentido usar o vermelho
como fundo para esta pintufQuanto a composicao da imagem, observamos duas
guestdes para sua leitud®) existem algumas figuras que sdo usadas como uma
espécie de cantoneira para organizar a leitura, indicando onde termina e onde
continua uma faixa de leitura. Geralmente séo figydi@ais dispostas em uma

linha imaginaria que se dobra em um angulo de 90°4Fig.

atecentos
min ia e
Cié
A astia Yin ou
Shang 0 bronze na
China. E a segu Bmivel

https://pt.wikipedia.org/wiki/Dinastia_Shan§cesso emu09.setul022
8 L ONGOBARDI. Fragmentos de visualidades chinesas no setecentos mndio
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Figura 041 Molduras com as figuras de canto destacadas. Fotografia: Myriam Saloméao, 2012.

2?) a disposicao das figuras no contorno segue o mesmo padréo de leitura
em todos os painéis: iniecee a leitura pelo centro da base horizontal inferior
(nesse ponto ha s@me uma figura com maior extensdo, como uma casa com
arvores de ambos os lados), podendo seguir com o olhar tanto para aatineita
para a esquerda passando por uma figura cantoneira seguiy continuar

verticalmente até chegar em um dos cantos & alfaaxa horizontal superior (Fig.

05).

Figura 057 Indicacdo de direcéo para uma leitura visual. Fotografia: Myriam Salomé&o, 2012

Este esquema de composicao é diferente do que esperariamos da decoracéo
para uma moldura, cujos motivos estaritodos virados com sua base para o
centro do painel, ou entdo para fora; por isso nos chamou a atengao que, assim
como os simbolosas Armas de Cristdevem ser visualizados a partir da frente
do altar do Calvérima direcdo da porta que d4 acesso a sacris chinesices

também devem ser olhadas nesse sentido de leitura.
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Isso ndo ocorre com a faixa de pencas de ftpresircula por todo o forro,
unificando o conjunto: em nosso entendimento, elas foram concebidas para
completar o vazio entre os painéisd® sdo necessariamente chinesices, mas algo
que poderiamos classificar como um orientalismo, possivelmente por estarem mais
associadas a India

Anne Gerritsen e Giorgio Rieflbconsideran que outragsormas pelas quais
asficoisa®, desdanercadorias até obras de arte e materiais preciosos, participaram
da formacdo de conexdes globais no periodo de-180Q influenciaram tanto
quanto a circulacdo de gravuras e estampas na replicacao de imagerés do
intercambio de materiais tes Asia, Europa, Américas e Austrélia registraram
0S movimentos dos objetos através das redes humanas de comércio, colonialismo
e consumo, propondo uma reconceitualizacéo da historia global moderna a luz de
sua cultura material.

Nas pinturas na sacligtda igreja de Nossa Senhora do Rosario ndo ha
evidéncias concretas de que os referenciais imagéticos tenham chegado
exclusivamentgor meio de estampas, madravés démagens presentes nos
objetos de porcelanas chinesas € mais verificavel: duranti@sgesgrqueologicas
em areas de conjuntos jesuiticos ou proximas a eles, como em Afichieta
Vitéria®® no estado do Espirito Santo e na cidade de Sao ®Ratdoam
encontrados pedacos de lougcas com decoracdo de motivos chineses, mais

especificamente domdelowillow®®, extremamente semelhantes aos da pitara

81 GERRITSEN, Anne; RIELLO, Giorgio (ed.Jhe global life of thing2016.

8 Pratos e fragmentos em exposicdo no Centro de Interpretacio Sdo José de Anchieta do
Santuéario Nacional de S&o José de Anchieta.

8 Loucas e fragmentos pertencentes ao acervo lusidaitistico e arqueoldgico do Paléacio
Anchieta na cidade de Vitéria, sede do governo estadual do Espirito Santo, e antiga igreja e
colégio de S&o Tiago.

8 Fragmentos de loucas pertencentes ao acervo arqueoldgico do Museu e Centro de Arqueologia
de Sao Palo, localizado no Sitio Morrinhos, na cidade de Sao Paulo.

8 Derivado da pinturashanshuisinica difundida também pela porcelana ornamentada,
especialmente a que segue o modelo conhecido wadlfows, termo inglés que foi gravado por
Thomas Minton em 178Para a fabricacdo de porcelanas na cidade de Shropshire, Inglaterra,
apesar de ja ser difundido bem antes dessa data. E composto de pequenos trechos de terra, lagos
e nuvens, um ou dois templos orientalizados, pontes, barcos, pombos e arranjos vegetais que
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sacristia Podemos ao menos afirmar que os padres jesuitas que circularam entre
as residéncias, colégios e igrejas da regido sudeste do Brasil, incluindo a cidade de
Embu, possuiam loucas canotivos chineses, portanto, tiveram um contato com
as chinesicepresentes nesses objetos
O vasto império colonial portugués incluia Goa, na india, entre seus
dominios, com intensa troca comercial entre essa regido, também considerada
oriental. O intercdnbio de objetos aconteceu com a mesma intensidade do que com
a China:
Goa devera ser entendida no panorama dos Descobrimentos, de acordo
com as aquisicdes territoriais e a necessidade de dominio desses
territérios que, para tal, recorre inevitavelmente aécdo dos
missionarios. No século XVI, Goa tornase a capital do Estado da
India e centro nevralgico de acdo portuguesa no Oriente: administrativa,
econdmica, politica, militar e religiosa. Intitulada de Pequena Roma do
Oriente, nela implementarase o Acebispado, as principais Ordens

religiosas, clérigos seculares, Confrarias e Irmandades e um relevante
conjunto patrimonid?.

E sera esta regido do Oriente glagaum indicio da origem iconografica
para a faixa de pencas de flores que arremata tooigjunéo de painéis. Se temos
a presenca da China nas molduras vermelhas e brancas como a referéncia da
expansio religiosa dos jesuitas, ndo poderia faltar a india, mais precisamente a
regido de Gujar&t, com seus padrGes de estamparia téxtiluf@i@6), que se

caracterizam por formarem faixas ao redor de temas centrais.

brotam de pedras e rochas e alongampelo cenarioLONGOBARDI. Fragmentos de
visualidades chinesas no setecentos mingir@3100.

8 LAMEIRA, Francisco; REIS, Modnica EsteveRetabulos no Estado de Goalgarve:

Faculdade de Ciéncias Humanas e SsedaiUniversidade de Algarve, 2015, p. 12.

87 vasco da Gama teria chegado a essa regido em 1497, quando essa regido ja era muito rica. SO

a receita alfandegaria de Guijarat no inicio da década de 1570 era quase trés vezes a receita total

de todo o império ptugués na Asia em 158, quando estava no auge. Em 1514, o explorador

portugués Duarte Barbosa descreveu a atmosfera cosmopolita de Rander, também conhecida
como Cidade das Mesquitas, na prov2ncia de Sut
mouros, onstruida de casas e pracas muito bonitas. E um lugar rico e agradavel... os mouros da

cidade negociam com Malaca, Bengala, Tawasery (Tannasserim), Pegu, Martaban e Sumatraem

todos os tipos de especiarias, drogas, sedas, almiscar, benjoim e porcelgussbEs navios

muito grandes e finos e aqueles que desejam art
Fonte: Wikipedia. Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/Gujarat. Acesso em: 15 jun.

2024.
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Figura 067 Detalhe da moldureom pencas de flores coloridas presas a um ramo escuro, cercando todos
0s painéis. Fotografia: Myriam Salomao, 2012.

CONSIDERACAO FINAL

Estas notas sobre a pintura do teto da sacristia da igreja de Nossa Senhora
do Rosario de Embu procuraram delinear algumas possibilidades de leitura que
ultrapassassem a dimenséo tematica da obra, acrescentando significados possiveis
para sua leitura. Ao pensar em um posicionamento féspacial para o
observador no espaco da sacristia, podemos enveredar por outros significados para
a pintura, pois #io basta entrar na sacristia e olhar para as pinturas: também é

necessario desbravaseu mistério visual.

Recebido em: 03/08/24 Aceito em: 15/09/24
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Ver e orar: a festa barroca nas imagens, ritos e hinos

See and pray: the baroque partynrages, rites and hymns

Robson L. S. Barbosa

RESUMO

A arte sacra € intrinseca ao ambiente (templos), presente nas mais Yanmadas

como pinturas e esculturas, além de diversos outros elementos necessarios ao rito
litirgico, como alfaias, vestuario, etc. See®ga esse universo a musica sacra,
primordial a completude dos ritos religiosos e na sensibilizacdo dos coracbes dos
fieis. Sob essa oOtica, aqui sdo apresentados em paralelo dois elementos presentes
no templo cristdo, iconografia e hinos liturgicos, tomando como referéncia visual
detalhes da pintura ilusionista da igreja da Imaculada Conceicdo da Praia, em
Salvador, Bahia. Aproposta € de estabelecer a possivel relacdo direta entre os
personagens da pintura e a presenca dessas no contexto (e texto) dos hinos
litirgicos, numa relacdo de légica sequenciada, ou seja, a possibilidade de as
figuras terem direta relacdo com asasfs dos hinos.

Palavras-chave Iconografia Cristda, Ig. N. Sra. da Conceicdo Praia, hinos
litdrgicos.

ABSTRACT

Sacred art is intrinsic to the environment (temples), present in the most varied
forms such as paintings and sculptures, in additiosetceral other elements
necessary for the liturgical rite, such as implements, clothing, etc. Added to this
universe is sacred music, essential to the completeness of religious rites and in
sensitizing the hearts of the faithful. From this perspective, twereelements
present in the Christian temple are presented in parallel, iconography and liturgical
hymns, taking as a visual reference details of the illusionist painting of the church
of the Imaculada Conceicdo da Praia, in Salvador, Bahia. The prapasal
establish a possible direct relationship between the characters in the painting and
their presence in the context (and text) of the liturgical hymns, in a sequenced logic

! Professor da Universidade Estadual de FegeSdntana UEFS(BA), Graduado em Artes
Visuais, Especialista em Metodologia do Ensino do Desenho, Mestre em Artes Visuais.
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relationship, that is, the possibility of the figures having a direct rel&ijongth
the stanzas of the hymns .

Keywords: Christian iconography, Ig. N. Sra. da Conceicdo Praia, liturgical
Hymns

A arte sacra € intrinseca ao ambiente (templos), presente nas mais variadas
formas como pinturas e esculturas, além de diversos outros elementos necessarios
ao rito litargico, como alfaias, vestuério, etc. Sesgaa esse universo a musica
sacra, primordigh completude dos ritos religiosos e na sensibilizacdo dos coragdes
dos fiéis. Sob essa Otica, aqui sdo apresentados em paralelo dois elementos
presentes no templo cristdo, iconografia e hinos litargicos, tomando como
referéncia visual detalhes da pintitesionista da igreja da Imaculada Conceicao
da Praia, em Salvador, Bahia. A proposta é de estabelecer a possivel relacéo direta
entre 0s personagens da pintura e a presenca dessas no contexto (e texto) dos hinos
litdrgicos, numa relacdo de légica sequadai ou seja, a possibilidade de as
figuras terem direta relacdo com as estrofes dos hinos.

A atual igreja da Imaculada Conceicdo foi reedificada em meados do século
XVIIl, em substituicho a uma capela anterior, erguida a mando primeiro
governador da Bah, Tomé de Souza quando da sua chegada. O edificio religioso
se destaca no cenario baiano ndo sé por sua grandiosidade fisica e rica decoracao
interna, mas sobretudo por possuir a que se pode considerar a pintura de forro de
teto mais expressiva e bem eutada do estado, quica do pais.

A pintura ilusionista foi realizada por José Joaguim da Rocha em 1773, em
escala monumental impressiona pela dimensdo, pois abrange uma éarea de
aproximadamente 633,66ne esta suspensa a cerca de 18 metros de altura,
exeaitada numa superficie do tipo falsa abdbada de caixdo e na técnica de Oleo
sobre madeira. A sua aparéncia é de uma imponente estrutura de falsa arquitetura
gue se ergue a partir da cimalha das paredes, apresentando uma opulenta sucessao

de inUmeras misulabalcdes, colunas e entablamentos, porticos nas laterais, além
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de quatro arcos triunfais nos extremos dos eixos perpendiculares. Toda a
arquitetura fingida circunscreve uma grande abertura central, com vistas ao espaco
celestial, além de duas pequenasitdgpnas extremidades do sentido longitudinal.
Nesse cenario fantastico se destacam inUmeros personagens estdo do Antigo
e Novo Testamentos, anjos, simbolos cristdos e alegorias, associados a incontaveis
elementos decorativos com guirlandas e festdes. &sslw cenario com requinte
nos detalhes se impde aos olhos do observador como uma opulenta festa visual,
rica em diversidade de elementos e de intricado no significado. Tudo isso reflete
0s preceitos estabelecidos Dautrina sobre o santissimo Sacrifidia Missa
onde se observa guenatureza humana é tal, que ndo pode, facilmente e sem
socorros exteriores, elevae a meditar as coisas divinfs]. E, segundo esse

raciocinio, a recomendacao € que nas cerimonias se fizesse uso de

béncdos misticas, 4as, vestimentas e outras coisas congéneres da
Tradicdo apostolica, com que se fizesse perceptivel a majestade de tao
grande sacrificio, e para que o entendimento dos fiéis se excitasse, por
meio destes sinais visiveis da religido e da piedade, a conté@implas
coisas altissimas que se ocultam neste sacrificio

A missa € um rito solene em que os cristdos catélicos (ou ortodoxos)
celebram o sacrificio de Cristo. E um ato de cara@mnorial(morte e ressurreicio
de Cristo) atual (que é proprio dacelebracdo)e escatoldgico(sua volta
escatolégica) Essa celebracédo tem sipice na consagracéo do Corpo (héstia) e
sangue (vinho) de Cristo, que serd partilhado entre todos no momento da
Comunhé&o e que rememora a instituicdo da Eucaristia por Caisittima ceia.
Esse rito foi definido pelo Concilio de Trento como sendo um sacrificio nédo

sangrento, oferecido pelos vivos e pelos mértos

2 https://www.montfort.org.br/bra/documentos/concilios/trento/#sessao22

3 Gatti, VicenzoLiturgia e arte. | luoghi dellaelebrazioneBolonha: Editoriale Deoniano. 2005.

p. 32

4 Sacrossanto Concilio Sessdo XXI, Doutrina sobre o santissimo Sacramento da Missa, Capitulo
2, 940.
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Toda celebracao reflete alegria e, nesse sentido, o rito possui 0os hinos
litirgicos que podem ser lidos (como oracdo) ou cantados, dependendo do caréater
da cerimdnia. Nessa questdo a musica sempre se fez presente entre o povo de Deus
desde sempre, comoede verificar no Antigo Testamento, a exemplo de quando
se deu apos a fuga do Egito, quando Maria, irm& de Moisés cantou ao som de
timpanos, acompanhada pelo povo (Ex 330X um outro momento de destaque
foi quando a Arca da Alianca foi acompanhada pei David e o povo de Israel,
dancando e cantando ao som de citaras, liras, timgasosbalos (2Sm 6,5).

Assim, os hinos de louvor sempre tiveram lugar na igreja cnistd,a partir do
Renascimento é que surgiram composicées com melodias diferentes,
separandee do sentido litargico, assumindo forma de concertos. Sua evolucéo

fez com que no Barroco abundassem conce
elaborados por diversos artiStaa exemplo daVlissa SolemnigBeethoven),

Missa de Coroac8p MatthausPassion (A Paixdo segundo S&do Mathéus

Messiali, entre muitos outros.

Figura 1 Pintura do
forro da nave da Igreja
de N. Sra. da Conceica:
o da Praia. Vista

B8 panoramica, detalhe do
| recorte central Foto:
Anibal Gondim;
Montagem grafica:
Robson Barbosa

> Compositores como Johann Sebastian Bach, Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van
Beethoven, Franz Ber Shubert, Antdnio Lucio Vivaldi, Georg Friedrietiindel,entre outros.

® A Kronungsmesse (Missa de Coroac&o) de Mozart.

" Bach compds esse oratorio para represensofrimento e a morte de. Ele também compds
outro oratérioA Paixdo segundo Sao Joao

& Orat6rio composto por Handel sobre a vida de Jesus Cristo, 0 Messias, para a Pascoa, mas
costuma ser apresentada também na época do Natal
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Nesse contexto, a presente analise selecionou personagens gque se
encontram no recorte central (Fig. 1) da pintura (vista para o céu) para estabelecer
o paralelo com os hinos. Na imagem, o eigdical em sentido descendente, tem
como primeira figura no alto Deus Pai, segurando o cetro real com méo direita e
observando todo o panorama abaixo. Na sequéncia, o Espirito Santo em forma de
pomba, seguida de Cristo na figura do Cordeiro Mistico, sobkévro das
Revelacbes com os sete selos. O Cordeiro esta ladeado pelas figuras de S. Jodo

Apostolo e, em oposto, S. Jodo Batista, ambos voltados para o cordeiro.

Figura 2 Pintura do forro da nave da Igreja de N. Sra. da Conceigcéo da Praia. A Anunciacdo e a
Visitagdo (cartelas laterais). Foto: Anibal Gondim; Montagem grafica: Robson Barbosa

Imediatamente abaixo estd em destague a Imaculada Conceicéo e, aos seus
pés, a Alegria dos Quatro Continentes, representando o mundo cristdo, o povo
fiel. O paralelo de imagens e hinos conta ainda com 0s personagens nas cenas de
duas cartelas (Fig. 02), situadas nas extremidades do eixo transversal, fora do
recorte central: A Anunciac&do lado esquerdo e A Visitacdo, do lado oposto.
Enfim, resta esclarecer.

A liturgia da missa possui quatro partes distintas. Ritos Iniciais: Introducéo
sobre o tema do dia, Canto de Entrada, acolhida do sacerdote, Ato Penitencial
(Kyrie), Hino de Louvor Gléria) e a Oracéo; Rito (Liturgia) da Palavra: duas
leituras de trechos do Antigo e Novo Testamento, intercalados pelo Salmo

Responsorial, canto de aclamacdo ao Evangelho, trecho do Evangelho do dia,
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