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O lugar da arquitetura religiosa mineira da segunda metade do
século XVIII no contexto da arte barroca
The place of minas gerais religious architecture from the second half

of the 18th century in the context of baroque art

Rodrigo Espinha Baeta®

RESUMO

Na primeira metade do seculo XVII é possivel apontar, no &mago da alta cultura
barroca romana, duas formas opostas de concepcéo espacial: a poética de Bernini
aparece como a retomada do Classicismo reerguido através de um apaixonante
esforco da retorica persuasiva, dramatica e teatral; em oposicdo, Borromini
inaugura uma concepgdo moderna de arquitetura, rompendo com o0s sistemas
compositivos tradicionais e propondo uma atitude revolucionaria: o objeto
arquiteténico passa por um extenso processo de modelagem plastica, onde o
espaco é agitado em profunda tensdo, num alucinante movimento de contragéo e
dilatagéo. A partir de Borromini, o sentido de ruptura e inovagao alcanca grande
fortuna para muito além de Roma. Seu ultimo suspiro revolucionario acontecera
na distante Capitania das Minas Gerais. Na segunda metade do seculo XVIII,
algumas igrejas mineiras subverterdo o esquema compositivo contemporaneo que
jogava o interesse da irradiacdo curvilinea e da interpenetracdo espacial para o
ambiente interno do edificio — sistema em evidéncia na inovadora arquitetura
setecentista produzida no sul da Alemanha. O uso das curvas e contracurvas, das
formas elipticas, das sinuosidades das paredes, da pulsante interpenetracao
espacial, estd agora voltado para a disposicdo da volumetria exterior dos edificios,
na qual o movimento e a agitacdo dos muros, dos telhados ondulados, das torres
cilindricas, invadem o espaco urbano, expandindo-se por todos os lados.
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ABSTRACT

In the first half of the 17th century, it is possible to identify two opposing forms of
spatial conception at the heart of Roman Baroque high culture: Bernini's poetic
appears as the revival of Classicism rebuilt through a passionate effort of
persuasive, dramatic and theatrical rhetoric; in contrast, Borromini inaugurates a
modern conception of architecture, breaking with traditional compositional
systems and proposing a revolutionary attitude: the architectural object undergoes
an extensive process of plastic modelling, where space is agitated in deep tension,
in a hallucinatory movement of contraction and expansion. From Borromini
onwards, the sense of rupture and innovation reaches great fortune far beyond
Rome. Its last revolutionary breath will take place in the distant Captaincy of
Minas Gerais. In the second half of the 18th century, some churches in Minas
Gerais subvert the contemporary compositional scheme that shifted the interest of
curvilinear radiation and spatial interpenetration to the interior of the building — a
system evident in the innovative 18th-century architecture produced in southern
Germany. The use of curves and counter-curves, elliptical shapes, sinuosities of
walls, and pulsating spatial interpenetration is now directed toward the
arrangement of the exterior volumetry of buildings, in which the movement and
agitation of walls, undulating roofs, and cylindrical towers invade the urban space,
expanding on all sides.

Keywords: Baroque, Innovation, Minas Gerais.

INTRODUCAO

Antes do barroco ainda era possivel, entretanto, dizer se o
enfoque politico de uma época era fundamentalmente naturalista
ou antinaturalista, propicio a unidade ou a diferenciagéo,
classicista ou anticlassicista — agora, porém, a arte deixou de ter
um caréter estilistico uniforme nesse sentido estrito, € naturalista
e classicista, analitica e sintética a0 mesmo tempo. Somos as
testemunhas do florescimento simultaneo de tendéncias
absolutamente opostas, e vemos artistas contemporaneos, como
Caravaggio e Poussin, Rubens e Hals, Rembrandt e VVan Dyck,
situarem-se em campos completamente diferentes. (HAUSER,
1998, p. 443)

O Barroco foi caracterizado por muito tempo, desde os primeiros juizos
pejorativos expressos durante os séculos XVIII e XIX, como a antitese do espirito
classico. Ndo s6 nas palavras condenatorias dos criticos iluministas estavam

explicitas as subversdes que a poética barroca teria gerado no sentimento de
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equilibrio, na beleza plena, na simplicidade desejada, na harmonia, na simetria,
nas proporcdes naturalistas — ou seja, em todos aqueles principios formais que
deveriam compor a arte a ser classificada como cléssica. Praticamente todos os
tedricos que participaram, posteriormente, da cruzada para a redencdo do
fenbmeno barroco — Jacob Burckhardt, Der Cicerone - Eine Anleitung zum Genuss
der Kunstwerke Italiens (BURCKHARDT, 1994), publicado em 1855?; Heinrich
WolIfflin, Renaissance un Barock - Eine untersuchung tiber Wesen und Entstehung
des Barockstil (WOLFFLIN-b, 1989), publicado em 1888° e Kunstgeschichtliche
Grundbegriffe: das problem der stilenwicklung in der neuren kunst (WOLFFLIN-
a, 1989), publicado em 1915* Eugenio D’ors, Du Barroque (D’ORS, 1968),
publicado em 1935; entre outros —, praticamente todos os investigadores que
contribuiram para a construcdo das primeiras qualificacbes positivas sobre o
Barroco entenderam o fendmeno como uma oposicéo inevitavel e necessaria ao
Classicismo.

Alguns historiadores da arte, como o préprio Heinrich Wolfflin, chegaram
a antecipar a aparicdo do fendbmeno para meados do seculo XVI — e até para antes,
se for considerada a maior parte da obra de Michelangelo Buonarroti
(WOLFFLIN, 1989b). Contudo, para a critica atual, esta suposta fase prematura
da composigdo do “estilo”, momento marcado por um movimento de enérgica
contestacdo da ordem naturalista pregada pela Renascenca, estaria solidamente
assentado na etapa maneirista da historia da arte — época de superacao do primeiro
ensaio humanista do Renascimento, e que promoveria a transicdo, em algumas
décadas, a experimentacdo do Barroco. Logo, suas motivacdes e sua poética
difeririam largamente daquilo que seria constituido em finais do Cinquecento e
que poderia ser caracterizado como a cultura barroca — apesar de que o

anticlassicismo transgressor da maioria das obras maneiristas significativas

2 Aqui foi contemplada a edicao de 1994, traducdo para o italiano de Paolo Mingazzini e Frederico
Pfister, denominada Il cicerone — Guida al godimento dell’arte in Italia.

¥ Renascenca e Barroco. Estudo sobre a esséncia do estilo Barroco e a sua origem na Italia. Versdo
para o portugués de Mary Amazonas Leite de Barros e Antonio Steffen, 1989.

* Conceitos fundamentais da historia da arte: o problema da evolugio dos estilos na arte mais
recente. Traducao para o portugués de Jodo Azenha Junior, 1989.

~ 322 ~



Perspectiva Pictorum / Artigos Livres / v.3, n.1, jan-jun/2024
ISSN: 2965-1085

frequentemente se faria presente nas manifestacbes artisticas, e mesmo nas
concepgOes estéticas do Seicento e do Settecento.

Entretanto, se para o Maneirismo a oposi¢do ao naturalismo classico era
uma regra (ou uma antirregra), uma avaliacdo superficial de muitas obras, e ate
mesmo de indmeras das tendéncias individuais e regionais provenientes das
realizacGes artisticas dos séculos XVII e XVIII, revelaria facilmente a frequente
postura de aberto acolhimento do espirito classico, como idealizavam muitos
tedricos da época — entre eles, o escritor e bidgrafo italiano Giovanni Pietro Bellori,
que em seu livro publicado em 1672, Le vite de’ pittori, sucultori et architetti
moderni (BELLORI, 2006), exigia o estudo dos antigos como meio para se
alcancar a consolidagdo da arte “moderna”. Portanto, € possivel encontrar as
provas de um real Classicismo nas mais diversas manifestacbes — arquitetura,
urbanistica, pintura, escultura, literatura, poesia, decoracdo, musica —, muitas
vezes coexistindo (em mesmos contextos geograficos, nas mesmas cidades, em um
mesmo artista) com enfrentamentos declarados a autoridade historica da heranga
classica; convivendo com intensos desvios frente ao legado greco-romano
resgatado apos o Renascimento.

Mas Wolfflin e seus seguidores sO conseguiam vislumbrar acdes de
contestacdo a ordem humanista no periodo barroco, ignorando muitos artistas
essenciais para a historia e para o desenvolvimento das artes que explicitamente
abracaram a estética mais pura, segura e precisa do Classicismo — que produziram
inimeras obras que poderiam certamente estar enquadradas nas realizagdes mais
plenas da cultura classica.

Na realidade, a critica a autoridade historica do passado greco-romano, um
dos principios essenciais da arte do século XVI, perderia totalmente a razdo de ser
quando as barreiras do uso candnico da linguagem formal do Classicismo seriam
rompidas. A angustia insollvel maneirista pela superacdo e contestacdo do
naturalismo classico seria substituida pela renovagéo constante deste espirito, pela
ampliacdo das suas possibilidades de representacdo em nome da exaltacdo das
grandes estruturas do poder absoluto. Por isso, o Classicismo do primeiro Barroco,

e 0 que se espalharia por quase todo ocidente, seria substancialmente diferente
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daquele em formagao no periodo renascentista. Como diria Argan: “Aquilo que se
chamara Classicismo barroco ndo serd imitacdo, mas desenvolvimento, extenséo,
reinvencdo da cultura classica.” (ARGAN, 1994, v. 3, p. 222, tradugdo nossa)

A linguagem barroca ofereceria dindmica, movimento e drama a forma
classica estatica da Renascenca. Seria um ingrediente fundamental para o
abandono da erudicdo excessiva do projeto cultural do Quattrocento, pois era
essencial que o Classicismo, reinventado em nome da revelacdo do caréater divino
do mundo cristdo, e também em nome da expressdo da legitimidade histérica das
monarquias absolutas, fosse acessivel a todos; fosse exposto de forma sedutora
para as mais distintas camadas sociais, incentivando a participacdo. A devocéo a
Igreja e ao Estado era, desta forma, o Unico caminho pertinente para o encontro da
felicidade e da salvacdo; e neste sentido Argan afirmaria que: “A cultura ¢ um
caminho para a salvagdo, mas toda a humanidade deve salvar-se, ndo s6 os doutos.
E necessario que cada atividade humana, mesmo a mais humilde, possua uma
origem cultural e um fim religioso.” (ARGAN, 1994, v. 3, p. 222, tradugao nossa)

Ou seja, as classes dominantes compreendiam a eloquéncia que as imagens
derivadas da cultura historica do Classicismo possuiam, assim como sua eficacia
como instrumento de divulgacdo da autoridade inabalavel do poder estabelecido:
instrumento que poderia servir a propaganda e a persuasao dos regimes — poderia
se prestar ao papel de agente da cultura de massa do Barroco.

Entretanto, se ndo seria coerente insistir na ideia da necessaria oposicdo da
cultura barroca a classica — se definitivamente muitas das realizacfes barrocas
exporiam uma clara filiacdo a um espirito classico reinterpretado —, outras
manifestaces artisticas dos séculos XVII e XVIII revelariam acdes que se
proporiam a ir alem da ampliacéo das possibilidades de experimentacdo do legado
greco-romano, acdes que superariam o redirecionamento do Classicismo a
instauracdo das tramas persuasivas e ao apelo a dimens&o infinita da imaginacédo
humana. Na verdade, a cultura barroca também incentivaria, frequentemente (e
paradoxalmente), o descobrimento de novas formas de expressdo em prol da
rendncia a estrutura da arte e da arquitetura desenvolvida desde entdo; ou seja,

estimularia o afastamento em relagcdo as tipologias e a linguagem tradicional
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visando a revelagéo de adiantados processos de concepcdo artistica — situacdo que
revelaria um enorme apreco da poética barroca pela novidade.

Assim, sempre houve a coexisténcia, no seio da cultura barroca, de
manifestacGes que perseguiriam a exaltagdo monumental do sistema classico
greco-romano e de outras que se recusariam a contempla-lo; que abdicariam do
Classicismo na busca por uma absoluta liberdade de expressdao — e certamente
seriam estas realizacdes que teriam levado os criticos iluministas a condenacéo

irrestrita do fendbmeno barroco®.

BERNINI X BORROMINI: A ARQUITETURA BARROCA ROMANA DO
SECULO XVII

Esta dialética seria detectavel em inimeros cenarios da cultura ocidental nos
séculos XVII e XVIII. Contudo, o mais forte confronto aconteceu em Roma, a
capital barroca por exceléncia; a cidade que veria nascer o fenémeno. No livro,
editado originalmente em espanhol em 1973, e intitulado EIl concepto del espacio
arquitectonico, desde el barroco a nuestros dias, fruto de um curso ministrado por
Argan em 1961 para o Instituto Universitario de Historia de la Arquitectura de
Tucuman (Argentina), o historiador da arte italiano demonstraria como, ja na
primeira metade dos anos mil e seiscentos, seria possivel apontar, no @mago da
alta cultura artistica romana, duas formas opostas de concepcao espacial: a poética

barroca do grande mestre Bernini aparece como o fechamento monumental do

® O arquedlogo francés, e critico de filiagio neoclassica, Antoine-Chrysostome Quatremére de
Quincy, preencheria o verbete Baroque de seu Dictionnaire historique d’architecture, publicado
em 1832, com a condenagdo implacavel ao Barroco e aos seus dois arquitetos mais
revolucionarios — uma reproducdo quase literal da definicdo que daria ao vocabulo mais de quatro
décadas antes (em 1788) na Encyclopédie Méthodique: “Barroco, adjetivo. O Barroco em
arquitetura é uma nuance do bizarro. Ele é, se se quer, o refinamento (sic), ou se fosse possivel
dizer, o abuso. A austeridade esta para o refinamento do gosto assim como o0 barroco esta para
0 bizarro, do qual é o superlativo. A ideia de Barroco carrega consigo a ideia de ridiculo, levada
ao extremo. Borromini ofereceu os maiores modelos de bizarrice. Guarini pode passar pelo
mestre do Barroco. A capela da Santissima Sindome em Torino, construida por este arquiteto, é
o exemplo mais chocante deste citado gosto.” (QUATREMERE DE QUINCY, 2001, tomo 1, p.
159 — traducéo nossa)
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projeto cultural humanista — a retomada do Classicismo reerguido através de um
apaixonante esforco da retérica persuasiva; em oposi¢cdo, Borromini inaugura uma
nova forma de conceber a arquitetura, rompendo com a autoridade dos sistemas
compositivos tradicionais, propondo uma atitude revolucionéria — a invencao de
solucgdes inéditas de articulacdo do espaco edificado.

Bernini produziu uma arquitetura que o critico italiano iria denominar de
“composi¢do espacial”’; uma arquitetura que buscava a representacdo das grandes
estruturas do poder dominante através de um resgate radical e revisitado de um
Classicismo exuberante. Em contrapartida, Borromini introduziu um novo
conceito: a arquitetura nao se resolveria mais pela “composi¢ao”; nao se atrelaria
a nenhuma ideia dada a priori de representacao de um sistema dominante. O artista
passaria a instituir, sem nenhuma prévia referéncia tipoldgica, o carater espacial
de seus edificios. E o que o autor chama de “defini¢do espacial”, principio que

depois do periodo barroco seria retomado pelo movimento moderno:

No século XVII, ou seja, em plena época barroca, existe esta antitese
muito claramente expressada: a antitese entre Bernini e Borromini.
Bernini € o0 homem que aceita plenamente o sistema, e cuja grande
originalidade consiste em “agrupa-lo”, em torna-lo magnifico, em
encontrar novas maneiras de expressar plenamente na forma o valor
ideal ou ideoldgico do sistema. Com Borromini, ao contréario, comega
a “critica” e a elimina¢do gradual do sistema, a busca de uma
experiéncia direta e, portanto, de um método da experiéncia; e ndo é
casual que os antecedentes da concepcdo do espaco da arquitetura
moderna se encontrem na arquitetura de Borromini ou de seus
sucessores, em toda esta arquitetura que vem da tradicdo de Borromini,
enquanto nada de similar se p6de encontrar na arquitetura de Bernini.
(ARGAN, 1973, p. 20, traducdo nossa)

Bernini foi o artista escolhido para expressar 0 momento da retomada da
seguranca politica da Igreja ap0s a superacéo da crise quinhentista — da libertacdo
das censuras doutrinais e moralistas impostas pela Contrarreforma: traduzia,
através das suntuosas imagens emanadas pelas suas obras (escultura, arquitetura,
urbanistica), a necessidade da Igreja em confirmar seu poder sobrenatural e agir
sobre as mentes dos fiéis que frequentavam a Cidade Eterna — e agitar seus
coracOes para a devocao e para a acdo. Foi a personalidade encarregada de compor

a nova e triunfante imagem do Estado catdlico e particularmente da sua capital.
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Para isso, Bernini promoveria a elevacdo do Classicismo a dimenséo
interminavel da imaginacéo; e para isso, a fantasia deveria fundamentar-se no uso
de todos os artificios retoricos possiveis para a simulacdo da verdade — simulacéo
centrada nas possibilidades infinitas de representacdo abertas pela mente humana,
maquina muito superior, no que se refere ao processo de comunicacdo, se
comparada a contemplacdo objetiva da natureza. O artista transformaria a
realidade em imaginacdo e, por conseguinte, em alegoria, promovendo uma
adulteracdo visual dos sistemas dominantes para torna-los ainda mais poderosos
No gque concerne a sua apreciacdo por parte dos espectadores.

A grandiloguéncia faustosa da arquitetura classica de Bernini estaria
explicitada em obras como a Igreja de Sant’Andrea al Quirinale, em Roma,
construida entre 1658 e 1670; a Igreja de Santa Maria della Assunzione, em
Ariccia, levantada entre 1662 e 1664; em San Tommaso di Villanova, em Castel
Gandolfo, igreja edificada entre 1658 e 1661; na Scala Reggia, no Palazzo
Vaticano, restaurada pelo mestre napolitano entre 1664 e 1667; mas,
especialmente, na sistematizacdo da Piazza di San Pietro, iniciada em 1656, talvez
a mais significativa entre todas as obras do Barroco — além, é claro, das dezenas,
talvez centenas, de obras escultéricas que realizaria em seus 81 anos de vida.

Na pequena Igreja de Sant’Andrea al Quirinale, a expressdo de um
Classicismo deslumbrante e teatral se faz claramente presente. Os muros concavos
da fachada produzem uma forte sensacéo de acolhimento no recuo gerado na estreita
Via del Quirinale (antiga Strada Pia) e atraem o fiel para o espago interno do templo
atraves da escadaria que invade, categoricamente, 0 espaco restrito do logradouro.
Para além disso, a concavidade dos muros entra em oposi¢cdo com a convexidade da
escadaria e do portico de acesso semicircular, mas também com a poderosa fachada
classica e com a propria forma eliptica do edificio — que tangencia 0s muros
concavos por detras (Fig.1). O vigoroso frontispicio da igreja, por sua vez, apresenta
suas referéncias classicas impressas no poderoso frontdo com seu entablamento
apoiado por duas ordens de pilastras corintias, bem como no portico convexo que

marca 0 acesso — sustentado por duas colunas jonicas (Fig. 2).
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Internamente, a igreja € uma rotunda eliptica com seu eixo maior
desenvolvido transversamente, 0 que rompe com as tradicionais solu¢bes das
igrejas elipticas levantadas desde o século XVI — nas quais se buscava a
conciliagdo das formas centralizadas com as formas longitudinais basilicais, com
0 eixo maior da elipse apontando para o presbitério. Contudo, apesar da cupula
eliptica ter seu eixo maior desenvolvido perpendicularmente em relacdo a ligacao
do acesso ao altar-mor, o eixo dominante do templo é marcado, paradoxalmente,
pelo linha diagonal menor da forma eliptica, apontando para a capela-mor —
seguindo a tradicéo cristd (Fig. 3-4).
Na verdade, o eixo dominante se configura desde o exterior da igreja, ao ser
sublinhado pela escadaria de acesso que, acolhida pelos muros concavos laterais,
conclamam o fiel a ingressar na rotunda; a partir do ingresso a nave eliptica, o
percurso longitudinal prossegue, buscando o altar-mor posicionado no nicho
céncavo do presbitério — que age como 0 negativo da forma convexa da escadaria

disposta na Via del Quirinale (Fig. 5-6).
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Figura 1: Vigoroso frontispicio classico da Igreja de Sant’Aﬁdréa al Quirinale apresentando seu
elaborado jogo persuasivo de concavidades e convexidades. Fotografia elaborada pelo autor,
2011.

Figura 2: Fachada cléssica da Igreja de Figura 3: Interior da Igreja de Sant’ Andrea al
Sant’ Andrea al Quirinale. Fotografia Quirinale. Destaque para 0 acesso ao templo.
elaborada pelo autor, 2011. Fotografia elaborada pelo autor, 2011.
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Ifigiura 4 Imagem do presbitério e do Figura 5: Imagem do Interior da Igreja de
altar-mor da Igreja de Sant’ Andrea al Sant’ Andrea al Quirinale feita a partir de um
Quirinale. Fotografia elaborada pelo autor, dos lados da elipse que forma a nave.
2011. Destaque, a esquerda, para presbitério, onde

se encontra o altar-mor e, a direita, para o
acesso ao templo. Fotografia elaborada pelo
autor, 2011.
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Figura 6: Cupula eliptica da Igreja de Sant’ Andrea al Quirinale. O eixo dominante do templo se
desenvolve, paradoxalmente, no encaminhamento transversal a forma eliptica. Fotografia
elaborada pelo autor, 2007.
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Bernini, em Santa Andrea al Quirinale, desenvolve uma solugdo
arquitetonica inédita ao justapor o direcionamento transversal natural da forma
eliptica da rotunda com o eixo longitudinal dominante, direcionamento forcado a
partir da captura do espectador de fora para dentro da igreja. Contudo, o volume,
a linguagem e o espaco arquitetdnicos sao comedidos e controlados, concebidos a
partir de processos de composicdo espacial — claramente compreensiveis aos olhos
do fiel em sua forma de rotunda eliptica.

Muito diferente sera a atitude de Borromini. O controverso arquiteto ndo
aceitaria os rumos ditados pelo projeto esbocado pelo Classicismo humanista,
resgatado no periodo Barroco em nome da consagragédo das grandes estruturas de
poder do século XVII, objetivo essencial da técnica gestual de seu arquirrival
Bernini. O objeto arquitetdnico que concebia, de uma referéncia tipologica ou
simbolica tradicional, passaria por um extenso processo de modelagem plastica,
onde o espaco se complica, se transforma, até ser estremecido em tensdo de
maximo movimento de sistole e diéstole, de contracdo e dilatacdo, de
interpenetracdo espacial — alcangando um patamar de absoluto senso de ruptura e
inovagao. Para Andrea Battistini, esta era uma tendéncia comum para grande parte

das manifestagOes barrocas, uma vez que:

Derrubado o principio da mimesis, as formas ndo devem mais possuir
uma intima correspondéncia com os conteldos, mas propagam-se sem
freio, invadindo cada espago, tornando-se o fim delas mesmas. Com a
sua énfase, reflexo de uma crise dos meios expressivos, tudo tende a
dilatar-se, como um estimulo e uma dramaticidade favorecidos pela
hipérbole e pelo expressionismo. (BATTISTINI, 2002, p. 54, traducdo
nossa)

Ou seja, a ideia da arte como mimesis, como imita¢do (composicéo), seria
enterrada de vez, abrindo caminho para o deslocamento da composicéo artistica a
“definicdo espacial”, consequentemente a um sentido revolucionario de invengao
de novas formas e espacos. N@o obstante, a busca pela inovacao, tdo caracteristica
da cultura barroca, também estaria diretamente vinculada a finalidade da
persuasao, o que demonstrava como Borromini encontrava-se, juntamente com seu
inimigo Bernini, totalmente inserido no espirito de sua época. Segundo José
Antonio Maravall:
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O obscuro e o dificil, 0 novo e desconhecido, o raro e extravagante, o
exatico, tudo isso entra como recurso eficaz na preceptiva barroca, que
se propde a mover as vontades, deixando-as em suspenso, admirando-
as e apaixonando-as por aquilo que antes ndo haviam visto.
(MARAVALL, 2007, p. 467)

Confirmando o seu legado de inovacdo, Borromini afirmaria, em 1656, em
seu livro Opus architectonicum (que viria a ser publicado em 1725), a sua recusa
em ser um mero imitador do Classicismo; a sua busca acirrada pela instauracao de

uma concep¢do moderna para a producao arquitetonica:

E eu ao certo ndo assumi esta profissdo com o fim de ser somente um
copista, mesmo que saiba que quando se inventam coisas novas ndo €
possivel receber os frutos deste esforco se ndo tarde demais.
(BORROMINI, 1993, p. 30 — traducdo nossa)

A poética revolucionaria de Borromini poderia ser apreciada em tantas
obras concebidas pelo mestre: o interior da Igreja de San Carlo alle Quattro
Fontane, levantado entre 1638 e 1641; a sua fachada, edificada entre 1665 e 1667;
a Igreja de Sant’Ivo alla Sapienza, construida no patio interno da universidade
entre 1642 e 1650; o Oratorio dei Filippini, obra que se estendeu, pelo menos, de
1637 e 1649, e que foi minuciosamente descrita em seu relato Opus
architectonicum; entre outras realizacdes fascinantes do génio arquiteto.

A inusitada configuracdo espacial da Igreja de San Carla alle Quattro
Fontane, uma das obras mais importantes e perturbadoras do Barroco, seria gerada
pela interpenetracdo de pelo menos cinco estruturas espaciais distintas: uma cupula
eliptica centralizada, desenvolvida no sentido longitudinal da igreja; duas meias
clpulas elipticas que invadem os dois lados curvilineos maiores da calota
dominante, produzindo um movimento de dilatacdo do espaco em seu sentido
transversal; duas absides justapostas as curvas menores da forma eliptica
dominante — uma meia cupula apontando o0 acesso ao templo e 0 seu coro e a outra
abside marcando, no fundo da capela, o presbitério da igreja, formas que se
expandem virtualmente na direcdo longitudinal no interior do templo.

Para dar sentido de unidade a esta trama arquitetdnica tdo complexa e
fragmentada, o arquiteto uniu e suturou todas estas cinco estruturas espaciais por
meio de um vigoroso entablamento, orientado em intensos movimentos de sistole

e diastole por todo o perimetro do templo: a dilatagdo do espago obtida através das
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quatro estruturas concavas que interpenetram a cupula eliptica dominante; e a
contracdo marcada pelos quatro seguimentos de entablamento que unem as formas
expansivas curvilineas (Fig. 7).

Portanto, em San Carlino Borromini concebe uma complicadissima
estrutura arquitetdnica unificada por este oscilante e irregular entablamento, que
se expande e se contrai a todo 0 momento — e que da o tom da ruptura deste edificio
com qualquer padrdo de composicdo espacial elaborado até entdo; uma criacéo
francamente revolucionaria. De fato, nunca antes havia sido elaborado um interior
tdo complexo em uma extensao espacial tdo exigua (Fig. 8).

No caso da Igreja de Sant’Ivo alla Sapienza, um dos destaques seria dado a
calota da clpula que, mais uma vez, acolheria a complexa interpenetracdo de
estruturas curvilineas — modulos espaciais que desenhariam uma espécie de estrela
de seis pontas formada por elementos concavos expansivos, em oposi¢ao a setores
espaciais convexos em forte esforco de contragdo. A complicada forma que anima
a cavidade interna segue regida por esforcos de contracgéo e dilatagéo: parte da base
do piso e, na altura da cupula, se transforma gradativamente em um perfeito circulo
plano aberto a luz que penetra no ambiente pelo lanternim (Fig. 9-10).

A partir de Borromini, este sentido de ruptura e inovacdo alcancaria grande
fortuna para além da cidade de Roma, em cenarios tdo dispares como na cidade de
Turim, no norte da Italia, na obra do arquiteto Guarino-Guarini; na arquitetura do
final do século XV1I até meados do século XVl na Europa Central — na Austria,

na Boémia e no sul da Alemanha.
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Figura 7: Dinémica movimentada abobada que cobre a Igreja de San Carlo alle Quattro
Fontane em Roma. Fotografia elaborada pelo autor, 2011.

Figura 8: Vista da nave da Igreja de San Carlo alle Quattro Fontane, em Roma, com destaque
para o preshitério do pequeno templo. Fotografia elaborada pelo autor, 2011.
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Figura 9: Interior da Igreja de Sant’Ivo alla Sapienza. A calota da cupula acolhe a complexa
interpenetracao de estruturas cdncavas e convexas. Fotografia elaborada pelo autor, 2007.

Figura 10: Ctpula da Igreja de Sant’Ivo alla Sapienza, em Roma. Uma das configuragdes mais
complexas concebidas em toda a histéria da arquitetura se transforma, gradativamente, na
medida em que se eleva o olhar, na forma mais simples do universo — o circulo, marcado pela
abertura central da lanterna. Fotografia elaborada pelo autor, 2007.
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O BARROCO TARDIO NO SUL DA ALEMANHA

O Barroco Tardio no sul da Alemanha representa as Ultimas manifestagdes
relevantes da arte do periodo na Europa. Em oposicdo a nascente era iluminista,
muitos dos maiores arquitetos dos setecentos elevariam a extremos as tendéncias de
libertacdo frente ao restrito espaco humanista, o que também acabaria deflagrando
um enfrentamento radical da arte frente a nascente estética neoclassica do
lluminismo.

De uma maneira mais explicita, o esfor¢o de interpenetracdo espacial —
promovido por alguns génios da arquitetura que se inspiraram nas experiéncias
seiscentistas de Borromini e Guarino-Guarini — viria a se aliar a tradig¢do radiante
das hallenkirches do goético germanico, que por sua vez abriria 0 caminho para a
cintilante proposta rococo, que emergiria atraves da luminosidade e da decoracéo
exuberante dos interiores dos santuarios e igrejas monasticas do sul da Alemanha.
Este uso intenso do aparato ornamental e de solugOes espaciais derivadas do Estilo
Luis XV, transformaria os movimentados e di&fanos interiores sacros: na
experimentacdo do ambiente sagrado das igrejas ndo é possivel a percepcdo dos
limites entre os amplos e irradiantes espacos modelados pela complicadissima
trama formal e o suntuoso aparelho decorativo Rococd; a sensualidade dos
aderecos pictdricos e escultoricos, dos entalhes, do estuque e dos douramentos em
estilo rocaille, rompem sinuosamente as superficies ocas das abdbadas, cupulas,
baldaquinos, ndo assumindo, na maioria das vezes, o contorno plastico destas
estruturas interpenetrantes. O resultado ndo poderia ser mais sedutor: a conjuncao
de uma luz clara e brilhante com um ambiente “pulsante”, onde ndo ¢ possivel
distinguir ornamento de estrutura.

Mas é claro que ndo é concebivel para a compreenséo artistica dos edificios
a separacdo entre o aparato decorativo e 0 arcabouco arquiteténico, ja que ambos
fazem parte da imagem emanada pelo objeto e absorvida em toda sua
complexidade pelo fruidor. Logo, seria um equivoco chamar a arquitetura do sul
da Alemanha de Rococo exclusivamente em funcdo dela estar povoada de

elementos decorativos oriundos deste Iéxico, ndo levando em consideracéo o efeito
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que este aparelho ornamental provoca na percepcdo de toda a sua maquina
arquitetbnica; na conjugacdo dos elementos decorativos com 0s outros
mecanismos espaciais que ela absorve. Na verdade, no Barroco Tardio aleméo o
esforco profundo de comunicacéo e a convincente retorica proposta pelas imagens
oferecidas ao fiel despertam a sua imaginacéo e apoiam a apreciacdo de um cenario
que ndo é desvelado objetivamente, mas que preenche a mente com experiéncias
“fantasticas”. Contrariando a frivolidade” expressa no Rococd, a pura cenografia
arquitetonica dos templos desvela uma rede envolvente fundamentada no apelo
“propagandistico”, no discurso persuasivo barroco, onde a convincente retérica
catdlica provoca a ruptura com os principios de ‘“composi¢ao espacial”
procedentes do Classicismo humanista.

E possivel perceber a busca obstinada pela persuaséo barroca no hipnético e
radiante interior teatral da Igreja da Abadia Beneditina de Neresheim, em Baden-
Wirttemberg, Alemanha — templo construido a partir de 1747, projetado pelo
arquiteto Balthasar Neumann. Para além disso, um sentido de inovacgéo é claramente
perceptivel na utilizacdo de solucGes de fechamento da abdbada a partir da sucesséo
de diversas clpulas apoiadas por um mecanismo estrutural independente, no qual 0s
arcos de dupla curvatura de sustentacéo, locados no encontro tangencial entre as
cupulas, ndo seguem perpendicularmente o eixo longitudinal da nave, e sim
acompanham a sinuosidade do desenho convexo das estruturas elipticas
transversais. Em consequéncia, sequéncias de dois arcos tridimensionais se
tangenciam para dar apoio as cupulas adjacentes, definindo espagos intermediarios,
contraidos no encontro das varias calotas. Em funcéo disto, as pilastras modelam as
paredes entre 0s apoios com superficies concavas sucessivas — solugdes construtivas
e espaciais totalmente fora dos padrdes tradicionais (Fig. 11-15).

Ja a igreja do Santuadrio de Vierzehnheiligen (Quatorze Santos), na
Franconia, maior criacdo de Balthasar Neumann, construida entre 1743 e 1763,
marca o0 auge da arquitetura religiosa no sul da Alemanha. O peregrino que irrompe
na Igreja dos Quatorze Santos se perde na profusdo de imagens cintilantes que se
expandem em direcdo as naves laterais, galerias, transeptos, capelas. A

permeabilidade gerada pela estrutura autbnoma de sustentacdo das abdbadas
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promove este percurso livre em que o transeunte ndo consegue absorver a ldgica
estatica e compositiva do ambiente, encarando, consequentemente, a descoberta
gradativa da maravilha ilusionistica do santudrio como uma experiéncia
diretamente ligada a esfera espiritual (Fig. 16-17).

A obra de Balthasar Neumann, e particularmente a Igreja de
Vierzehnheiligen, aponta para o apice do projeto borrominiano de dissolucéo de
todo esquema compositivo dado a priori, principalmente a recusa do esquema de
“composicao espacial” humanista. Talvez o simbolo maior desta ruptura seja a
estranha conformacéo do cruzeiro do santuario, que é reduzido a um ponto de
intersecdo entre quatro abobadas — duas estruturas elipticas oriundas da nave
longitudinal e duas cupulas hemisféricas conformadoras dos transeptos. O que para
a composicdo humanista seria, obrigatoriamente, o coroamento central do
monumento — provavelmente uma grande ctpula com seu tambor sustentado por
poderosos pilares — em Vierzehnheiligen aparece como um contraponto espacial;
um elemento de transicdo ofuscado pela disposicao do altar dos Quatorze Santos
no centro geomeétrico da nave e pelo altar-mor aplicado, naturalmente, na
terminacdo absidal (Fig. 18).

Toda tipologia planimétrica perde seu valor, como ocorre também na
arquitetura piemontesa do Settecento. A melhor prova € a planta da
igreja dos Quatorze Santos de Neumann; uma planta longitudinal, na
qual um corpo central ndo esta inscrito, e sim quase insensivelmente
desenvolvido na solucdo trilobulada do transepto; ndo obstante, vemos
que, inclusive os elementos de sustentacdo — os pilares da nave central
—, no lugar de se alinharem, determinam trés esquemas elipticos
sucessivos, de distinta amplitude, quase sugerindo na planta
longitudinal expansdes espaciais com sentido centralizador. Trata-se de
uma planta que demonstra claramente independéncia e superacdo com
respeito a toda tipologia compositiva. O interior nos permite ver de que
maneira esta igreja estd muito além de todo esquema tipoldgico até o
ponto de realizar ndo s6 uma sintese, mas inclusive uma mescla dos
esquemas central e longitudinal; mesmo elementos da tradigdo gética
sdo retomados para criar continuas subdivisdes e divergéncias de
direcionamentos espaciais. Trata-se de criar um espaco que tende a
expandir-se em todas as direcdes, ja ndo mais objetivado por planos e
volumes plasticos, mas um espaco em que o olho possa recorrer
livremente; espacos praticaveis nos quais seja possivel mover-se, onde
surjam continuamente novas vistas que a decoracao torne interessante.
(ARGAN, 1973, p. 145-146 — traducéo nossa).
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Figura 11: Hipndtico interior da Igreja da Abadia Beneditina de Neresheim, em Baden-
Wirttemberg, Alemanha. Fotografia elaborada pelo autor, 2012.
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Figura 12: Cruzeiro da Igreja da Abadia Figura 13: Detalhe das clpulas elipticas com

Beneditina de Neresheim, Fotografia seus arcos de dupla curvatura de sustentacéo.
elaborada pelo autor, 2012. Fotografia elaborada pelo autor, 2012.
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Figura 14: Detalhe dos pilares de sustentacdo da abdbada da Igreja de Neresheim. Devido ao
uso dos arcos estruturais de dupla curvatura é possivel perceber como os apoios estruturais ndo
conformam uma sequéncia linear de pilares, mas modelam os sucessivos espacgos elipticos que
comporiam o interior do edificio. Fotografia elaborada pelo autor, 2012,

~ 340 ~



Perspectiva Pictorum / Artigos Livres / v.3, n.1, jan-jun/2024
ISSN: 2965-1085

4 |

Figura 15: Detalhe das ctpulas ell’pficas com seus arcos de dupla curvatura de
sustentacao, formando a abdbada da Igreja de Neresheim. Fotografia elaborada pelo
autor, 2012.

Figura 16: Interior da Igreja do Santuério de Vierzehnheiligen (Quatorze Santos).
Fotografia elaborada pelo autor, 2012.
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Figura 17: Detalhe das clpulas elipticas com seus arcos de dupla curvatura de sustentacéo

formando a ab6bada da Igreja do Santuario de Vierzehnheiligen (Quatorze Santos). Fotografia
elaborada pelo autor, 2012.
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Figura 18: O cruzeiro do Santuario de Vierzehnheiligen foi reduzido a um ponto de intersecéo
entre quatro abdbadas — duas estruturas elipticas oriundas da nave longitudinal e duas clpulas
hemisféricas conformadoras dos transeptos. Fotografia elaborada pelo autor, 2012.
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Esta ruptura prevé o amadurecimento de uma arquitetura que marca o
epilogo do projeto cultural barroco. Seu legado sera, finalmente, o de revolucionar

a nocao do espaco arquitetonico:

Onde por muito tempo a critica, e ainda agora vastos setores da opinido
publica, se detém é exatamente quando o barroco ndo se limita a
comentar com novo gosto esquemas antigos, mas cria uma nova
concepcao espacial, isto €, precisamente quando é maior. Borromini e
Neumann: cruzaram-se as espadas sobre estes nomes maximos do
barroco internacional. Ainda hoje, entender a arquitetura barroca nao
significa apenas libertar-se do conformismo classicista, aceitar a
ousadia, a coragem, a fantasia, a mutabilidade, a intolerancia dos
canones formalistas, a multiplicidade de efeitos cenograficos, a
desordem, o acordo orquestral da arquitetura, escultura, pintura,
jardinagem, jogos de &gua, para criar uma expressao artistica unitaria —
significa isto sem dudvida, isto é, aceitar o gosto mas principalmente
entender o espaco.” (ZEVI, 1978, p. 84)

Contudo, o ultimo suspiro de inovacdo e de ruptura com os padrdes
compositivo e espaciais classicos derivado da poética barroca aconteceria longe
do contexto Europeu, na Col6nia portuguesa nas Américas — mais especificamente
na Capitania das Minas Gerais na segunda metade do século XVIII, e inicio do
XIX8, A partir de meados dos anos mil e setecentos, importantes mestres
portugueses (como Antonio de Souza Calheiros) e brasileiros (como Antonio
Francisco Lisboa — o Aleijadinho) conceberam templos com uma enérgica
dindmica espacial e movimentados jogos de massas e volumes, artificios comuns
a muitas expressdes do periodo Barroco que seguiram os caminhos abertos por
Borromini no século anterior, se afastando dos esguemas compositivos

tradicionais em prol de um sentido maior de inovacao.

A ARQUITETURA RELIGIOSA MINEIRA DA SEGUNDA METADE DO
SECULO XVIII

® “Enfim, a persisténcia das formas de vida colonial até a Independéncia, mesmo além dela,
explica a duracao tenaz do barroco até o século XIX e que um dos artistas mais expressivos de
todo o barroco, o mulato brasileiro Aleijadinho (1738-1814), tenha sido contemporaneo de
Napoledo.” (TAPIE, 1983, p. 84). “As igrejas de Ouro Preto reproduzem com atraso os
organismos geometricamente articulados dos santuarios germanicos de meados do setecentos, e
0 cenario que precede a igreja do Bom Jesus é a Ultima grande composicéo barroca, datada em
pleno século XIX.” (BENEVOLO, v. 2, p. 1981, traducdo nossa)
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O processo de consolidagdo e crescimento pelo qual as urbanizagOes
mineiras passaram no século XVIII, baseado em um controle “conveniente”
(BASTOS, 2014) e racional da expansao urbana a partir da “estrada tronco — a via
que ligava os primeiros arraiais de extracdo aurifera, cujo processo de
adensamento acabaria gerando a configuracdo linear da maioria dos nudcleos
urbanos da regido —, permitiu a valorizacdo impar da arquitetura religiosa, que se
coligaria ao relevo montanhoso tipico da regido para, conjuntamente, conquistar o
protagonismo da expressao barroca no ambiente urbano.

De fato, a condicdo de assentamento dos monumentos em situacdes de
destaque — a partir do aproveitamento das caracteristicas naturais dos sitios,
especialmente de suas condi¢Ges orograficas — possibilitou a busca por solucGes
profundamente dramaticas, teatrais. Geralmente, as primeiras capelas levantadas
nos remotos povoados — muitas das quais seriam promovidas a igrejas matrizes
(sedes de freguesias) — seriam edificadas nas proximidades dos vales, nas partes
mais baixas dos assentamentos urbanos, onde se formaram os arraiais mais antigos.
Com o tempo, a “estrada tronco” iria se adensando em altitudes mais elevadas e
outras igrejas apareceriam acima das primeiras capelas e matrizes. Finalmente,
com a vila ja consolidada — com os novos caminhos abertos, os largos e as pracas
em rapida configuracdo —, os templos buscariam as partes altas nas colinas em
destaque no cenario urbano, coincidentes com o0s Ultimos pontos da ocupacéao
urbana, ou mesmo em areas que ficariam desoladas, apenas marcadas pela imagem
imponente da igreja acima do morro.

Para além disso, ao ndo existir um plano previamente elaborado que
determinasse o crescimento urbano e a ordenacdo vidria, situagdo na qual os
organismos religiosos tivessem gque se acomodar a estrutura geométrica regular do
desenho dos logradouros e dos quarteirdes, agregando-se quase sempre a outras
edificacbes, as igrejas construidas nas povoacfes mineradoras puderam ser
implantadas de forma isolada, buscando a orientacdo mais adequada para a sua
expressdo dramatica.

Esta pratica incomum tem a génese em um sistema de apropriacéo fundiaria

diferente do esquema aplicado na implantagdo da arquitetura religiosa nas mais
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importantes vilas e cidades do litoral brasileiro, onde os edificios eram inseridos,
amiude, em lotes remanescentes, adjacentes a outras construcdes de carater leigo,
oficial ou religioso. Por isso, as igrejas raramente se encontravam soltas,
desimpedidas, apresentando repetidamente s6 a fachada principal a mostra.

Mas em Minas, os terrenos destinados as construgbes dos templos
apareceriam em areas ainda desocupadas: entre duas vias que corriam paralelas;
no meio de algum caminho que se abria em um grande largo; nos outeiros que
cercavam e conformam o nucleo urbano; em areas privilegiadas no entorno dos
caminhos (geralmente sinuosos) que delineavam as povoacdes (Fig. 19-22).

Segundo Murillo Marx:

Localidades ainda hoje modestas, como Santa Barbara e Santa Rita
Durdo, ou mesmo Nossa Senhora do O, em Sabara, mostram em suas
pequenas capelas, ou em suas igrejas mais rusticas, como a arquitetura
compreendeu e tirou partido desses edificios que puderam ser erguidos
e permanecer isolados dos vizinhos. Quanto ndo devera a arquitetura a
essa possibilidade generosa de exibir ndo s6 uma fachada bem
elaborada, como toda a volumetria do templo? De expor as laterais e 0s
fundos, a raiar as beiras da sensualidade que o barroco encorajou? De
conceber, entre outras, uma igreja como a de Nossa Senhora do Rosario
em Ouro Preto? (MARX, 1991, p. 23)

Para alcancar uma configuracéo volumétrica a se destacar cenograficamente
nos recintos nos quais as igrejas seriam assentadas, a partir da condicdo de
isolamento que conquistaram nas Minas Gerais (libertas de construcdes adjacentes
ou mesmo proximas), a arquitetura desenvolvida na segunda metade do século
XVIII ofereceria experiéncias arquitetdnicas singulares e renovadoras. O exterior
das construgOes se complica substancialmente, a0 mesmo tempo em que o interior
se torna mais delicado e elegante: a cavidade interna ganha iluminagéo efusiva,
conjugada com uma decoracdo rococé pontual, bem mais suave e frivola que a
pesada talha dourada dos primeiros templos — assim como aconteceu na arquitetura

de meados do século XVIII desenvolvida no sul da Alemanha.
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Figura 19: Panorama do Bairro do Rosario em Ouro Preto, em 1875. Nota-se a relacdo entre as

manchas edificadas da “estrada tronco” (abaixo), do Largo do Rosario (a0 meio) e do “caminho

novo” (acima), que rasgam a encosta; 0S monumentos religiosos isolados; e a paisagem natural.

Destaque para a Igreja do Roséario (abaixo); a Igreja de Sao Francisco de Paula (acima); a Igreja
de Sao José (a direita). Acervo IFAC/UFOP.

Figura 20: Vista de cerca de 1870 de Ouro Preto. Como fundo cenografico aparece a Serra e o

Pico do Itacolomi. A Igreja de Nossa Senhora do Carmo e a Casa de Camara e Cadeia estdo
assentadas, isoladas, no Morro de Santa Quitéria. Acervo IFAC/UFOP.
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Figura 21: Igreja e Largo de Sao Francisco de Assis
Mercado de Tropeiros (ndo mais existente). Ao fundo — como moldura da composicéo — a Serra
e 0 Pico do Itacolomi. Fotografia de Marc Ferrez, 1880. Ferrez (1997, p. 352).
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Figura 22: Panorama da Freguesia de Antonio Dias em Ouro Preto, capturada a partir do
Caminho das Lages. As quatro igrejas isoladas visiveis neste panorama possuem orientacoes
diversas, sempre em prol de sua maior expressao no sitio urbano: a Matriz de Nossa Senhora da
Conceicdo (abaixo, a esquerda); a Igreja das Mercés de Baixo (acima, a esquerda); a Igreja de
S&o Francisco de Assis (acima, ao centro); a Igreja de Nossa Senhora do Carmo (acima, na
extrema direita). Fotografia elaborada pelo autor, 2008.

~ 348 ~



Perspectiva Pictorum / Artigos Livres / v.3, n.1, jan-jun/2024
ISSN: 2965-1085

Consequentemente, a dramatica experiéncia de se penetrar no cenario
dourado das igrejas, comum a arquitetura das matrizes e das primeiras capelas, é
diminuida em funcdo da busca por outras diretrizes de exacerbacdo da imagem
persuasiva barroca. Por um lado, a elaborada e original articulacdo dos exteriores
propbe ao edificio uma participacdo urbana muito mais ativa ao inseri-lo na
paisagem como uma grande referéncia monumental pontual. Por outro lado, a
irradiacdo intensa dos interiores, somada a elegante decoracdo rococo, determina o
afastamento em relag@o ao sentimento de “opressao” das antigas igrejas paroquiais.

Esta forte luminosidade que os interiores adquirem sera conseguida atraves
da eliminacdo dos corredores laterais que partiam das torres das igrejas e davam
acesso direto a sacristia (no pavimento inferior do templo), e das tribunas da nave,
que ligavam o coro ao consistorio (no pavimento superior dos monumentos) —
mantendo, deste modo, apenas os corredores laterais e as tribunas que flanqueavam
0 presbitério (a capela-mor). Ao romper com o esquema tipoldgico tradicional que
perdurava ainda no litoral, a eliminagéo destas passagens inferiores e superiores
permitiria a entrada direta da iluminacédo natural, luz que antes irrompia na nave
de forma indireta, difusa e escassa através das tribunas (deixando o ambiente mais
escuro — muitas vezes na penumbra).

Contudo, a meta mais significativa perseguida ao se abolirem os corredores
laterais e as tribunas da nave foi a conquista de uma total independéncia entre as
duas torres que marcavam o enquadramento do frontispicio e o corpo das igrejas.
Em consequéncia, tanto 0s campanarios, como 0s volumes da nave e da capela-
mor, que até entdo — aprisionados entre si — eram inevitavelmente ortogonais,
puderam assumir formas movimentadas e sensuais. Deste modo, as curvas
aparecerdo, frequentemente, na configuracdo dos exteriores, a partir do uso
incomum de peculiares artificios de composi¢do volumétrica: no uso de torres
cilindricas; no movimento rotacional dos campanarios cilindricos para trds da
frontaria das igrejas; na sinuosidade da fachada principal e do corpo da nave; no
jogo de curvas concavas e convexas na frontaria; na configuracéo eliptica da nave

e da capela-mor; nas formas convexas de telhados da nave e da capela-mor.
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A IGREJA DE NOSSA SENHORA DO ROSARIO DOS PRETOS DE OURO
PRETO

Mais do que qualquer outro edificio do Brasil colonial, a Igreja de Nossa
Senhora do Rosario dos Pretos, de Ouro Preto — projetada pelo mestre portugués,
Antbnio de Souza Calheiros, e levantada a partir da década de 1750 —, se notabiliza
enguanto agente de uma poderosa dinamica espacial e volumétrica, comum a
muitas expressdes do periodo Barroco. Seu arrojado jogo de volumes curvilineos
expbe uma clara filiagio a movimentada disposicdo ondulante das mais
importantes manifestacOes edilicias desenvolvidas na Italia e na Europa Central
nos seculos XVII e XVIII. Contudo, no Roséario o interesse de arquiteto volta-se
para a disposi¢édo da volumetria exterior, que contamina o espaco urbano adjacente
com sua forma obcecadamente bombada, na qual seus muros convexos se

expandem para o ambiente da cidade. Segundo John Bury:

A igreja de Nossa Senhora do Rosario de Ouro Preto representa o
resultado final e mais avancado de todas as experiéncias ja feitas em
Portugal e no Brasil com plantas poligonais e curvilineas. E uma
estrutura autenticamente barroca ndo apenas na decoragdo. Tem a
fachada arqueada, torres redondas e a nave e a capela-mor elipticas, s6
a sacristia permanecendo retangular. Foi igualmente projetada para ser
vista pelos lados como de frente. (BURY, 1991, p. 176)

A Igreja é composta, basicamente, por duas elipses que se interpenetram: o
volume maior e mais alto contém a nave e o menor acolhe a capela-mor. Por tréas
da capela-mor aparece justaposto o volume que acolhe a sacristia e o consistorio —
um paralelepipedo que secciona as paredes elipticas da capela-mor, encerrado por
um telhado em trés aguas. Os outros dois corpos tridimensionais elipticos usam
coberturas em duas aguas em forma de quilha de navio invertido, com a cumeeira
desenhando uma pronunciada curva convexa proveniente do rico trabalho de
carpintaria que fecharia os dois espacos ovalados. Ou seja, também o telhado
contribui para o efeito expansivo geral que os volumes elipticos promovem em

relagcdo ao espaco exterior.
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Mas, ndo sdo sO estes elementos vdo participar do intenso processo de
interpenetracdo volumétrica. A frente da nave, duas torres cilindricas cobertas por
bulbos em forma de sino tangenciam a massa eliptica da nave, definindo o
enquadramento da fachada principal. Estes campanarios invadem o espaco de
outra massa curvilinea semieliptica que nasce a partir de um sugerido movimento
centrifugo que parte da nave principal — formando o volume convexo do
frontispicio que se coloca diante de toda a composicédo, justapondo um terceiro
volume de configuracao eliptica & complexa forma da igreja (Fig. 23).

Desta maneira, em todos as visadas que 0 espectador captura sempre €
inevitavel a absorcdo da forca dindmica das curvas que se mesclam abruptamente,
sem a intermediacdo de superficies cOncavas, como se existisse uma pressao
interna querendo explodir, mas inibida por estar amarrada por linhas de forca
presentes na volumetria exterior do edificio. Estas linhas verticais, que abafam e
aprisionam setorialmente o processo de dilatacdo da forma, se encontram na
intersecdo da nave com a capela-mor, na juncao da capela-mor com a sacristia —
que na sua conformacdo ortogonal estatica serve como pano de fundo e elemento
de contraste a diastole radical dos outros volumes —, na tangéncia das torres (0s
contrapontos verticais da composi¢do) com a nave, na interpenetracdo dos torredes
cilindricos no corpo convexo da frontaria (Fig. 24).

Este frontispicio convexo, por sua vez, projetado perspectivamente para o
adro da igreja pelas torres cilindricas recuadas, esta dividido em trés tramos por
ordens toscanas colossais que sustentam um entablamento continuo, encimado por
um complicado frontdo curvilineo trilobado. No pavimento inferior, a frontaria é
aberta ao adro por trés vdos em arco pleno de acesso a uma galilé — e acima destes
vaos, janelas rasgadas por inteiro aparecem na altura do coro. O resultado €
elegante e vigoroso, mas enquanto tratamento de superficie ndo deixa de ser
simples e estatico, ndo entrando em competicdo com a dindmica incomum do

corpo da igreja (Fig. 25).
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Figura 23: Adro e Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos visto da chegada ao largo por
baixo. Com seus volumes elipticos interpenetrantes e suas torres cilindricas, sua forma dinamica
se expande dramaticamente para o espaco urbano. Fotografia elaborada pelo autor, 2017.

Figura 24: Os trés volumes elipticos interpenetrantes da Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos
Pretos de Ouro Preto. Fotografia elaborada pelo autor, 2017.
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Figura 25: Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos de Ouro Preto vista de frente e em
escor¢o no Largo do Rosario. Fotografia elaborada pelo autor, 2017.
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Esta concentragdo intensa de curvaturas expansivas que a igreja apresenta
diminui o efeito surpresa da descoberta do ambiente interior — até entdo ocultado,
nas primeiras matrizes mineiras, pelo singelo invélucro de taipa ou adobe. Porém,
seguindo o caminho inverso, a articulacdo interior do Rosario é mais simples,
sendo uma consequéncia meramente formal da arquitetura exterior (Fig. 26-27).
Todo o interesse é transferido para o ambiente externo através do desejo de
expandir a magia cenografica dos espacos interiores reluzentes das igrejas
douradas mais antigas para o ambiente urbano, contaminando 0s panoramas
abertos atraves do movimento oscilatorio do edificio.

Por isso, 0 jogo de volumes curvilineos e elipticos da Igrejas do Roséario dos
Pretos em Ouro Preto, plenamente apreciavel de todos os lados pelo fato da igreja
estar isolada no terreno, é tdo atraente em sua elevacéo frontal, como em sua visao
em escor¢o — mas também nos panoramas capturados pelos flancos, ou nas visadas
que apresentam o edificio por cima e por baixo.

E, de fato, sem a cuidadosa preparacdo do terreno no qual o edificio viria a
se assentar ndo seria possivel a evidéncia deste jogo volumeétrico nas iniUmeras
imagens absorvidas nos mais diversos caminhos que cortam a cidade. Para isso,
foi imprescindivel a construcdo de um elevado platd que receberia a igreja e
formaria o seu adro, pois o sitio possuia uma significativa declividade em relacao
as faces laterais do edificio. Desta maneira, a Igreja da Irmandade dos Pretos
assumiria uma posi¢cdo proeminente que contribuiria para a sua exposi¢ao
majestosa, oferecendo a imagem sedutora das suas quatro fachadas desimpedidas
(Fig. 28).
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Figura 27: Arco do cruzeiro de dupla curvatura. Marca a interpenetracdo dos espacos ovalados
da nave e da capela-mor do Rosério. Fotografia elaborada pelo autor, 2024.

Figura 28: Imagem posterior da Igreja do Rosario de Ouro Preto, vista pela descida do Morro
das Cabecas. Fotografia elaborada pelo autor, 2024.
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A IGREJA DA IRMANDADE DA ORDEM TERCEIRA DE SAO
FRANCISCO DE ASSIS DE OURO PRETO

Efeitos semelhantes de dissolu¢cdo com os padrdes tipoldgicos, espaciais,
volumétricos e compositivos tradicionais despontariam nas igrejas da Gltima fase do
Barroco mineiro (projetadas ou influenciadas pelo Aleijadinho, na segunda metade
do século XVIII), com seus corpos libertos nos quais se destacavam suas frontarias
assinaladas por elementos concavos e convexos, por sinuosidades marcantes, por
torres cilindricas recuadas: em Ouro Preto, as Igrejas da Ordem Terceira de Nossa
Senhora do Carmo e a Ordem Terceira de S&o Francisco de Assis; em S&o Jodo del
Rei, as Igrejas do Carmo e Sdo Francisco — cujo projeto do Aleijadinho foi alterado
pelo mestre portugués Francisco de Lima Cerqueira, que acrescentou a sua fachada,
torres cilindricas, e redesenhou as paredes laterais da nave com intensos movimentos
curvilineos; em Mariana, a Igreja de Nossa Senhora do Carmo; além de outras
igrejas de rica composicdo volumétrica levantadas na regido.

A Igreja de Séo Francisco de Assis de Ouro Preto, projetada por Antonio
Francisco Lisboa (0 Aleijadinho) e construida a partir de 1766, é outro grande
simbolo da expressao arquiteténica madura e arrojada do Barroco mineiro — edificio
concebido, mais uma vez, para contaminar dramaticamente, com sua trama
volumétrica agitada, o cenario urbano adjacente, se apropriando das potencialidades
oferecidas pelo ambiente montanhoso e pala topografia acidentada. O monumento
pode ser considerado ndo s6 uma das obras primas do Barroco em Minas Gerais,
como tambem a sintese conclusiva de todo o periodo, uma das realizacbes mais
significativas do Barroco no cenario mundial; um exemplo legitimo da dltima fase
do Barroco no territorio minerador, fase em que os esfor¢os de ruptura com a
tradicdo construtiva portuguesa, atingem o apice, 0 maior patamar de maturidade.

Segundo André Dangelo e Vanessa Borges Brasileiro:

Consideramos que o ponto de partida para a concepcéo desse polémico
projeto certamente foi a influéncia exercida sobre Antdnio Francisco
Lisboa pelos valores da planimetria da arquitetura barroca, utilizados
anteriormente, com excelente resultado, na Igreja do Roséario em Ouro
Preto de 1753 e S&o Pedro dos Cléricos em Mariana. Se voltarmos ao
projeto de Sao Francisco de Ouro Preto, podemos verificar que a idéia
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das torres redondas e o bombeamento do frontispicio sdo releituras de
solucbes que ja tinham sido experimentadas naquele primeiro projeto
do Doutor Antonio Pereira de Souza Calheiros. Dentro deste contexto,
é preciso compreender a importancia desses dois edificios para a
construcdo da segunda fase da obra arquitetonica do Aleijadinho, que
aparece bastante influenciada pelos canones do repertério do Barroco
italiano, sob a influéncia dos modelos de Borromini e Pozzo.
(DANGELO; BRASILEIRO, 2008, p. 118-119)

Mesmo apresentando uma volumetria extremamente atraente, a Igreja de
S&o Francisco ndo assume a agitacdo expansiva deflagrada pela estrutura pujante
e bombeada da sede da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos da
mesma cidade, apesar da influéncia exercida por ela. Nao obstante, o tratamento
plastico derivado da interpenetracdo dos trés grandes organismos que formam o
“partido” do templo — a nave, a capela-mor e a sacristia — juntamente com a
presenca marcante das duas torres cilindricas e do frontispicio proeminente,
proporcionam, para 0 espaco urbano de Ouro Preto, um acontecimento de forte
apelo cenografico. Contudo, enquanto na Igreja da Irmandade dos Pretos — que
também possui os trés volumes bem definidos — o carater volumétrico € elstico,
organico, exaltado, no edificio franciscano é elegante, solene, requintado.

Inicialmente, 0 jogo de massas € oferecido na diferente dimensdo e no
sistema de cobertura que cada volume adquire: o volume da nave é mais estreito,
porém mais alto que a capela-mor, recebendo uma cobertura proeminente em
quatro aguas, com a cumeeira desenvolvida no sentido longitudinal do edificio; o
invélucro posterior, que contém a sacristia e 0 consistorio, € bem curto, mas atinge
a mesma altura da nave, recebendo um telhado em quatro aguas articulado no
sentido oposto, transversal ao eixo principal da igreja — solugdo rarissima na
arquitetura barroca no Brasil; finalmente, o organismo central apresenta uma
cobertura baixa, em duas aguas, que literalmente penetra os volumes da nave e da
sacristia, avancando pelos caimentos dos telhados de quatro aguas que se voltam
para este organismo plastico que acolhe a capela-mor — espaco que adquire a
mesma largura da sacristia, possuindo corredores laterais de circulacdo e, acima
destes, loggie abertas para o exterior, o que confere um ar de leveza ao volume,

solucdo contrastante com os outros organismos plasticos, muito cerrados:
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As qualidades formais do projeto de Sdo Francisco podem ser notadas de
maneira mais facil para o leigo principalmente quando olhamos a igreja
de perfil. Nesse plano, vé-se mais ainda o esforco que o arquiteto teve
para dispor de maneira diferenciada as partes volumétricas do edificio de
forma que elas tivessem identidade formal prépria, mas também um
sentido de unidade. Para a construcdo desse efeito, foi preciso,
principalmente, tirar partido da utilizacdo da inversao e diferenciacéo de
leituras das linhas das cumeeiras, como também do estudo cuidadoso da
insercdo volumeétrica entre os telhados. A complexidade dessa elaboracéo
dos planos de telhado, preferindo o arquiteto trabalhar com mais beirais
e tacanicas, utilizando a empena tradicional somente na frente do edificio
e de maneira também inédita e complexa, torna essa solucéao de cobertura
definitivamente mais um elemento que rompe com as tradicOes
portuguesa e brasileira. [...] Neste sentido, temos, pela primeira vez
dentro da tradicdo da cultura arquitetonica luso-brasileira, um edificio
gue aparece tratado por inteiro, arquitetonicamente falando, e ndo mais
como uma edificacdo de volumetria tradicional, onde o frontispicio era
modernizado com aplicacGes escultoricas de ordem apenas ornamental.
(DANGELO, BRASILEIRO, 2008, p. 125-126)

Esta elegante trama volumétrica formada (Fig. 29), € bem verdade, por
superficies planas — ao contrario da dindmica incomparavel da Igreja do Roséario
dos Pretos — se justifica como uma preparacao mais sobria para o evento prioritario
da composicgéo: a fachada principal.

Né&o é facil encontrar na historia da arquitetura uma solucdo para a frontaria
que absorva um carater tridimensional tdo intenso como no caso de Sao Francisco
de Assis de Ouro Preto — trama volumétrica expressa principalmente na relacéo
dos campanarios cilindricos com o frontispicio. De fato, varias sdo as igrejas em
Minas Gerais que romperam com 0 esquema tradicional da arquitetura colonial,
onde as torres estavam presas ao corpo da nave pelos corredores laterais que delas
partiam. Quando sdo eliminados os corredores laterais da nave, 0s campanarios
passam a assumir uma independéncia total em relacdo ao organismo, podendo se
modelar em formas complexas, como acontece na configuracdo cilindrica tipica
da arquitetura mineira da segunda metade do século XVIII: Igrejas do Rosério dos
Pretos e Ordem Terceira do Carmo de Ouro Preto; Ordens Terceiras do Carmo e

Sao Francisco de Assis de Sdo Jodo del Rei; Ordem Terceira do Carmo de Mariana;
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entre outras. Mas em nenhum outro templo as torres assumem uma posi¢ado de

destaque comparavel a Sdo Francisco de Assis da antiga Vila Rica.

; ' & -‘45< ‘ : . 2 E / i
Figura 29: Vista lateral da Igreja de Sao Francisco de Ouro Preto. E possivel apreciar a inusitada

volumetria anunciada pelo jogo dos caimentos dos telhados que fecham a nave, a capela-mor e
0 consistorio da Igreja. Fotografia elaborada pelo autor, 2008.

Os campanarios do templo franciscano aparecem recuados em relacdo a
fachada. Mas, ao contrario dos torreGes da Igreja do Rosario dos Pretos e da
irmandade rival de Nossa Senhora do Carmo, colocados tangentes as paredes
exteriores da nave, em Sdo Francisco as torres invadem abertamente o espaco
interior; o ponto central da forma cilindrica coincide com os eixos dos muros que
fecham o edificio em suas faces laterais. Por outro lado, segmentos de paredes
concavas partem adjacentes as linhas que marcam, em elevagéo, o eixo central dos
torredes cilindricos, fazendo a unido entre os volumes recuados dos campanarios
e o frontispicio plano colocado mais a frente. Para receber as superficies cavadas
que partem das torres, sdo engastadas, diagonalmente a fachada, duas elegantes
colunas jonicas que, por sua vez, fazem o enquadramento dindmico da parede do

frontispicio (Fig. 30).
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Figura 30: Torres e frontdo da Igreja da Ordem Terceira de Sao Francisco de Assis, em Ouro
Preto. Fotografia elaborada pelo autor, 2008.

Todo este mecanismo compositivo é articulado para dar a impressao virtual
de que as torres de S&o Francisco de Assis assumem, a partir da superficie plana
da fachada, um movimento rotat6rio ao rolarem para a parte posterior da frontaria.
Deste modo, é possivel explicar as curvaturas concavas e convexas celebradas
pelas paredes que unem a elevacdo principal do templo aos volumes cilindricos
dos campanarios, bem como a invasao do espaco interior do edificio por parte dos
torredes. Confirmando ainda mais esta oscilacdo giratoria, 0s campanarios nao
estdo emoldurados pela marcacdo da arquitetura, como acontece na Igreja de
Nossa Senhora do Carmo de Ouro Preto; pelo contrario, as pilastras aparecem no
eixo central das torres, jogando para a visdo em escor¢o os vaos dos sinos, que
olham diagonalmente para fora da igreja. E claro que este fato reforca 0 movimento
giratério dos torredes, pois gera a impressao de que a sua imagem foi capturada

em um instante desta rotacdo e que a agitacdo prosseguira (Fig. 31).
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Figura 31: Adro e Igreja da Ordem Terceira de So Francisco de Assis, em Ouro Preto. Os vaos
dos sinos das torres “olham em diagonal” para o ambiente urbano, refor¢cando a ideia do
movimento rotatério dos campanarios. Fotografia elaborada pelo autor, 2008.
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Além disso, o movimento rotatério que as torres recuadas apresentam
contribui para promover uma participacdo urbana mais ativa para a Igreja de Séo
Francisco de Assis. Este mecanismo projeta sistematicamente o frontispicio para
0 espaco do adro, pois a proeminéncia da parte central da fachada vai ocultar, em
parte, a imagem dos dois organismos verticais, ampliando a no¢do de que a
frontaria avanca a frente do corpo da igreja. Mesmo quando o transeunte busca o
abarcamento visual incondicional das torres, se deslocando para um dos lados do
edificio, € impossivel a sua percep¢do conjunta: quanto mais um campanario se
expde plenamente e revela seu complexo movimento de contracdo e expansao,
menos 0 observador consegue visualizar a outra torre, exigindo a sua
movimentacdo para a apreensdo da face oposta do edificio — sendo obrigado a
contemplar, mais uma vez, a proeminente fachada principal (Fig. 32).

Por outro lado, quando analisados os desenhos projetivos da fachada
principal, os campanarios revelam uma dimensao exagerada, pesada e grosseira,
ao serem confrontados com as proporcdes delicadas do frontispicio. Poréem, este
peso exagerado dos torredes nunca é declarado ao transeunte, ja que nas imagens
aproximadas retiradas da igreja, as torres recuadas se apresentam virtualmente
menores por efeito perspectivo, harmonizando-se perfeitamente a elegancia da
fachada (Fig. 33-34). Este fato confirma o conceito barroco da proeminéncia da
imagem sobre o desenho, ja que ndo interessaria a concepcao objetiva do edificio,
e sim a percepc¢do das imagens que dele sdo emanadas. Ou seja, mais uma vez, é
delatada a importancia fatal do plano central da frontaria, que afirmara a sua

notoriedade na complexa e dindmica articulacao.

Além da disposicdo dos elementos arquitetbnicos na articulacdo do
frontispicio, impressiona a maneira como os trabalhos de escultura invadem o
espaco da portada, atingindo o medalhdo em alto relevo que fecha o oculo.
Conseguentemente, a integracao entre arquitetura e escultura é total no plano central
da frontaria; além disso, as torres recuadas e a complexa volumetria do edificio ndo
podem ser entendidas desassociadas da fachada principal, gerando um organismo

coeso, onde o frontispicio é hierarquicamente o elemento prioritario (Fig. 35).
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Figura 32: O carater tridimensional da fachada da Igreja de Sdo Francisco. Neste panorama
percebe-se como as formas concavas, em 0posic¢do as convexas, sugerem um movimento
rotatorio das torres para tras, dando destaque ao frontispicio. Fotografia elaborada pelo autor,
2017.

Figura 33: Elevacdo principal da Igreja de
Séo Francisco. Dangelo, Brasileiro (2008, p. Assis. Fotografia elaborada pelo autor, 2008.
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Figura 35: Fachada principal da Igreja da Ordem Terceira de So Francisco de Assis, em Ouro
Preto. Fotografia elaborada pelo autor, 2008.

A Igreja da Irmandade da Ordem Terceira de Sdo Francisco de Assis de Sao

Jodo del Rei
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Outro monumento de destaque, que se alia ao sentido de ruptura com 0s
padrdes tipolégicos, volumétricos, espaciais e compositivos tradicionais —
perseguindo os principios de inovacdo inaugurados, ainda no século XVII, por
Francesco Borromini no contexto da alta cultura do Barroco—, é a Igreja da Ordem
Terceira de S&o Francisco de Assis de Sdo Jodo del Rei, concebida por Antonio
Francisco Lisboa na década de 1770, mas tendo seu projeto alterado pelo mestre
construtor portugués, Francisco de Lima Cerqueira.

A elevacéo principal da igreja segue o sentido contemporaneo de inovagao
na composicdo de fachadas tridimensionais desenvolvidas pelo Aleijadinho —
apesar de profundamente revista por Francisco de Lima Cerqueira em muitos
aspectos fundamentais, como a concepg¢éo e construgdo das torres em formato
cilindrico. Destaca-se, mais uma vez, a disposi¢do do frontispicio a frente das
torres cilindricas recuadas, gerando, um potencial movimento rotatério dos
torredes para tréds da frontaria. Este expediente volumétrico é reforcado pela
disposicédo das pilastras corintias no eixo central das torres, deixando o0s vaos dos
sinos abertos em diagonal, reforcando a ideia do movimento rotacional dos
campanarios — solucédo que Lima Cerqgueira replica do projeto para Sdo Francisco
de Assis de Ouro Preto concebido pelo proprio Aleijadinho (Fig. 36-37).

Contudo, ao contrario da igreja da irmandade franciscana na antiga Vila
Rica, as torres de Sdo Francisco de Sdo Jodo del Rei aparecem tangentes a nave.
Este expediente, também concebido por Francisco de Lima Cerqueira, permite o
desenvolvimento de um dos artificios de maior destaque na arquitetura da igreja:
a configuracédo curvilinea e sinuosa que marca as paredes laterais e o telhado da
nave principal do edificio. Na verdade, a tangéncia dos campanarios solta o corpo
da nave e permite que o seu volume assuma uma forma ondulante comandada por
movimentos sutis de expansao e dilatacdo — que interferem tanto no interior do

edificio como no exterior, agitando o contexto urbano adjacente (Fig. 38-39).
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Figura 36: Fachada principal da Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco de Assis, de S&o
Jodo del Rei. Fotografia elaborada pelo autor, 2008.

Figura 37: Detalhe do frontdo e das torres recuadas da Igreja da Ordem Terceira de Sdo
Francisco de Assis, de Sdo Jodo del Rei. Fotografia elaborada pelo autor, 2008.
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Figura 38: Panorama da Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco de Assis, de S&o Jodo del
Rei, com destague para sua nave curvilinea. Fotografia elaborada pelo autor, 2008.

Figura 39: Entablamento sinuoso que marca a parede ondulada da Igreja da Ordem Terceira de
Séo Francisco de Assis, de Sdo Jodo del Rei. Fotografia elaborada pelo autor, 2008.
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A imponéncia da igreja é também sublinhada pelo fato de a frontaria ter sido
emoldurada com poderosas pilastras corintias e robusto entablamento de cantaria
— gue se rompe ao acompanhar a abertura do dculo circular central. O frontispicio,
por sua vez, é animado por esculturas em pedra sabdo aplicadas nas ombreiras e
sobrevergas da portada principal e das duas janelas do coro (solugéo recorrente nas

igrejas projetadas ou influenciadas por Antonio Francisco Lisboa).

A conjuncéo das paredes ondulas da nave, com as torres cilindricas, e com
o frontispicio monumental e exuberante, ligeiramente projetado a frente, geram
um partido arquitetonico profundamente dindmico e elegante, celebrado através
do isolamento da igreja em sua locacdo especial, em um sitio um pouco mais
periférico no antigo centro urbano (Fig. 40).

Figura 40: Tetos da capela-mor e da nave, separados pelo arco do cruzeiro da Igreja da Ordem
Terceira de Sao Francisco de Assis, em Sao Jodo del Rei. Fotografia elaborada pelo autor, 2021.
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CONCLUSAO

Ao provocar a dissolucdo do sistema tipologico, volumétrico, compositivo
e espacial da arquitetura religiosa oriundo da metrépole e do litoral brasileiro —
mas também ao perseguir a remodelagem plastica e compositiva das tipologias
padronizadas das primeiras capelas e matrizes mineiras —, a arquitetura da segunda
metade do século XVIII em Minas Gerais revela um desenvolvimento semelhante
ao processo empreendido por Borromini mais de cem anos antes no amago da
Roma barroca. Na regido aurifera, a tipologia basica da igreja brasileira €
transformada aos poucos até o afastamento radical dos padrdes tradicionais,
determinando composi¢cdes muito mais complexas e movimentadas. O jogo de
curvas e contracurvas, bem como a interpenetracdo de volumes, dariam o tom da
articulacdo exterior da arquitetura mineira desta fase, atitude que segundo Paolo
Portoghesi, definiria um movimento ilimitado do templo e uma virtual projecédo de

suas sinuosidades em dire¢céo ao ambiente urbano:

Quando porém, a curva desagua diretamente no espaco urbano, a sua
forca envolve o espacgo circunstante e se torna fragmento aberto de
uma oscilacdo continua, momento em que se revela a verdadeira
natureza do espaco como mobilidade e transformacao.
(PORTOGHESI, 1973, v. 1, p. 11)

Deste modo, as igrejas mineiras também subverteriam o esguema
compositivo das manifestacbes mais significativas da arquitetura religiosa barroca
europeia do seculo XVIII, que jogava o interesse da irradiacdo curvilinea e da
interpenetracdo espacial para o ambiente interno do edificio — sistema em
evidéncia, sobretudo, na arquitetura produzida no sul da Alemanha, com seus
interiores irradiantes e dindmicos, formados pela interpenetracdo de cupulas
elipticas sucessivas, mas com seus exteriores tradicionais basilicais geralmente
estaticos e controlados. O empenho do uso das curvas, das formas elipticas, das
sinuosidades das paredes, da pulsante interpenetracdo espacial, estaria agora
voltado para a disposicao da volumetria exterior dos edificios, na qual o abalo e a
agitacdo das paredes, dos telhados ondulados, das torres cilindricas, invadiriam,

virtualmente, o espago urbano, expandindo-se por todos os lados.
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