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RESUMO

O artigo analisa a relacdo de coexisténcia entre a religiosidade e a musealidade
presente em espago € objeto sacro catolico musealizados com o objetivo de
desmistificar o imbricamento, o entrosamento e a limitacao dessa ligacdo perante
os visitantes. O problema tem como objeto de estudo a sala de exposicao da Igreja
de Sao Francisco da Peniténcia, que compde o conjunto expositivo do Museu
Sacro Franciscano do Rio de Janeiro, e sua repercussao junto ao publico, refletindo
sobre o processo de musealizacdo € comunicagdo museologica de acervos de arte
sacra catolica no contexto do museu. S3o abordadas as diferencas entre os
conceitos musealizagdo e musealidade, identificando e analisando aspectos
especificos da comunicagao expografica do espago selecionado. Para amparar esse
estudo foram utilizadas pesquisas de campo, documental e bibliografica, com
obras e autores das areas da Museologia, Historia da Arte, Ciéncia da Religido e
Comunicagao. A pesquisa em suas consideragdes finais conclui que a percepcao
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identitaria e o desejo de preservar a memoria e expressoes religiosa, artistica e
histérica da Ordem € que constituiram a exposi¢ao da instituicdo museal.

Palavras-chave: Museu Sacro Franciscano; Musealizacédo in situ; Museologia e
Patrimonio; Arquitetura e Arte Sacra Catdlica; Comunicacdo Expografica.

ABSTRACT

Analysis of the relationship of the coexistence between the religiosity and the
museality present in musealized Catholic sacred space and object with the aim of
demystifying the overlapping, intermeshing and limitation of this connection to
visitors. The problem has as its object of study is the exhibition room Church of
the Third Order of Saint Francis of Penance that compose the exhibition set of the
Sacred Franciscan Museum of Rio de Janeiro and its impact on the public,
reflecting the process of musealization and museological communication of
collections of Catholic sacred art in the context of the museum. It’s approached
the differences between the concepts of musealization and museality, identifying
and analysing the specific aspects of the expographic communication of the
selected space. To support this study were used field, documentary and
bibliographical research, with works and authors from the areas of Museology,
History of Art, Science of Religion and Communication. The research in its finals
considerations concludes that the identity perception and the desire to preserve the
memory and religious, artistic and historical expressions of the Order are what
constituted the exhibition of the museum institution.

Keywords: Sacred Franciscan Museum; In situ museumization; Museology and
Heritage; Catholic Architecture and Sacred Art; Expographic Communication.

INTRODUCAO

O Museu Sacro Franciscano do Rio de Janeiro (MSF) faz parte do centro
historico da cidade, hoje rodeado por altos prédios e fluxo intenso de trafego. Um
espaco bem diferente de quando a igreja, cuja devocao € destinada a Sdo Francisco
da Peniténcia, foi inaugurada e consagrada em 17 de setembro de 1772. Integrado
ao complexo do Convento de Santo Antonio, 0 museu engloba todo o conjunto

arquitetonico da Fraternidade Franciscana Secular de Sdo Francisco da Peniténcia,
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formado por 21 espagos, que incluem: “a Igreja de Sao Francisco da Peniténcia, a
Capela de Nossa Senhora da Conceicdo; a Capela Primitiva; a Capela da
Santissimo Sacramento; a Capela dos Novicos; a Antessacristia ¢ a Sacristia; a
Capela de Sao Francisco; a Capela das Promessas; a Capela dos Ex-votos; a Capela
da Ressureicdo, a Capela dos Escravos; o Quarto do Padre Assistente; o
Consistério; o Locutorio e Capela das Cinco Chagas; a sala da Fabrica e Mansarda;
a Sala da Procissao das Cinzas; o Patio Interno; o Jardim de Santa Clara; o
Cemitério antigo das Catacumbas; a Horta e o Pomar e o Arquivo™. A motivagio
para a criagao do museu veio da propria instituigao catolica, desejosa em preservar
sua memoria através de seu acervo, 0 que ficou registrado em resolugdo de mesa
diretora4, de 28 de janeiro de 1932, da VVeneravel Ordem Terceira de Séo Francisco
da Peniténcia. Os objetos sacros, reunidos por José Francisco Félix de Mariz®, com
o auxilio do musedlogo Cldvis Bornay®, e que eram constituintes da antiga
Procisséo das Cinzas’ foram expostos na primeira exposi¢do do MSF. Em 1933,
ano em que foi criado o museu, o espago era restrito apenas ao “Salao das Alfaias,
a Galeria das Imagens e a Capela Primitiva de Nossa Senhora da Conceigdo™®,
reunindo, assim, num mesmo espaco fisico, fun¢des concomitantes a museus € a
templos religiosos.

O conjunto de espacos religiosos formado pelo Museu Sacro Franciscano

foi inserido num contexto de museu, cuja comunicagao museoldgica o torna uma

® ORDEM TERCEIRA DE SAO FRANCISCO DA PENITENCIA. Fraternidade Franciscana
Secular de S&o Francisco da Peniténcia: 400 anos. Rio de Janeiro: FGV; MSF. 2019. 107 p.

* A resolugéo de mesa seria o resumo da reunido feita pelos irmaos da Veneravel Ordem Terceira
de Séo Francisco da Peniténcia numa assembleia extraordinaria.

5 Conservador de Museus, especialista em Arte Sacra, formado em 1940 no Curso de Museus do
Museu Histérico Nacional (MHN). Além de aluno, foi professor de Pintura e Gravura no Curso,
funcdo que desempenhou de 1945 até 1960, periodo em que também atuava como o diretor do
Museu Sacro Franciscano. Ajudou a criar o Museu da Ordem Terceira do Carmo, em 1945.

® Conservador de Museus formado em 1946 no Curso de Museus do Museu Historico Nacional,
sendo efetivado pelo MHN como um de seus funcionarios. J& no Curso de Museus, foi designado
“para dar aulas conferéncias de Sigilografia e Filatelia no 3° ano” (BORNAY,1967, p.2) em 1969.
Foi o primeiro diretor do Museu do Folclore no Rio de Janeiro.

" Instituida em 1647 e que percorreu regulamente as ruas da cidade do Rio de Janeiro até o ano
de 1798.

® NA Igreja de Sdo Francisco da Peniténcia: a Festa da Impresséo das Chagas e a inauguragéo do
Museu Sacro. Diario de Noticias. Rio de Janeiro: 19 set. de 1933.
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instituicdo de funcao hibrida, que transita entre o sagrado e o profano. Estes "dois

modos de ser no mundo"?

supdem uma fragmenta¢do do universo em dois tipos
distintos de experiéncias diante de tudo aquilo que existe, que se excluem e se
alternam por serem antagonicos. O contato proposital entre ambos se da no sentido
positivo, santificando o profano, ou no sentido negativo, profanando o sagrado.
Neste sentido, abordar a musealidade de objetos sacros e espagos litargicos
catolicos, num primeiro momento, parece ser um paradoxo entre o sagrado € o
profano. O entendimento dessa relagao dicotomica vem da compreensao profunda
de seus significados, diferengas, cruzamentos e manifestagoes.

O sagrado, representa uma realidade transcendente e consagrada que se
difere das que sdo consideradas “naturais”, sendo internalizado pelo individuo
como uma forca superior e absoluta. Ja o profano, diferenciando-se nitidamente do
sagrado, representa a realidade mundana e seus artificios, dentro da qual o0 ~omo
religiosus®® procura evitar perder-se. Para impedir a desconexio com o sublime, o
ser humano busca dentro de sua fé a experiéncia do sagrado manifestado, como
uma hierofanial!, que ocorre em torno de uma crenca comum, dentro de uma
determinada religido, vista como um fenémeno.

A relagdo entre o ser humano e o sagrado se estabelece por meio dessa
oposicdo experiencial, com uma dinamica assimétrica e dependente, na qual a
esfera terrena se percebe como inferior & divina. E por meio dessa dicotomia que
é criada a nocdo da essencialidade do homem religioso em manifestar sua crenga

e seu respeito, mantendo-se fiel as suas convicgdes.

Dentro do processo de hierofanias, os locais sagrados sdo espacos
considerados apropriados pelo ser religioso a serem usufruidos em sua simbologia
numa reunido de associacdo religiosa. Outra peculiaridade € a percepgao que o ser

religioso possui do entorno de seu habitat, acreditando ndo viver num lugar

° ELIADE, Mircea. O sagrado e o profano. 1. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992, 109 p.

19 Termo cunhado pelo cientista da religido Mircea Eliade.
1 palavra que advém do grego hieros (sagrado) e faneia (manifesto).
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homogéneo, mas sim em espacos sagrados que se contrapdem aos profanos. Essa
concepgao se da pela presenca significativa existente nos locais sagrados, enquanto
que os demais espagos profanos que os cercam nao apresentem consisténcia. A ndo
uniformidade espacial por oposi¢do € uma experiéncia religiosa que se constitui

na ideia de “fundag¢dao do mundo”. Segundo Mircea Eliade:

E a rotura’? operada no espago que permite a constitui¢io do mundo,
porque € ela que descobre o “ponto fixo”, o eixo central de toda a
orientagao futura. Quando o sagrado se manifesta por uma hierofania
qualquer, ndo s6 ha rotura na homogeneidade do espaco, como também
revelacdo de uma realidade absoluta, que se opde a nao realidade da
imensa extensio envolvente.™®

Ao tratar de hierofanias, o espaco liturgico da Igreja de Sao Francisco da
Peniténcia, como exemplo de local sagrado, representa uma expressao fenomenal
de vinculo do individuo com o transcendente, que forma uma rede de simbolos
através da manifestacao do sagrado. Para além, o espago sacro € um ponto fixo de
equilibrio e orientagdo para o catdlico por possuir uma forga onipresente de valor
existencial agregado ao ambiente pelo ser religioso catdlico, que cria uma
realidade absoluta. Para um fiel, o templo possui uma conotacao diferenciada dos
demais espagos que o circundam, pois ja houve uma sacralizagao do territorio pela
consagracao. Esse espago foi organizado e reiterado como uma réplica da morada
exemplar criada e habitada pelos entes superiores. A imagem cosmolodgica
embutida no espago sustenta o mundo do fiel e assegura a comunicagdo com o
celeste.

A porta em que leva ao recinto possui significado separador e distanciador
entre os dois ambientes e entre os dois modos de ser, o religioso e o profano. Este

4 ¢z

limiar'* “é a0 mesmo tempo o limite, a baliza, a fronteira que distingue, e opdem

12Experiéncia religiosa da nio homogeneidade do espago vivida pelo ser humano, que
corresponde a uma divisdo espacial entre o sagrado e o profano. “H4, portanto, um espago
sagrado, e por consequéncia “forte”, significativo, ¢ ha outros espacos nao sagrados, e por
consequéncia sem estrutura nem consisténcia, em suma, amorfos” (ELIADE, 1992, p.17).

13 ELIADE. O sagrado e o profano, p. 17.

14 Segundo Mircea Eliade (1992, p.19): “O limiar que separa os dois espagos indica a0 mesmo
tempo a distancia entre os dois modos de ser, profano e religioso.”
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dois mundos”*®

, ou seja, ¢ um lugar paradoxal de comunicagdo entre os mundos,
de modo que se pode trafegar pela passagem entre o mundo profano para o mundo
sagrado. A porta limiar'® demonstra de maneira concreta a transposi¢do para um
outro patamar, revelando a sua importancia religiosa como simbolo e veiculo de
passagem.

O teto apresentando pintura — em perspectiva ilusionista sobre amplos forros
abobadados em tabuado corrido — representa uma abertura para os céus, um

direcionamento para o alto, assegurando uma ligagdo entre o terreno e o sagrado.

Ao fazer uma analise da estrutura perspectiva da pintura, Janaina Ayres afirma que:

Na figura central do forro da nave, as nuvens atribuem uma atmosfera
sagrada ao medalhdo, cumprindo o lugar da moldura do mesmo, com
gradacdes de cor. Talvez de uma forma compensatoria, pois as figuras
nao estdo em escor¢o, o que poderia criar duvidas no espectador quanto
a intencao de representagdo de uma cena que estaria ocorrendo fora de
seu alcance, no céu, acima. Ao mesmo tempo, a ndo aplicacdo das
regras do escor¢o nas figuras pode causar-lhes uma impressao de maior
proximidade; mas neste caso, novamente, a nuvem cumpre funcao
irnpolr7tante, pois relembra-os do contexto sagrado e divino, num céu
azul.

O céu foi transportado para uma imensa tela, sobre a qual foram projetados
simbolos do intangivel para o tangivel. Esta arte pictorica da igreja acentua a
devogdo e auxilia o espago litlirgico a manter o contato com o transcendente, de
modo que ndo seja possivel perder a existéncia religiosa em meio ao caos da
cidade. A ideia de espaco sagrado e sacralizacio do mundo foi resumida por
Mircea Eliade, em seu livro O sagrado e o profano: “A manifestacdo do sagrado

funda ontologicamente 0 mundo™*8.

Muitas vezes, o espaco litargico catélico vem acompanhado de outro tipo

de manifestacdo do sagrado, como a que envolve a representatividade de

* ELIADE. O sagrado e o profano, p.19.

16 <O limiar, a porta, mostra de uma maneira imediata e concreta a solu¢cdo de continuidade do
espaco” (ELIADE, 1992, p.19).

" AYRES, J. M. R. A. A pintura ilusionista do forro da Igreja da Veneravel Ordem Terceira de
S&o Francisco da Peniténcia do Rio de Janeiro. In: Natalia Marinho Ferreira-Alves. (Org.). Os
Franciscanos no Mundo Portugués. Artistas e Obras. 1ed.Porto: CEPESE, 2008, v. 1. p.130-142.
8 ELIADE. O sagrado e o profano, p.17.
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divindades. Por meio das representacdes plasticas, normalmente de pinturas ou
esculturas, as deidades sdo configuradas em imagens devocionais sacras,
possuindo um forte apelo comunicacional e atendendo aos anseios simbodlicos de
veneracao e culto religioso, ritualistico ou doméstico. Como exemplos estdo as
esculturas devocionais sacras catolicas da Igreja de Sao Francisco da Peniténcia,
obras artisticas tridimensionais que foram produzidas em madeira, revestidas por
douramento e policromia. Estas pegas possuem a caracteristica de sacralidade
cOsmica por serem agentes interlocutores entre o catdlico e o sobrenatural.
Resultam na estimulagdo da f€ e da religiosidade e possibilitam uma interiorizagao

do sagrado.

Diante do temor do ser religioso catolico em cair na profanagdo e da
sacralidade embutida como fun¢do primaria no local e nos objetos sacros pelos
crentes de sua fé, como devem ser vistos e tratados as pegas e os espagos sagrados
que passaram pelo processo de musealizacao? Sera que estes perderam o sagrado?
Ou sera que a eles foi acrescida uma nova fungao — a museal? A musealizacao “¢
um processo institucionalizado de apropriacao cultural. Imprime carater especifico
de valorizagdo a elementos de origem natural e cultural'®. Através da identifica¢do
de testemunhos materiais ou imateriais da humanidade, interpretados como
representagoes de existéncias e identidades, ¢ atribuido uma qualidade ao bem. Ou
seja, a musealizacdo concede um atributo de valor ao elemento, que ¢ a sua
musealidade, “resultante de relagcdes perceptuais especificas do humano sobre o
real”?,

A musealiza¢do também ¢ um procedimento que possui como carateristica
a inser¢do de pecas e territorios em um contexto museologico — submetidos a

pesquisa, documentacdo museologica, investigagdo, protecdo, valorizagao,

¥ LIMA, Diana Farjalla Correia. Museologia, campo disciplinar da Musealiza¢io e fundamentos
de inflexao simbodlica: ‘tematizando’ Bourdieu para um convite a reflexdo. In: Revista Museologia
& Interdisciplinaridade. Vol. 11, n°4, maio/junho de 2013, p. 48-61.

20 SCHEINER, Teresa Cristina Moletta. Informag&o, Memoria, Patrimonio e Museu: Revisitando
as articulagdes entre os campos. In: Encontro Nacional de Pesquisa em Ciéncia da Informacao,
XVI. Jodo Pessoa: 2015, v. 16, ndo paginado.
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promogao, transmissao e revitalizagdo —, agregando a eles mais uma fungao, a
museal. Ao musealizar espagos sacros catolicos, estes sdo tidos como museus que
possuem formas sensiveis de existir no mundo, pois incorporam diferentes modos
de ser da manifestagdo — o sagrado e o profano, a religiosidade e a musealidade,
presentes na materializacdo. Ja em relagdo ao processo de musealizar acervos
sacros catolicos, ao considerar que se realiza “uma musealizacdo retirando o objeto
de seu contexto (museu tradicional) ou o mantendo in situ ou, ainda, em seu

ecocontexto e sua ecodindmica (ecomuseu)”?:

, um objeto sacro, cuja fungdo ¢
religiosa, pode coexistir com uma nova fungao, a de objeto museal, em um mesmo
contexto e espago musealizado.

Assim, sob a visdo museoldgica, o espago litlirgico e o objeto sacro catolico
de estudo sdao elementos funcionais e simbdlicos usados no contexto do culto
religioso e, também, elementos sensiveis que carregam significados historicos,
artisticos e culturais. Estes sdo representativos ao valor atribuido as pecas pela
coletividade a qual estdo vinculados, podendo ser -caracterizados como
testemunhos da sociedade catolica. Assim, espaco e objeto sacro catdlicos sdo
considerados como manifestacdes do sagrado, sdo materiais de intermeio para a
conexdo com o imaterial por meio das crencas dos fi€is, o que dao a estes uma
profunda importdncia para a comunidade que acredita, sendo fendémenos
museoldgicos, por acontecerem em meio ao ambiente museu. A musealizagdo no
Museu Sacro Franciscano do Rio de Janeiro realiza-se in situ, uma condigdo
especial museoldgica caracterizada pela inser¢do da Igreja de Sao Francisco da
Peniténcia e de seus objetos em um contexto museologico, agregando mais uma
fun¢do a eles, qual seja, a de bem religioso musealizado.

Mais importante que a visdo museoldgica € a Otica que a propria Igreja
Catdlica tem de seus espagos e objetos sacros musealizados. Como serd que a

Instituicao religiosa interpreta esses bens? Para o catolicismo, os templos e acervos

21 GUARNIERI, Waldisa Russio Camargo. A interdisciplinaridade em Museologia. In: WALDISA
RUSSIO CAMARGO GUARNIERI: textos e contextos de uma trajetéria profissional. Sdo Paulo:
ICOM, 2010, p. 123-126.
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sacros sao hierofanias que auxiliam e complementam a compreensdo dogmatica
da religido, além de reconhecer estes bens eclesiasticos a partir de seus valores
historico e artistico agregados. Em discurso a Assembleia Plenaria da Pontificia
Comissdao para os Bens Culturais da Igreja, o Papa Jodo Paulo II deixou
transparecer sua preocupacdo em relacdo a protecdo destes bens materiais

pertencentes a Igreja:

Nos vossos trabalhos da assembleia, tendo como base o notavel
empenho prodigalizado nos ultimos anos pela vossa Comissdo,
procurastes antes de tudo configurar o conceito de "bem cultural”
segundo a mens da Igreja; fixastes depois a atencdo no ingente
patrimoénio histdrico-artistico existente, diagnosticando a sua situagdo
de tutela e conservagio, em vista da sua valorizagio pastoral.??

Percebe-se que a perspectiva catolica preservacionista desse patrimonio esta
atrelada a instrugdo litirgica que perpassa a manifestagdo religiosa, em especial
nas expressOes artisticas materiais e imateriais, como um instrumento para a
catequizagao da sociedade. Por recomendagdo do Vaticano, todas as institui¢des
precisam desenvolver a¢des de protecao para seus bens eclesidsticos — templos e
acervos sacros —, pois sdo “a grande heranca histérico e artistica da Igreja”?3. Com
isso, por estes bens serem um legado da fé catolica, a musealizagdo do sagrado
catolico ocorre como um procedimento adequado a preservagdo, pesquisa €
divulgacao do espodlio religioso, acrescentando uma nova fung¢do aos objetos

sensiveis, a museal.

1. ACOMUNICACAO MUSEOLOGICA NUMA EXPOSICAO DE
OBJETOS SACROS EM ESPACOS LITURGICOS MUSEALIZADOS

22 PAPA JOAO PAULO II. Discurso & Assembleia Plenaria da Comissao Pontificia para os Bens
Culturais da Igreja. 31 mar. 2000.

28 IGREJA CATOLICA. Commission for Cultural Heritage of The Church “Lettera Circolare
sulla Necessita e Urgenza dell'inventariazione e Catalogazione dei Beni Culturali della Chiesa”.
08 dez. 1999. Disponivel em:
<http://www.vatican.va/roman_curia/pontifical_commissions/pcchc/documents/rc_ com_pcche
19991208 catalogazione-beni-culturali_it.htmI> Acesso em: 23 jun. 2024.

~ 196 ~



Perspectiva Pictorum / Artigos Livres / v.3, n.1, jan-jun/2024
ISSN: 2965-1085

A exposicao de objetos sacros em espacos litirgicos musealizados permeia
a religiosidade embutida nas pecas, no ambiente, ao conhecimento existente, as
informacdes intrinsecas e extrinsecas, suas funcdes, o contexto que congrega o
sacro ao museologico em sua comunica¢ao museologica.

Por comunicagdo museoldgica entende-se como denominagdes “que sao
dadas as diversas formas de extroversdao do conhecimento em museus, uma vez
que ha um trabalho de introversdo”?*. Serd através dessa extroversio de um
conhecimento de posse do museu que um visitante complementara com a
informacgdo propria e pessoal de sua vivéncia interior, com a introversao dessa
percepcao. Na comunicacdo museologica, a extroversao do conhecimento envolve
em geral, catdlogos, palestras, artigos cientificos, videos, filmes, oficinas,
educativos e outros métodos relacionados a missao, ao tema e aos acervos da

n25 é,

instituicdo. No entanto, a experiéncia do publico com "a poesia das coisas
sem duavida, proporcionada pela exposi¢do. E neste meio comunicacional que
ocorre a potencializagdo da relagdo entre a vivéncia do individuo e o objeto que ¢
colocado diante dele, um encontro entre a mente do publico com a informacgao
comunicada pelo patriménio musealizado.

A exposi¢cdo como um “meio de presenga, pois reune fisicamente objeto e

visitante’’2

, € uma instancia relacional profunda, plena de sentidos que
possibilitam aos publicos diferenciados trocas simbolicas € uma imersao no plano
afetivo. E também uma instancia de presentificacio da memoria do ser humano,
estimulando uma relagdo proficua de conhecimento, reconhecimento e reflexao, e
uma instancia informacional, que através da linguagem expografica da voz a

representagdo de mundo de um determinado museu, em um dado momento.

Através dos objetos que o museu expde ao publico geral e individualizado ¢

24 CURY, Marilia Xavier. Exposicdo — concep¢do, montagem e avaliacdo. S&o Paulo:
Annablume, 2006, 162 p.

2> CURY. Exposicdo — concepgdo, montagem e avaliaco, p. 34.

% DAVALLON, Jean. Geste de Mise en Exposition. In: Claquemurer, pour ainsi dire, tout
["univers. Paris: Georges Pompidou, 1986, 302 p.
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construido o discurso do museu, tal como ¢ definido no dominio da semidtica.

Segundo Maria Isabel Roque, em O discurso do museu:

O discurso museologico pretende informar acerca do objeto e da
perspectiva veiculada pela exposi¢ao, disponibilizando um conjunto de
chaves de leitura que o visitante possa gerir de acordo com 0s seus
interesses, mas nao impondo essa informagao a faixa de publico que
apenas pretenda aproveitar a exposicdo como um espaco de lazer e
contemplagio.?’

Assim, a exposicdo € um espaco de encontro para os diferentes horizontes,
na qual ndo se fundamentam somente na transmissdo de uma mensagem, mas
também na interacdo entre emissor e receptor. O verdadeiro “Museu ndo esta no
ambiente tangivel em que as coisas existem, mas é 0 que se constitui na relacao,
espontaneamente, no preciso instante em que a coisa exposta toca, em
profundidade, o corpo e a alma do observador”?®. A exposicdo é, entdo,
determinada como uma instancia de conversacdo que visa oferecer ao visitante
uma experiéncia num espaco de construcdo de valores e significados. Como sera
que foi elaborada a exposicdo da Igreja de Sdo Francisco da Peniténcia para
receber esse encontro?

O porta-voz da comunidade catdlica, Papa Jodao Paulo II, fez um discurso
aos participantes da Assembleia Plenaria da Pontificia Comissdo para Bens
Culturais da Igreja, no qual demonstrava a posi¢do da Igreja Catdlica perante os
patrimdnios histérico-artisticos existentes em posse dos templos, encorajando os
responsaveis pela guarda dos bens culturais a “nao poupar esfor¢os para fazer com
que os testemunhos de cultura e de arte, entregues ao cuidado da Igreja, sejam
sempre melhor valorizados ao servigo do auténtico progresso humano e da difusao
do Evangelho”?°. Associada a fala do Papa, a carta circular sobre A Fung¢do Pastoral

dos Museus Eclesiasticos estabeleceu normas que as instituigdes museais catolicas

2’ ROQUE, Maria Isabel. O Discurso do museu. In Asensio, M., Moreira, D., Asenjo, E., &
Castro, Y. SIAM Series Iberoamericanas de Museologia: Criterios y desarollos de
musealizacién. Madrid: Universidad Autbnoma de Madrid. A. 3, v. 7, pp. 215-225. 2012.

28 SCHEINER, Teresa Cristina Moletta. Comunicag&o - Educac&o - Exposi¢&o: novos saberes,
novos sentidos. Semiosfera, Rio de Janeiro, no. 4-5, 2001. Sem paginacéo.

2 PAPA JOAO PAULO 1. Discurso & Assembleia Plenaria da Comissao Pontificia para os Bens
Culturais da Igreja. 31 mar. 2000.
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devem seguir, em especifico: “cumprir as disposicdes civis de caracter
internacional e, sobretudo, de cardcter nacional e regional (por exemplo, os ja
citados ICCROM, ICOM, ICOMOS, Conselho da Europa)’®. Diante deste
preceito, verifica-se no Codigo Deontologico para museus, aprovado pelo
International Council of Museums (ICOM), que a exposicao de objetos

considerados sagrados deve seguir:

[...] normas profissionais, levando em consideracdo, quando
conhecidos, os interesses ¢ as crencas dos membros da comunidade, dos
grupos religiosos ou étnicos de origem. Devem ser apresentados com
cuidado e respeito a dignidade humana de todos os povos.*

Compreende-se que os espagcos museais t€ém a responsabilidade de
relacionar e esclarecer a dimensdo e importancia religiosa do patrimdnio em
exibicdo. Por outro lado, o discurso expositivo ndo deve conter nenhum tipo de
ofensa a comunidades ou crengas ligadas ao acervo exposto. E essencial que as
informagdes sobre as pegas em evidencia sejam bem fundamentadas, embasadas e
precisas, para que haja um auxilio na interpretagdo e compreensao pelos dos
visitantes. Nesse sentido, fica evidente a influéncia e o comprometimento que uma
exposicao cultural carrega, sendo um dos pilares fundamentais dos museus.

Nos templos musealizados catélicos, os objetos carregam consigo tanto 0s
valores antigos quanto novos, 0s quais sdo apresentados aos observadores em
forma de hierofania. Essa manifestacdo do sagrado estabelece uma conexao entre
a mediacdo da fé e a fruicdo artistica. "A representacdo do espaco e do tempo na
arte é transmitida apenas mediante uma atencdo dedicada ao objeto de arte, guiada
por um conhecimento e uma intencdo por parte do receptor'2,

Neste contexto, o objeto assume também um carater histérico documental,
que ¢ tido e consagrado como uma evidéncia material do individuo e sua cultura.

Simultaneamente, os aspectos religiosos, artisticos e historicos entrelagcam-se na

% IGREJA CATOLICA. Carta Circular sobre a Funcdo Pastoral dos Museus Eclesiasticos.
Vaticano: 15 ago. 2001.

L 1COM. Cddigo Deontol6gico para Museus. Paris: ICOM, 2009, 18 p.

%2 CAUNE, Jean. Cultura e Comunicag&o: Convergéncias teoricas e lugares de mediacdo. S&o
Paulo: editora UNESP, 2014, 148 p.

~ 199 ~



Perspectiva Pictorum / Artigos Livres / v.3, n.1, jan-jun/2024
ISSN: 2965-1085

exposi¢ao do sagrado enquanto acervo, influenciando a percep¢ao do observador.
Enquanto o estimulo visual permanece inalterado, € a interpretacao desse estimulo
que varia.

Essa dinamica da trans-significacdo do patrimoénio religioso em espagos
sacros musealizados gera uma dualidade na percepcao das pecas. Para os devotos,
esses objetos sdo hierofanias — manifestagdes do sagrado. J& para outra parte do
publico, as pecas podem ser percebidas como objetos museoldgicos, portadores de
valores historicos, artisticos e culturais. O tedrico Jean Davallon ilustra essa
dualidade: “[...] objetos de culto numa igreja podem ser considerados por visitantes
como portadores de valores museal, mas os fiéis podem nao aceitar esse status €
continuar considerando-os comunitérios e sagrados”33.

Assim, seria possivel que as funcbes, sacra e museal, de imagens
devocionais catolicas, imersas no contexto museologico de um templo
musealizado, pudessem coexistir numa exposi¢ao? A resposta a essa pergunta esta
atrelada a esséncia informacional dos objetos e da constatagcdo de que a arte pode
ser a base para uma concepcao sobre o que pode ser determinado como sagrado.
Entende-se que os objetos sacros, quando vistos como obras artisticas, ndo apenas
representam, simbolizam ou comunicam, mas também atuam como fontes de
informacéo, significado e producdo de sentido, servindo de instrumentos
articuladores de acdo. Conforme destacado por Caune, "A arte constréi um
mundo"34, informa e orienta as percep¢des, sublima as emocdes, estabelece
relacBes e constroi o imaginario para formar as pessoas. Portanto, importa saber
como se da a representacdo na 6tica do Museu Sacro Franciscano do Rio e quais
0s instrumentos de mediacdo para a comunica¢do com o seu publico no espaco

expositivo da Igreja de S&o Francisco da Peniténcia.

33 DAVALLON, Jean. Heritage, Preservation, Research, Object, Collection, Musealization.
ICOM/ Committee for Museology. Sintese do XXXII. Simpdésio Anual ICOFOM, 2009.
Morlanwelz, Belgique: Musée Royal de Mariemont, p. 12-23.

% CAUNE. Cultura e Comunicagdo: Convergéncias tedricas e lugares de mediago, p. 111.

~ 200 ~



Perspectiva Pictorum / Artigos Livres / v.3, n.1, jan-jun/2024
ISSN: 2965-1085

1.1 AIGREJA DE SAO FRANCISCO DA PENITENCIA SOB A OTICA DA
COMUNICACAO MUSEOGRAFICA

Ao pensar sobre a exposicao de um espaco litirgico catdlico musealizado
junto aos seus objetos sacro-museais — como € o caso da igreja de Sdo Francisco
da Peniténcia —, deve-se analisar nao somente a musealidade, mas também a
manifestacdo do sagrado imposta pela religiosidade, para a compreensao de sua
totalidade. A Igreja ¢ em nave Unica, retangular e com altares (tribunas laterais e
dois pulpitos) e capela-mor em formato retangular. Em oposic¢ao a ideia estatica da
edificag¢do, o interior ¢ escuro, pesado e dramatico, ao gosto barroco. O estilo
artistico € ambientado em seus tempos aureos no local litirgico, congregando “os
efeitos rutilantes da talha dourada aos do colorido quente das pinturas dos tetos e
paredes™®. Ao adentrar no templo musealizado ¢é perceptivel que foi preservado,
em sua totalidade, com o espago e os objetos sacros mantidos in situ (Fig. 1). Este
fato preservacionista destaca ambos os valores documentais, a0 mesmo tempo nas
realidades sacra e museal, numa situagdo de convivéncia com a permanéncia de

suas condic¢des funcionais originais.

% OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de. Maneirismo, Barroco e Rococo na arte religiosa e
seus antecedentes europeus. In: BARCINSKI, Fabiana Werneck. Sobre a arte brasileira. Da pré-
histéria aos anos 1960. Sdo Paulo: Editora WMF Martins Fontes/ Edi¢des SESC, 2014, p. 96-
135.
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Figura 1 — Sala de exposigo Igreja de Sdo Francisco da Peniténcia. Fonte: Imagem
elaborada por Anne Barcellos (2022)

Um aspecto recorrente na ornamentagao barroca € o uso de recurso teatral e
harmoniza¢ao de diversas artes para uma visao unitaria. A capela-mor possui uma
decoragdo que enfatiza, “desde a porta da entrada, através de um sutil jogo de
convergéncias, no qual os altares laterais funcionam como etapas
intermediarias™®. Assim, a atencdo do visitante é direcionada para o retabulo-mor,
com a apresentacao colocando em posicao de destaque as imagens escultoricas que
estao no altar-mor, acima de um podio estruturado em varios degraus, como ¢ feito

com o palco elevado em relagdo a plateia nos teatros.

% OLIVEIRA. Maneirismo, Barroco e Rococd na arte religiosa e seus antecedentes europeus, p.
6.
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A escolha adotada pela institui¢do em posicionar as imagens retabulares nos
camarins para os quais foram feitas, segue a diretriz estabelecida pela Igreja
Catolica durante o Concilio Tridentino e refor¢ada nas Constituigdes Primeiras do

Arcebispado da Bahia:

Pelo que mandamos que nas igrejas, capelas ou ermidas de nosso
arcebispo ndo haja em retdbulo, altar, ou fora dele imagem que nao seja
das sobreditas, e que sejam decentes e se conformem com 0s mistérios,
vida, e originais que representam.®’

Ao seguir essa diretriz historica, a instituicdo ndo apenas preserva a
doutrinagdo cat6lica, mas também mantém uma ligacao direta com os exercicios e
a espiritualidade de séculos passados, proporcionando uma continuidade
significativa na vida religiosa e cultural da comunidade. A atitude significativa
adotada pelo museu demonstra um compromisso em respeitar € manter viva as
tradicdes e praticas litargicas, que sdo fundamentais para a fé¢ catodlica,
especialmente em contextos historicos e culturais especificos como o da Igreja de
Sdo Francisco da Peniténcia, junto a sua esséncia barroca que reverbera desde o
Brasil colonial.

Outras imagens escultoricas da igreja também estao posicionadas seguindo
o que ¢ proposto pela Igreja Catolica. As representagdes do altar mor estabelecem

uma sequéncia estipulada pela mesma constituicao:

E no que toca a preferéncia dos lugares entre si devem ter nos altares,
declaramos que sempre as imagens de Cristo Nosso Senhor devem
preceder a todas e estar no melhor lugar, e logo as da Virgem Nossa
Senhora; e depois a de Sdo Pedro principe dos Apodstolos; e que a do
patrao e titular da igreja tera o primeiro e melhor lugar quando no
mesmo altar ndo estiverem Imagens de Cristo Nosso Senhor ou da
Virgem Nossa Senhora.*®

Por se tratar de um conjunto escultérico, a imagem de Sao Francisco de

Assis e a de Cristo Serafico, imprimindo as chagas no santo, estdo localizados no

3" IGREJA CATOLICA. Constituicbes Primeiras do Arcebispado da Bahia. Livro 4, Titulo XX,
1707.
% |IGREJA CATOLICA. Constitui¢bes Primeiras do Arcebispado da Bahia. Livro 4, Titulo XX,
1707.
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degrau mais elevado do altar escalonado da capela-mor. Logo abaixo delas, est4 a

imagem escultorica de Nossa Senhora da Conceicao, como € visto na figura 2.

Figura 2 — Posicionamento das esculturas no altar-mor. Fonte: Imagem elaborada por Anne
Barcellos (2022)

Outras pecas presentes na sala ndo possuem finalidade de elemento
expografico, mas assumem um papel fundamental no culto. O Papa Jodo Paulo II,
diante dos membros da Pontificia Comissao para Bens Culturais da Igreja:

A natureza organica dos bens culturais da Igreja ndo permite separar o
seu usufruto estético da finalidade religiosa procurada pela acdo
pastoral. Por exemplo, o edificio sagrado atinge a sua perfei¢ao
"estética" precisamente durante a celebracdo dos mistérios divinos,
visto que € precisamente naquele momento que ele resplandece no seu
significado mais verdadeiro. Os elementos da arquitectura, da pintura,
da escultura, da musica, do canto e¢ das luzes fazem parte do tnico
conjunto que acolhe pelas proprias celebragdes liturgicas a comunidade
dos fiéis, constituida por "pedras vivas" que formam um "edificio
espiritual”.®®

¥ PAPA JOAO PAULO II. Discurso & Assembleia Plenaria da Comissao Pontificia para os Bens
Culturais da Igreja. 19 out. 2002.
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Um exemplo que ilustra a declaragdao do Papa ¢ o crucifixo revestido de
prata, colocado sobre o altar e em frente a imagem escultorica de Nossa Senhora
da Conceicdo. O objeto contribui para a significacdo simbdlica e iconografica de
Cristo por ser uma imagem liturgica, que visualiza sinteticamente o Mistério
Pascal celebrado na liturgia e principalmente durante a missa. Sua coloca¢ao no
altar ndo € mero acaso; ao contrario ¢ estratégica e dotada de propodsito religioso

catequético, logo sua exposicao segue os preceitos da Igreja.

Diante das imagens retabulares e do altar-mor, ao lado do crucifixo, estao
posicionados casti¢ais com velas que ostentam o brasdo da Ordem Terceira.
Segundo o diretor e curador da exposicao Carlos Pinheiro, esses castigais estdo
postos em seus locais de origem, assim como os lampadarios de prata, que também
possuem a representacdo da Irmandade Franciscana, indicando que pertencem a
fraternidade. O simbolismo destes objetos esta atrelado a luz gerada pelas chamas.
As velas presentes nos altares e os lampadarios sdo costumes antigos da Igreja,
pois representam a luz da fé, da presenga de Cristo?® e do poder de Deus*. Tanto
as velas quanto os lampadarios ainda sdo acrescidos de mais significados,
remetendo a Cristo como o salvador e a luz do mundo: “Falando novamente ao
povo, Jesus disse: — Eu sou a luz do mundo. Quem me segue nunca andara em
trevas, mas terd a luz da vida.”*?. Assim, interpreta-se, através dos simbolismos
presentes nestes objetos, que a Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia esta
junto e a servigo de Deus, ao ser suporte de Jesus Cristo e sua palavra. Ja o
mobilidrio, participa da pratica religiosa para a qual foram criados, estabelecendo

conexoes significativas com os demais objetos da Igreja.

Outros elementos artisticos preservados pela fraternidade sdo as pinturas

ilusionistas que revestem os amplos forros abobadados em tabuado corrido. O

40 “Enquanto estou no mundo, sou a luz do mundo” (BfBLIA SAGRADA, Jodo, 9:15, NVI).

1 “No principio, Deus criou os céus e a terra. A terra era sem forma e vazia; havia trevas sobre
as aguas profundas, e o Espirito de Deus se movia sobre a face das aguas. Deus disse: “Haja luz”.
E houve luz. Deus viu que a luz era boa e fez separacdo entre a luz e as trevas” (BIBLIA
SAGRADA, Gn. 11:3, NVI).

*2 |GREJA CATOLICA, Biblia Sagrada, Jodo, 8:12, NVI.
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trabalho pictorico da nave da igreja tem como tema a glorificagao de Sao Francisco
de Assis (Fig. 3), que ¢ “representado com asas de serafim e uma auréola de luz,
cercada de nuvens e querubins. Essa visdo celestial abre-se no centro de uma

cerrada trama arquitetonica, povoada de anjos e santos da Ordem Franciscana,

9943

incluindo papas, bispos e figuras coroadas

Figura 3 — Pintura ilusionista “Glorificagdo de Sdo Francisco de Assis” da sala de exposi¢ao
Igreja de Sdo Francisco da Peniténcia. Fonte: Imagem elaborada por Anne Barcellos (2017)

Ja a pintura da capela-mor, cena vista através de uma abertura no centro da

abdbada, Assis ¢ representado no céu, ajoelhado diante da Virgem Maria e de

“ OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de. A J6ia do Barroco Brasileiro. In: ORDEM Terceira
de Sao Francisco da Peniténcia. Fraternidade Franciscana Secular de Sao Francisco da
Peniténcia: 400 anos. Rio de Janeiro: FGV; MSF. 2019, p. 18-19.
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Cristo. Ambas imagens possuem uma grande conotacdo comunicacional entre o
sagrado e o ser humano. A apreensdo do significado dos objetos e dos aspetos
subjacentes a liturgia, ao culto e a crenga que lhes sdo inerentes, torna-se mais
imediata e intuitiva.

Ao se tratar de material informativo museoldgico, as chaves de leitura, os
documentos textuais e graficos em suporte papel, audiovisual ou eletronico, devem
seguir, prioritariamente, a regra da nao interferéncia do material com o ambiente
sagrado. Assim, neste nucleo da exposi¢ao nao hé etiquetas com texto informativo
para as imagens anteriormente citadas, somente as esculturas dos altares laterais
da igreja possuem identificagdo. J4 as imagens do altar mor ndo possuem
especificacdo. Ndo sdo encontradas, também, etiquetas sobre nenhuma das
pinturas ¢ do mobilidrio pertencentes ao espago, tampouco textos no recinto que
contenham informagdes sobre a igreja ou sobre os santos ali representados.

A 1luminagdo adotada para esta sala ¢ a de iluminagdo natural zenital e
lateral (porta, 6culo, claraboia e janelas frontais da nave e laterais do espaco do
altar-mor, quando abertas) e artificial com holofotes de luz artificial sem filtro,
focados em pontos especificos (imagens escultéricas retabulares e pintura
ilusionista da nave), assim como lampadas imitando chamas de velas em casticais
e lampadarios.

O intuito do museu € preservar o patrimonio, a0 mesmo tempo que mantém
um jogo de luz e sombra, com as imagens banhadas por uma luz viva e intensa,
que se alterna com areas de sombra. Esse efeito de contraposi¢ao da relevo e
realismo as figuras representadas. Além de auxiliar a simbologia liturgica da luz
brilhando em oposigao as trevas, um simbolo expressivo da ressureicao de Cristo,
a iluminacao ¢ coerente com a época de contrastes que € tipica do estilo Barroco.

Ao considerar que a musica ¢ uma expressao do espirito humano que se
manifesta unicamente no tempo, identifica-se que ha uma ambientagdao musical do
estilo Barroco que participa do espaco, possuindo sua origem atrelada a dimensao

e ao cultivo do sagrado, havendo uma relagcao profunda entre a génese musical e
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religiosidade. A manifestagdo musical escolhida compde o contexto cultural da
sociedade barroca.

O MSF empreende artificio cénico que dispde de elementos museograficos
que remetem ao contexto original dos objetos e da igreja. Ao considerar que os
objetos religiosos foram originalmente concebidos para participar de rituais, nos
quais gestos e palavras sdo abarcados pela emogao evocada pelo ambiente —
musica, riqueza das cores, jogo de luzes e sombras e de brilho —, pode-se assumir
que a sala de exposi¢ao da Igreja de Sao Francisco da Peniténcia foi projetada para
envolver o visitante com uma reconstrug¢do imersiva e representativa.

A escolha do museu em manter o patrimoénio cultural in situ € em sua
totalidade, com local e pecas originais intactas e ambientadas, com aspectos
visuais € sonoros tipicos da época em que foram criadas, estd embasada na

premissa elaborada pelo Papa Joao Paulo II:

Como se sabe, o culto encontrou desde sempre na arte uma natural
aliada, de maneira que os monumentos de arte sacra associam ao seu
intrinseco valor estético, também o catequético e cultural. E preciso,
por isso, valoriza-los tendo em conta seu habitat litdrgico, conjugando
0 respeito pela histéria com a atencdo as exigéncias atuais da
comunidade cristd, e fazendo com que o patriménio histérico-artistico,
ao servico da liturgia, nada perca da propria eloquéncia.**

A lIgreja Catolica permite que objetos sacros possuam uma existéncia
bifuncional e que habitem o mesmo espaco sacro-museal de origem, logo cabe
julgar como a instituicdo museal lida com esse entrelacamento de fungbes, como

ele € exposto e como essas pecas sdo interpretadas pelo publico.

O espaco além de ser utilizado para exposicdo ¢ também usado para
eventuais palestras, aulas, defesas de dissertacdes e teses € eventos musicais. Estes
acontecimentos sociais ocorrem com diferentes tipos de publicos, cujo fim nao ¢
religioso e sim valorativo do patriménio Ordem Terceira de Sao Francisco da
Peniténcia e da cultura catolica barroca. Os estudos cientificos apresentados nas

palestras, aulas e defesas sdo direcionados para pesquisadores, intelectuais e

“PAPA JOAO PAULO II. Discurso a Assembleia Plenaria da Comisséo Pontificia para os Bens
Culturais da Igreja. 31 mar. 2000.
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curiosos sobre os assuntos. Ja os concertos sdo voltados para apreciadores da
musica classica barroca.

Destaca-se que o templo continua a funcionar religiosamente. Caso um fiel
adentrar na igreja para rezar, ndo precisa pagar o valor do ingresso do museu.
Também realiza batizados, velorios e cerimOnias matrimoniais € celebrativas
catolicas importantes, como o dia do patrono da Ordem e das chagas de Sao
Francisco. Em dias festivos, como no dia de Sao Francisco de Assis, em 4 de
outubro de 2022, ¢ celebrada uma missa com a presenca dos frades do Convento
de Santo Antonio. O ritual comeca com uma entrada simbdlica, incluindo membros
representantes da Ordem Terceira e da Igreja Catolica. Especialmente nessa
ocasido, o administrador do Museu Sacro Franciscano, Carlos Pinheiro, carregou
a cruz processional a frente do frei que presidiu a missa, desempenhando o papel
de crucifero (Fig. 4). Esse ato ndo apenas demonstra o respeito da institui¢ao
museal pelo catolicismo e sua fé, mas também a juncdo de ambas instituicoes
(museal e religiosa) e das fungdes presentes no espago € nos objetos sacro-museais,
mesmo que naquele momento vigorasse a funcao religiosa.

Outra constata¢do funcional interessante ¢ a porta de entrada no ambiente
de festejo, quando ¢ fechada a porta usual de entrada do museu e aberta a porta
principal da igreja, localizada na fachada, que costuma ficar trancada,
subentendendo-se que, naquele momento, a Igreja de Sao Francisco da Peniténcia
e suas pecas estdo executando suas fungdes primdrias — de espago e objetos

sagrados — como ¢ visto na figura 5.
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Figura 4 — Administrador do Museu Sacro Franciscano abrindo a missa de Sdo Francisco de
Assis. Fonte: Imagem elaborada por Anne Barcellos (2022)

Figura 5 - Porta de entrada ao ambiente de festejo. Fonte: Imagem elaborada por Anne
Barcellos (2021)
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A Igreja de Sdo Francisco da Peniténcia ndo apenas preserva seu carater
litargico catolico no espaco, mantendo o contato com o divino, mas também
institucionalizado. Essa dualidade entre a religiosidade e a musealidade, demonstra
que € possivel que ambos aspectos coexistam lado a lado, harmoniosamente,
dentro do mesmo ambiente, adaptando-se conforme o momento e o publico que o

frequenta.

CONSIDERACOES FINAIS

A érea de conhecimento da museologia traz estratégias especificas para a
interpretacdo integral e conjunta dos espacos liturgicos e objetos sacros catolicos.
As boas praticas da comunicacdo museoldgica entram no local sagrado
musealizado para confirmar e desvendar o seu sentido religioso e museal.

Entender a Igreja de S&o Francisco da Peniténcia e seus objetos sacros como
substratos do real humano expostos em um museu eclesidstico — em outras
palavras, numa instancia relacional e informacional de carater religioso catélico —
é imergi-los na complexidade da musealizacao junto a comunicacdo museoldgica.
Ao mesmo tempo, o espaco é um local de valorizacdo da arte barroca e do papel
dos leigos terceiros na cidade — um ambiente que representa parte da historia da
Ordem de S&o Francisco da Peniténcia no Rio de Janeiro e de sua memoria.
Encarar esse ambiente como um eixo da exposi¢ao pertencente ao museu o coloca
na posi¢do de ambivaléncia funcional — sacra e museal. O discurso museogréafico
embutido nesta conjuntura sacro-museal € mais ativo em sua proposta, oferecendo
aos diferentes publicos fruidores elementos que Ihes permitam uma identificacao
catequética que se mantém subjacente.

A 1isencdo pretendida na exposi¢do nao passa pela ocultagdo do sentido
religioso do templo e seus objetos, mas pela rigorosa transmissdo do seu
significado. A leitura e compreensdo do espago, assim como as pegas, passam pela

diversidade das vivéncias de cada um dos visitantes que constituem o publico do
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museu, pela proposta de aprendizagem e pelo comportamento proposto ou imposto
na exposi¢do, vivéncias € memorias individuais. O entrosamento, a limitagdo e a
coexisténcia das fungdes sacra e museal se imbricam no ambiente do Museu Sacro
Franciscano e exploram as diretrizes para uma simultaneidade existencial e
expografica, preocupando-se com a comunicagdo museografica para que nao se
permita a perda de deferéncia pelo sagrado. Deste modo, vé-se uma
convergéncia de procedimentos museologicos que apresentam o0s objetos
religiosos seguindo o que ¢ recomendado pelo Conselho Internacional de Museus
(ICOM) no Cédigo de Etica, referindo-se & dimensio religiosa do patriménio, sem
um discurso que agrida outras convicgdes.

Ao se refletir sobre o sagrado atribuido aos objetos € o espaco litiirgico
pertencentes a Igreja Catdlica, em especifico ao Museu Sacro Franciscano, ¢
possivel tragar um paralelo entre museu e templo. Se o templo €, em sua esséncia,
uma instancia relacional de hierofania, ao mesmo tempo que ¢ uma esfera de
atuacdo do ser humano que se constitui no momento da relagdo individuo e
materialidade musealizada, este € um fendmeno sagrado-museal. Ou seja, o espago
simbolico da igreja ¢ um conector material do humano, tangivel, com o
sobrenatural, intangivel, assim como, ¢ um bem Ontico fundamentado, imerso na
conjuntura museoldgica expografica. Em ambas as fungdes, s6 sdo possiveis de
ocorrer em suas plenitudes com a presentificagio do ser humano. E possivel
também associar a musealia ao sagrado. Ao considerar que a musealidade ¢ uma
qualidade daquilo que ja estd musealizado, deduz-se que o processo de
musealizacao certifica a musealidade, assim como o processo de consagragao afere
sacralidade a um objeto, ritual, gesto e outras hierofanias.

A musealizagdo do complexo arquitetonico pertencente a Fraternidade
Franciscana de Sao Francisco da Peniténcia, em especial, a sala de exposi¢do
relativa a Igreja de Sdo Francisco da Peniténcia, permite crer que o Museu Sacro
Franciscano ¢ um fendmeno que se desvela em fluxo, em continuada e permanente

mutacdo —, agregando ao longo de sua existéncia diferentes ambientes e formas
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representacionais em sintonia com diversos sistemas de pensamento, no tempo e

no espaco, dando origem a um modelo simbdlico inico sacro-museal.

Recebido em: 27/02/24 — Aceito em: 30/05/24

REFERENCIAS

AYRES, J. M. R. A. A pintura ilusionista do forro da Igreja da Veneravel Ordem
Terceira de Sao Francisco da Peniténcia do Rio de Janeiro. In: Natalia Marinho

Ferreira-Alves. (Org.). Os Franciscanos no Mundo Portugués. Artistas e Obras.

led.Porto: CEPESE, 2008, v. 1, p. 131-142.

CAUNE, Jean. Cultura e Comunica¢do: Convergéncias teoricas e lugares de

mediag¢do. Sao Paulo: editora UNESP, 2014, 148 p.
CONSTITUICOES Primeiras do Arcebispado da Bahia. Livro 4, Titulo XX, 1707.

CURY, Marilia Xavier. Exposi¢do — concepgao, montagem e avaliacao. Sao Paulo:

Annablume, 2006.

DAVALLON, lJean. Heritage, Preservation, Research, Object, Collection,
Musealization. ICOM/ Committee for Museology. Sintese do XXXII. Simpdsio
Anual ICOFOM, 2009. Morlanwelz, Belgique: Musée Royal de Mariemont.

DAVALLON, Jean. Geste de Mise en Exposition. In: Claquemurer, pour ainsi dire,

tout ['univers. Paris: Georges Pompidou, 1986.

ELIADE, Mircea. O sagrado e o profano. 1. ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 1992,
109 p.

GUARNIERI, Waldisa Russio Camargo. 4 interdisciplinaridade em Museologia.
In: WALDISA RUSSIO CAMARGO GUARNIERI: textos ¢ contextos de uma
trajetoria profissional. Sdo Paulo: ICOM, 2010, p. 123-126.

~ 213~



Perspectiva Pictorum / Artigos Livres / v.3, n.1, jan-jun/2024
ISSN: 2965-1085

ICOM. Cédigo Deontologico para Museus. Paris: ICOM, 2009, 18 p.

IGREJA CATOLICA. Carta Circular sobre a Funcdo Pastoral dos Museus
Eclesiasticos. Vaticano: 15 ago. 2001. Disponivel em:

https://www.vatican.va/roman_curia/pontifical commissions/pcchc/documents/re

com pcchc 20010815 funzione-musel po.html Acesso em: 26 dez. 2024.

IGREJA CATOLICA, Biblia Sagrada, NVI.

IGREJA CATOLICA. Commission for Cultural Heritage of The Church “Lettera
Circolare sulla Necessita e Urgenza dell'inventariazione e Catalogazione dei Beni
Culturali  della Chiesa”. 08  dez. 1999.  Disponivel  em:
<http://www.vatican.va/roman_curia/pontifical commissions/pcchc/documents/r
c_com pcchc 19991208 catalogazione-beni-culturali it.html> Acesso em: 23

jun. 2022.

LIMA, Diana Farjalla Correia. Museologia, campo disciplinar da Musealizagéo e
fundamentos de inflexdo simbolica: ‘tematizando’ Bourdieu para um convite a
reflexdo. In: Revista Museologia & Interdisciplinaridade. Vol. 11, n°4, maio/junho
de 2013, p. 48-61.

NA Igreja de S8o Francisco da Peniténcia: a Festa da Impressdo das Chagas e a

inauguracdo do Museu Sacro. Diario de Noticias. Rio de Janeiro: 19 set. de 1933.

OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de. Maneirismo, Barroco e Rococo na arte
religiosa e seus antecedentes europeus. In: BARCINSKI, Fabiana Werneck. Sobre
a arte brasileira. Da pré-histdria aos anos 1960. Sdo Paulo: Editora WMF Martins
Fontes/ Edi¢cdes SESC, 2014, p. 96-135.

ORDEM TERCEIRA DE SAO FRANCISCO DA PENITENCIA. Fraternidade
Franciscana Secular de Sao Francisco da Peniténcia: 400 anos. Rio de Janeiro:

FGV; MSF. 2019. 107 p.

~ 214 ~


https://www.vatican.va/roman_curia/pontifical_commissions/pcchc/documents/rc_com_pcchc_20010815_funzione-musei_po.html
https://www.vatican.va/roman_curia/pontifical_commissions/pcchc/documents/rc_com_pcchc_20010815_funzione-musei_po.html

Perspectiva Pictorum / Artigos Livres / v.3, n.1, jan-jun/2024
ISSN: 2965-1085

PAPA JOAO PAULO II. Discurso a Assembleia Plendria da Comissdo Pontificia
para os Bens Culturais da Igreja. 31 mar. 2000.

PAPA JOAO PAULO II. Discurso a Assembleia Plendria da Comissdo Pontificia
para os Bens Culturais da Igreja. 19 out. 2002.

ROQUE, Maria Isabel. O Discurso do museu. In Asensio, M., Moreira, D., Asenjo,
E., & Castro, Y. SIAM Series Iberoamericanas de Museologia: Criterios y
desarollos de musealizacion. Madrid: Universidad Autonoma de Madrid. A. 3, v.
7, pp. 215-225. 2012.

SCHEINER, Teresa Cristina Moletta. Informacao, Memoria, Patrim6nio e Museu:
Revisitando as articulagdes entre os campos. In: Encontro Nacional de Pesquisa

em Ciéncia da Informagdo, XVI. Jodo Pessoa: 2015, v. 16, ndo paginado.

SCHEINER, Teresa Cristina Moletta. Comunicag¢do - Educagdo - Exposi¢do:
novos saberes, novos sentidos. Semiosfera, Rio de Janeiro, no. 4-5, 2001. Sem

paginagao

~ 215~





