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EDITORIAL

Editorial

O volume que agora se apresenta ao publico é o resultado da organizagéo
de mais um dossié intitulad®esquisa iconografica musical em iberoamericana
do amigo e Prof. Dr. Pablo Sotuyo, da Universidade Federal da Bahia. Para além
deste belissimo dossié, este numero do primeiro semestre de 2025 conta
igualmente com artigos livre# difusdo de um tema iconogréafico antoniano: de
Roma e Portugal as Minas Gerais dos séculos XVIII e ¥& investigadora
Anamaria Lopes Camargedviaria Regina Emery Quitegracos da Historia: O
Mestre Pintor Jodo de Carvalhais na Contadoria de Vila Rica, em Hé&72
investigadora Cenise MonteirGlocalizing Macao: On Macao Trade Paintings
(18th - 19th centuries)da investigadoraCristina Osswald e, finalmente, A
América Portuguesa e a salvaguarda do patriménio no periodo colonial:-1721
1822do investigador Danilo Matoso Macedo.

Este nimero de 2025 conta com a resenha da Prof.2 Dr.2 Myriam Salomao
do livro organizado por Attilio Colnado Filho e Fuviane Galdino Moreira e
intitulado Acervo de Arte Sacra do Museu Solar Monjardim.

O presente volume encersa com a entrevista do Prof. Dr. Jorge Coli,
professor titular em Historia da Arte e da Histéria da Cultura, no Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas da Unicamp realizada pelo Prof. Dr. Marcos
Tognon, da mesma universidade.

Finalmente, eu ndo poderia deixar de agradecer aos autores do dossié e
dos artigos livres pela participacdo neste novo numero de 2025, como ainda
agradecer a Prof. Dr.2 Myriam Saloméo pela resenha e ao Prof. Dr. Marcos
Tognon pela oportunidade de ter o Professor Jorge Coli como nosso entrevistado

neste numero.



Nosso foco € sempre suscitar possibilidades de pesquisas
Apl uridi mensi onai so de soaduacdogpossamrieo S S 0 S
sempre um terreno feértil e profundo para desbravar cada vez mais um pouco da
historia da arte.

A todos o0s envolvidos neste numero 0S meus mais sinceros

agradecimentos,

Magno Mello
Editor Chefe da Revista Perspectiva Pictorum
Belo Horizonte 11 dedezembrale 2025
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Apresentacao

Pesquisa iconografica musical em iberoameérica

Atendendo ao muito gentil convite do colega, amigo e editor desta
prestigiosa revista, o Probr. Magno Moraes Mello, o projeto RIdH@rasil
(Projeto nacional de indexacédo, catalogac@esquisa e divulgacdo do
patrimoénio iconografico musical no Brasihttps://www.ridimbr.mus.ufba.br/ ),
gue atualmente presido, convocou um seleto grupo de pesquisadores,
interessados nas fontes visuais relativas as culturas musicais de escolhidos locais
do espacoibero-americano, para compor este dossié sobre diversos topicos
iconograficos e abordagensonoldgicas, reafirmando o nosso interesse pelo
objeto de pesquisa como alvo denvergéncia epistemoldgica de neto carater
multidisciplinar.

Oriundos do Brasil, Chile, Colémbia, México e Portugal, os textos
generosamente produzid@specialmente para esta publicacdo expdem uma
diversidade de interesses e topicos qudundo, destacam a riqueza infindavel
das diversas culturas abordadas nos variados receetzados, mostrando as
claras as diversas ancestralidades implicitamente conectadas. Assim,
instrumentos, espacos, personagens e suas representacdes visuais se conectam e
entrelacamem finissima trama cultural musical que se alonga no tempo e na
geografia humana, do sécul a.C até o presente, vinculando a Magna Grécia
com Portugal e o continente americano, rsesIS contextos pretéritos ou
presentes.

Iniciamos este dossié com o estudo do sistro apulo, de Fabio Vergara
Cerqueira (UFPel), nqual investiga os diversos contextos de performance desse
antigo instrumento, segundo asias representacdes iconograficas em vasos
italiotas produzidos no século IV a.0a Magna Grécia, saltamos a Portugal dos

séculos XVII e XVIII, no qual Luzia Rocha (CESENIOVA) nos apresenta um
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interessante estudo da representacdo de instrumentos tais ddosette e a
Trompa de Caca, na azulejaria portuguesa, discutindo ainda as influéncias
culturaisidentificaveis.

Cruzando o oceano Atlantico, Egberto Bermudez nos apresenta uma
pesquisa nas praticas gerformers de rua (cénicos e musicais) em terras
colombianas, mais exatamente na cidad&aatafé (atual Bogota) em torno de
1680, no qual aprofunda ao redor da relacdo entparmisipantes, com destaque
para arpistas e equilibristas.

Subindo ao México, Alejandra Hernandez (CENIDIM), discute com
profundidade e eloquénciguatro retratos da Orquestra Filarménica da Cidade
do México, documentos testemunhiamportantes, a partir dos quais reconstroi a
sua configuragdo em 1979.

Finalmente, do Chile nos chega o texto de Agustin Ruiz (MIinCAP) que
nos apresenta unmesquisa sobre as relacdes emdividuoe cidade, a partir da
tradicdo muralista de alcang@nico na Valparaiso contemporéanea, focado no
caso dos conhecidos moteros.

Desejamos que cada pagina de cada artigo e suas imagens sejam um

deleite para os leitoreseus olhos e intelectos. Boa leitura!

Prof. Dr. Pablo Sotuyo Blano@rldIM-Brasil / UFBA)
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O sistro apulo e seus contextos de performance conforme a
pintura de vasos italiotas (séc.lV a.C)

The Apulian sistrum and its context of performance in the Italiote
vasepainting (4th century BCE)

Fabio Vergara Cerqueira

Resumo

O presente artigo tem como objeto o instrumento musical muito singularmente
apresentado na pintura dos assim chamados vasos italiotas, que consiste na
producdo de vasos de figuras vermelhas de tradicdo grega feita no Sul da Italia,
entre aproximadamente 440 e 300 AEC, distribuidos entre as oficinas
(denominadas por suas pertencas regionais) apulas, lucanicas, campanicas e
paestanas, além das producdes siceliotas. A maior frequéncia de representacao
deste instrumento se da de modo superlativo na iconografia apula, conforme
nosso levantamento e catalogacao de mais de 200 vasos, em que este instrumento
é representado entre aproximadamente 370 e 300 AEC. Identificamos aqui este

i nstrumento como fAsistro 8pul oo, explic:
que envolve a sua denominagdo, que permanece inconclusiva. A seguir,
passamos a caracterizacdo deste instrumento, composto por um namero variado
de barrinhas fixadas entre duas hastes, gerando o aspecto visual de uma
fescadi nhao, cuja natureza musi cal f ol
bom tempo tornoe consensual entre os pesquisadores da musica grega antiga.
Nosso objetivo especifico aqui serd analisar os contextos de performance deste
instrumento musical, a saber: contexto religioso, contexto funerario, contexto
festivo (bodas nupciais e danca) e contexto de apresentacdes artisticas,
evidenciando também as possiveis combinagcdes com outros instrumentos
musicais (majoritariamente,aulog e objetos (destacadamente, o espelho).

Palavraschave Sistro apulpvasos italiotas; Apulia;

1 Universidade Federal de PelotaSssa pesquisa contou com apoio do CNPqg (Bolsa
Produtividade PQ1d em Arqueologia Histérica), da Fundacdo Humdoldt, Alemanha
(AExperienced Researchero), da Escola francese
Jean Bérard, Napoles.

~10~
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Abstract

This paper focuses on the musical instrument uniquely depicted in the
iconography of the soalled Italiote vases, which are rédured vases of Greek
tradition produced in Southern Italy between approximately 440 and 300 BCE,
distributed among the workshops (named according to their regional affiliations)
of Apulia, Lucania, Campania, and Paestum, in addition to Siceliote productions.
The most frequent representation of this instrument is found, in a superlative
way, in Apulian iconography, according to our survey and cataloging of more
than 200 vases, in which this instrument is represented between approximately
370 and 300 BCE. We call this instrument here as "Apulian sistrum," explaining
at the same time the entire problematic nature of its designation, which remains
inconclusive. Next, we move on to characterizing this instrument, composed of a
varying number of bars fixed between two rods, creating the visual aspect of a
“little ladder," whose musical nature was questioned for a long time, but has now
become consensual among researchers of ancient Greek music. Our specific
objective here will be to analyze the performance contexts of this musical
instrument, namely: religious context, funerary context, festive context
(weddings and dances), and artistic performance context, also highlighting
possible combinations with other musical instruments (mainlyatiles and
objects (especially the mirror).

Keywords: Apulian sistrum Italiote vasesApulia.

A iconografia produzida na Magna Grécia consiste na principal fonte
visual e material com relacdo a musica grega do século IV AEG torno de
450 e 430, toma corpo no Sul da Itdlia uma nova industria de vasos decorados
com a técnica de figuras vermelhas, inventada originalmente em Atenas em torno
de 525. Esta producao se desenvolve em duas cidades coloniais gregas banhadas
pelo Golfo de Tarento: iniciae em Metaponto, entre 450 e 440, como indicam
as escavacoes que revelaram os vestigios das olarias em seu bairro artesanal, e,
em poucos anos, resulta no surgimento de uma forte industria de vasos de figuras
vermelhas em Tarento, entre 440 e 4B@rpenter, 2009, p. Z38; Denoyelle;
lozzo, 2009).

2Salvo indica-«0 em contr 8ri o, as datas nest e

~11~
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A primeira geracéo destes pintores foi marcada por uma intensa circulagao
entre estas duas cidadé€3efioyelle PouzadouxSilvestrelli, 2018). Ao mesmo
tempo, desde o inicio, boa parte desta producdo atendia prioritariamente o
consumo das elites iapigas, como se denominavam as etnias nao gregas,
posicionadas em grande parte na hinterlandia da Apulia e da Lucéania, entre as
montanhas e planicies repletas de vinhedos e olivedos, onde prosperavam centros
indigenas pujantes como Canosa, Ruvo, Altamura, Ceglie del Campo e Timmatri.
Nao tardou a que alguns ceramistas e pintores se instalassem em localidades
nativas mais abastadas, produzindo também a partir destes ndcleos. Assim, a
iconografia demonstra, ja nos primeiros anos, mas principalmente a partir do
século 1V, uma forte afirmacdo de valores locais, que dizem respeito as
identidades hibridas dos gregos das cidades coloniais, assim como dos povos
apulos (messapicos, peucécios, daunios) e lucanicos que habitavam o interior
(Thorn; Glascock, 2010; Bottini, 1990

Esses vasos de tradicdo grega produzidos na Italia meridional s&o
conhecidos como vasos italiotas, e se distribuem entre quatro grandes producgdes
regionais, a lucanica, a 4pula, a campanica e a paestana, além da siceliota.
Cairam no gosto dos consumidores regionais, substituindo a oferta de vasos
aticos, que atendiam as demandas locais desde a segunda metade do século VI.
Com as importacdes de vasos gregaoricialmente de Corinto (c. 65860) e
depois de Atenas (c. 58[B0)T a que estavam habituados ha bastante tempo os
colonos gregos e 0s povos hao gregos da Italia meridional e Sicilia, impertou
também a iconografia, com sua estética e suas tematicas. Os vasos italiotas, que
substituiram as importagdes, bem no inicio tendiam a imitar a iconografia atica,
mas aos poucos foram regionalizando a linguagem, incluindo objetos, ritos e
personagens locais ou até mesmo adaptando formas indigenas de vasos (Vergara
Cerqueira, 2021a).

A iconografia italiota da mauasica representa uma ampla gama de

instrumentos musicais. Da sequéncia a tradicdo de representacéo de instrumentos

~12~
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musicais como &ra, o aulose asalpinx delineados de modo semelhante, senéo
igual, a forma conhecida na pintura dos vasos gregos. Em alguns casos, a
representacao dos instrumentos sofre alteragdes bastante significativas, como no
caso da citara refletindo a emergéncia de formas novas, como a chamada citara
helenistica, mais alongada, leve e simples que a tradi&ibinata de concertd
e do prépriotympanon tipo de pandeiro cuja membrana ganha novos padrées
decorativos (geomeétricos ou vegetais), ou ainda a harpa, agora adornada com
motivos ornitomorfos em forma de gainigal, pato ou cisne (Vergara Cerqueira,
2014a).

Porém, os pintores de vasos italiotas inovam profundamente ao
representarem instrumentos musicais nédo conhecidos da iconografia musical da
Grécia egeia e continental. Aqui falamos sobretudo da citara retangular apula,
tipo de cordofono possivelmente denominaplooinix (Vergara Cerqueira,
2024c), e do sistro 4pdflo equi vocadamente identifi cac
idiofone proéprio da regiéo.

Neste texto, nosso foco sera o sistro apulo, pela novidade e singularidade
que representa no ambito da iconografia musical grega e de tradica¢Rigega
1). Inclusive, por muito tempo se colocou em ddvida se era mesmo um
instrumento musical: Franz Cumont, em 1917, supunhaeueferia a imagem
de uma escada pela qual o espirito do morto ascenderia ao céu; jA Martha Mass e
Jane Mcintosh Snider, no final do século passado, cogitaram-deatd& um
abaco ou um tear (Maas; Snyder, 1989, p. 172). Hoje abandersabordagem
hi perc®tica e se consolidou a interpret
instrumento musical, seja por estar representado em varias cenas junto a outros
instrumentos musicais (a combinacdo mais frequente € @uiog, seja porque

em algumas cenas o pintor ndo deixa margem de duvida ao fato de estar sendo

5Seguiremos neste texto a denomina-«o fAsistro ¢
na bibliografia e de ter certo grau de compatibilidade com o entendimento que temos hoje deste
instrumento, muito embora n&o haja acordo entre os estudiosos sobre sua denominacdo
(xilofone, sistro apulo, sistro retangulafatage psithyrg. O fato é que ndo sabemos como era

a sua denominacéo.

~13~
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tocado (Salapata, 200&ZchneideiHerrman, 1976; 1971978; Keuls, 1979;
Nelson, 1986; Landels, 1999; Zevi et all, 20@B&ggio, 2003; Bellia, 2011,
Christmann, 2018).

Figura 1. Moca dancando com um sistro na m&kyphosipulo no estilo di Gnathi&egunda
metade do séc. IWarsdvia, Museu Nacional, 23790bto: © National Museum Warsaw
Agradeco a curadora assistewle r oni ka . Kr zemi e G

Uma vez consolidado que seja um instrumento musical, direcionaremos
nossa atencéo a performance. Nosso alvo ndo sera a técnica de execucao, tema ja
explorado por alguns autores (Salapata, 2002; Christmann, 2018), mas sim um
tema ainda pouco estudado: os seus contextos de performance musical. Mas,
antes de passar a esta analise, vejamos uma breve introducéo a este instrumento,

gue tem a pintura de vasos apulos como sua fonte principal.

~14~
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Sistro apulo

E uma nova forma de instrumento musical, se comparado a tradicdo grega
iconograficamente testemunhada, que aparece na pintura dos vasos italiotas entre
370/360 e 300/290. Sua presenca se da majoritariamente nos vasos apulos, mas
ocorre também em vasos de producdo siceliota, paestana e campana, em suas
fases apulizantes. Mesmo predominando na pintura vascular, sua existéncia esta
indicada também em outros objetos portadores de imagem, como os discos
votivos e em um altar de terracotaryla) representando o mito de Adonis

(Salapata, 2001), objetos religiosos com datacfes proxkiigss 2 e 3).

Figura 2. Disco mistico, com simbolos representando divindades, a exemplo da lira,
simbolizanda adoracédo a Apolo (centro), e do sistro, a Afrodite (borda esquieisiz).em
terracota, com pegador com furos de suspeig&Em.|V- Il AEC.
Napoles, Museo Archeologico Nazionale, Galeria Magna Grecia, 2B@i&: Autor, 2022.

~15~



Perspectiva PictorumDossié:Pesquisa iconografica musical em iberoamérica
V.4, n.1, janjun/205
ISSN: 29651085

Figura 3. Arula apula (altar em terracota com frente decorada em relevo). Parte de um par de
arulae cortejo religioso (altar 1) e mito de Adoénis, entre Afrodite e Perséfone (altdalfu,
Paul Getty Museum, 86.AD.598@.Public Domain
Disponivel emhttps://www.getty.edu/art/collection/object/103WHERcesso em 05/03/2025

Na pintura de vasos italiotas, tem forma retangular, que lembra uma

escadinha, com um numero variado de barrinhas cilindricas ajustadas a duas
hastes mais compridas e mais grossas. O pintor costuma representar na
extremidade destas hastes uma forma circular ou um nimero variado de discos,
gue talvez servissem para firmar toda a estrutura. Em muitos exemplares, no
meio destas barrinhas tem pequenos discos (bronze? sinos?); as barrinhas das
extremidades superior e inferior, que tém a funcdo de enquadrar a estrutura de
ajuste entre barras e hastes, por vezes sdo mais grossas e tém um namero variado

de guizos (?), que soariam ao se agitar o instrumento (Figs. 4 e 5).

~16~
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Figura 4. Cena amorosa, representa preparativos da fuga de Helena e Péris. Heles&a senta
sobre sua trouxa, em que se apoia o sistro apoldrophorosapulo de figuras vermelhas.
Proveniente de Timmari (provincia Matera, regido Basilicata), tumba 33. Circulo do Pintor de
Dario.c.346320 a. C. Matera, Museo Archeol ogico Nazi
Autor, 2015.

Figura 5. Sistro apulo ao lado de caixa abett&cito (tipolagynog8 pul o, no esti |l o
Gnathia.330-320 AEC. Wirzburg, Martin von Wagner Museum, H5723to: Autor, 2018.
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Vale ressaltar que este instrumento esta ausente da iconografia da Grécia
metropolina, e, ademais, carece de referéncias literarias a seu respeito. Sobre sua
possivel origem no Oriente Proximo (Bellia, 2011; Salapata, 2002; West, 1992),
como indica iconografia fenicia do sécidl (Fig. 6), ou sobre sua possivel
presenca no Sul da Itdlia na mesma época, como indicam os assim chamados
calcofones encontrados em Francavilla Marittima e em outros sitios na Basilicata
(Fig. 7), sdo assuntos gueerdao aqui apenas tangenciados, ndo sendo foco de
analise aprofundada (Vergara Cerqueira, 2014a; Salapata, 2001, 2002; -Zancani
Montuoro, 19741976).

) W
Figura 6. Cortejo com quatro musicos, entre uma palmeira e um pé de l6tus, atras de uma deusa
sentada em um trono, que tocaulos pandeiro e dois instrumentos semelhantes ao sistro
apulo ou calcofoneCaixa oupyxisde marfim. Fabricagdo fenicia, encontrada no palécio de
Nimrud, antiga capital neoassirec. VIII. Londres, Museu Britanico, 118179
(1856,0903.767)Y0 The Trustees of the British Museur®C BY-NC-SA 4.0
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Figura7.AiCal cof oned (possz2vel pr e @revergéncia:dSuldad o fisi st
Italia. Frankfurt Museum flr Vor und Fruhgeschicht&oto: Autor, 2017.

N&o havendo na tradicao literaria denominagdes de instrumentos musicais
gue possam ser vinculadas com essa forma de instrumento, ndo sabemos como o
chamavam. E este é um ponto em que falta ainda convergéncia entre 0s
especialistas. Alguns tentaram identifloacom aplatage (Smith, 1976: 137)
invencao do fildsofo e politico pitagérico Arquitas de Tarento (42817),
mencionada por AristételeBgl. 8.1341a) como um brinquedo ou distracéo para
criancas. Esta caracteristica levou a descartar esta denominacdo, por ser
incompativel com o registro iconografico. Por um bom tempo, vingou a
prefer°ncia pel a denomi na- «o Axi |l of one
referéncia (Trendall, 1982; 1978). Esta opcéo dseia aparéncia analoga, com
a presen-a das barrinhas, e Ppxd)a mpaossU D
estrutura (Wegner, 1963, p. 21Q1, fig. 69).
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Ora, o eventual uso de madeira ndo fornece elementos suficientes para
esta identificacdo (Salapata, 2002), como assevera Eduardo Christmann (2018, p.
24).

Jé a ideia de um xilofone ndo se sustenta, sobretudo porque as barras
tém tamanhos iguais, ndo podendo, portanto, dar notas diferentes;
além do mais, seria necessario um pequeno martelo ou semelhante
para produzir som, e este ndo aparece jamais na iconografia. (...)

[Além disso], ndo estariam acompanhadas de uma caixa de

ressonancia.

Como alternativa, Martin West (1992, p. 128) prop6s o tepsithyra
presente na lista de instrumentos musicais citados por Polux (4.60), caracterizado
como retangular, mas esta identificacdo foi convincentemente rejeitada por
Salapata (2002), pela descricdo @momastikonsugerir um instrumento de
madeira, com som semelhantekaotalon (castanhola de madeira). Mesmo com
ressal vas, o termo Asistro 8puloodo ® hoj
de que fosse tocado sacodindo, ja que a palseistron deriva do verbo
Asacudir o0; A 8sp 8dr eséa, a spaoorigens, gy gar representado
basicamente na ceramica apula (Christmann, 2018).

Entretanto, como poderemos conferir em alguns exemplos apontados a
seguir, mesmo que eventualmente se pudesse recorrer ao som dos guizos
sacudindo o instrumento, ndo parece ser este o0 modo usual de se tocar o
instrumento: por exemplo, no lécito hoje &ssen (Fig. 8)gue para gerar som
envolve uma acdo da ponta dos dedos sobre as barrinhas cilindricas rotatérias ou
sobre os discos metalicos dispostos no meio destas.

O termo fAsistroo, mesmo emprestado d
que poderia levar a ser refutado, poderia se sustentar também sobre argumentos
etimoldgicos. A palavraseistron( GO0} 6 3 ) ® a denomina- «o
fontes gregas, para o instrumento de isis (que a tradicdo faradnica associava
igualmente a Hathor), que se compunha, do mesmo modo que o0 instrumento
apulo, de um suporte atravessado por barrinhas com pequenas plaquinhas

metdlicas circulares, que soavam ao serem agitadas. O termo deri\s®iaile
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( 00 |, Asacodir o, Aagitaro, v8lido tamb®n
i sso, fiabal os s 2sasts(ciokadl)-.d) O sadjjne tfiiva a
(valido até para situacdes agitadas); na forma, é o participio passado do verbo
0o . A etimologia ent«o favoreceria o
instrumento sacodido, nao fosse o fato de que, entre 0s poucos vasos que indicam
inequivocamente a performance musical (quatro exemplares), em tréssrigere
possibilidade de ser tocado na medida em que a acédo dos dedos sobre as hastes
acione seu som e, em um Unico caso, bastante curioso, o muasico, em trajes
profissionais de concerto, tem na méao plektron apontando também essa

possibilidade técnica.

Figura 8. Mulher sentada toca o sistro apulo dedilhando ou beliscando as barrinhas,
realizando o acompanhamento da danca combé®ito apulo de figuras vermelhas. Pintor das
Situlae de Dublin (RVAp 15/44a). c. 3&@30. Essen, Museum Folkwang und

Ruhrlandmuseum, inv. RE 55 (anteriormente 74.158 A&)te: Froning, 1982, fid.50.

O deposito funerario de tumbas arcaicas dos séculos VIl e VI, exumadas

na Calabria e na Basilicata, inclusive em contextos ainda protocoloniais, revelou
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o que foi interpretado como um idiofone, feito de bronze, recebendo a
denomi na- «o d(Eig. A)chRot tero dma nestrotura que guarda
semelhanca com o0s exemplares tanto da iconografia fenicia quanto da
iconografia italiota, pensse que possa ¢ter dado origer
modo que seria um instrumento ja conhecido ha no minimo quatro séculos na
Italia meridional, evoluindo na regido para a forma conhecida através do
testemunho dos pintores de vaso do século IV. Por essa razdo, Angela Bellia
prop»e que seja denominado Asistro reta
para diferenciar do sistro isiaco, que tinha forma eliptica (Bellia, 2011).

Elaboramos um inventério exaustivo da representacdo do sistro 4pulo na
iconografia dos vasos italiotas, que nos levou ao numero de 211 vasos com
registro do instrumento, correspondendo a 139 vasos apulos de figuras vermelhas
e 42 vasos 8pulos no estilo nAdi Gnathi a
e um siciliota, estes produzidos sob influéncia apuliZar@em base neste
inventario, elaboramos um catalogo temético com 186 entradas, incluindo apenas
os exemplares a cuja imagem tivemos acesso, diretamente nos museus e reservas
técnicas ou através das reproducbes fotograficas em publicacdes ou sites dos
museus, ou mesmo por meio de fotos gentilmente disponibilizadas para estudo
pelos curadores das colegtes

A grande maioria dos vasos com presenca do sistro 4pulo vimaila
esfera amorosa, com cenas de namoro, preparativos nupciais ou rituais sob
auspicios de Eros e Afrodi{€ig. 9), associada mulheres ou a Eros, embora
ocorra sua associacdo eventual em um limitado nimero também a satiros e

rapazes.

4N&o ha ocorréncias do sistro na pintura de vasos lucanicos.

°> Este catalogo foi elaborado no ambito da Bolsa PIBIC/CNPq, com a contribuicdo do entdo
bolsista Eduardo Christmann. A diferenca entre o numero total do inventario e do catalogo
tematico é que ndo podemos incluir os vasos cuja imagem nao podemos analisar, por nao
dispormos de fotografia destes. Tanto o nUmero de vasos inventariados, quanto de vasos com
acesso a fotografia, podem ser ampliados.
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Figura 9. Eros com coroa e Afrodite, sentada sobre pilha de pedras, com sistro e espelho.
Lécito apulo de figuras vermelhas. Segunda metade do séciNewHaven, Connecticut,
Yale University Art Gallery, 1913.265 (Gift of Rebecca DarlingBtaddard)De Lecce, antiga
cole¢éo Dr. Paul Arnd® Public DomainDisponivel em
https://artgallery.yale.edu/collections/objects/1874 Acesso em 05/03/2025

Uma pelike hoje em Los Angeles mostra uma cena do ritual de banho de
um passaro na cuba, ato religioso que fazia parte do conjunto de rituais de
iniciacdo ao amor realizados sob as dadivas de Eros e Afrodite (Vergara
Cerqueira, 2022). A oficiante do culto € uma senhora, que lava um pombo, diante
de um rapaz sentado (noivo), com uma patera na mao. Acima, um pequenos Eros
voa com umaynx (a rodinha da magia do amor) pendurada por um fio duplo em
seu pulso, enquanto interage com um pato (Vergara Cerqueira, 2023). Abaixo da
cuba, um sistro apulo e um aribalo, que continha 6leos ou perfumes usados neste
ritual (Fig. 10). Em um razoavel numero de vasos italiotas (34 exemplares), esta
associado a um monumento funerario (estelanaisko$ (Fig. 11) (Vergara

Cerqueira, 2020). Assim, contextos amorosos e funerarios predominam.
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Figura 10. Ritual de iniciagdo ao amor sob auspicio de Afrodite: banho de passaro na cuba, sob
a qual esta depositado um sistro apBklikedpula de figuras vermelhas. 3305 AEC. Los
Angeles, County Museum of Art, M.82.77.Bublic Domain © LACMA . Disponivel em
https://collections.lacma.org/node/24384&sso em 14/10/2024

Figura 11. Defunta sentada no interior do monumento funerario, ngskos
No campo, suspenso, um sistro apilofora apula de figuras vermelhas. Final do séc. IV.
Siena, Museo Santa Maria della Sc&ante: ©wikemedia commond-otografo: Jastrow
Public DomainDisponivel em:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sitting_woman_Apulia_SMS Amgsso em
05/03/2025

6 Em consulta feita em 05/03/2025 a imagem n&o estd mais disponivel. Esta disponivel, como
Public Domain, sob wikimedia commons, em:

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pelike_with_(A) Woman, Youth_and Eros_at a La
ver_and (B) Woman_and_Youth LACMA M.82.77.11 (2_of 2).jpg Acesso em 05/03/2024.
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Na maioria dos casos, ele ndo aparece sendo tocado: 0s personagens o
seguram, ou esta depositado, repousando no chéo, sobre um mével ou suspenso
no campo. Isso dificulta um pouco a interpretacdo de seu uso musical. Mas ha
um reduzido numero de vasos em que identificamos a execucdo musical no
instrumento (cinco vasos), o que ainda aguarda melhor estudo. Nossa proposta
sera analisar aqui as cenas que nos permitem interpretar aspectos sobre o
contexto em que o sistro era musicalmente ativado, examinando contextos de
danca, de ritual, de festa, de apresentagdes artisticas, entre outros, mas
evidenciando também as possiveis combinacdes com outros instrumentos e

objetos.

Contextos de performance musical do sistro

A presenca de um objeto na pintura dos vasos apulos nem sempre faz
menc¢ao pragmatica a sua finalidade primeira de uso. Por exemplo, os espelhos.
Podem ser representados em cenas de toalete feminina, voltado aos cuidados de
si, da beleza, que seria sua finalidade primeira, a demanda para a qual se destina
originalmente a sua fabricacdo. Porém, com frequéntadvez na maioria dos
casosi sua representacdo nao se associa ao seu fim primeiro. O pintor muitas
vezes 0 retrata como objeto litirgico, que desempenha uma funcdo em algum
ritual. Ndo deixa de ser uma funcionalidade, uma parte de sua pragmatica,
mesmo que nao a primeira para a qual o objeto foi confeccionado. Entretanto, o
espelho também pode ter valor simbdlico, ligado por exemplo a Afrodite, mas
pode se ligar também a préaticas misticas, como seu uso oracular. (Vergara
Cerqueira, 2024b).

Algo analogo ocorre com a representacédo do sistro apulo. Em uma parte
significativa das suas ocorréncias iconograficas, o pintor ndo o representa em seu
uso musical. Mesmo que eventualmente indique a possibilidade de sua utilizacao

como instrumento musical em determinado contexto, ele aparece mais como
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espécie de obijeto liturgico, como portador de poténcia mistica ou como simbolo,
ligado ao dominio amoroso d&frodite (Fig. 139. Em umaprochoeapula de
figuras vermelhas proveniente de Ruvo, a noiva esta sentada ao centro, sobre
uma pilha de pedras, com ugmpanona mao esquerda abaixada e ostentando
um espelho na direita erguida, diante de um sistro empunhado pela mulher
oficiante do culto, de pé, diante del&Novamente, aqui, espelho e sistro sdo
retratados como objetos litargicos.

Figura 12. Ato ritualistico perpetrado por meio dos objetos litirgempunhados por Eros
(um espelho e uma guirlanda de flores) e uma mulher sentada (gibtadee Olpe apula de
figuras vermelhas. 35830 AEC.Altamura,Museo Archeologico NazionalEoto: Autor,
2014.

Contudo, ha um conjunto de vasos, mesmo que limitado, cuja iconografia

nos permite vislumbrar situacdes e contextos em que o som do sistro dpulo seria

" Prochoe dpula fpinochoetrilobada com pescoco longo) de figuras vermelhas. Grupo de
Egnazia (RVAp 18/169). c. 33%0 AEC. Napoles, Galleria Italia, da colecdo Banco Intesa
Sanpaol o, 157 (C 265, anterior mente, Mi | «o,
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ouvido, sendo tocado conforme praticas musicais estabelecidas, que tém seu

Unico testemunho na iconografia dos vasos italiotas.

Contexto religioso

Em vérias cenas de carater religioso o sistro apulo se faz presente, em
situacOes variadas. Em boa parte delas, é possivel que ele ali estivesse como
objeto litdrgico, sendo dificil deduzir dai seu uso sonoro ou musical. A presenca
em cultos ligados a Afrodite justifiecee também por sua carga simbolica, como
atributo desta divindade na iconografia italiota. A divida surge por exemplo na
interpretacdo da cena de um lécito paestano em estilo apulizante outrora na
colecdo Lemonopoulos, dilérida (Fig. 13).Um jovem nu e uma moca
performam um ritual, diante de dois altares: com a esquerda, ele segura uma
paterg que contém alguns ramalhetes, e com a direita, recuada, uma coroa; com
a esquerda abaixada, ela seguratympanon enquanto, com a direita erguida,
posiciona o sistro sobre a patera, os dois objetos estando alinhados acima do
altar, sobre o qual vemos uma folha de vinha. A mulher segura o sistro pela base
de uma das hastes. O sistro aqui apenas soma sua poténcia mistica, para se
alcancar os objetivos que a crenca religiosa garantiria, ou ela o estaria sacudindo,
assim agregando ao ritual os sonos gerados?

Mas ha exemplos em que o pintor deixa bastante evidente o uso musical
do sistro durante um ritual. E o caso da cena em um lécito di Gnathia de uma
colecéo particular (Fig. 14), que representa Eros e uma figura feminina, sentados,
diante de unthymiaterion em gque estad sendo queimado incenso. Bai@ssim
de um ritual de fumigacédo, que na iconografia vascular grega costuma ser
associado ao culto a Afrodite, pois sua adoracao envolve perfumes ligados a seu
reino (PROST, 2008, p. 999; Hermany et al., 2005, p. ®%; Simon et al.,

2005, p. 25&59), muito embora a queima de incenso possa ocorrer em cultos a
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divindades variadas. Aqui, a participacdo de Eros reforca a ligagdo do culto a
deusa do amor. Mas quero ressaltar a dimenséao musical deste ritual. A fumigacéo
€ acompanhada por um dueto: Eros executa a melodicaufms com
acompanhamento do sistro. A mulher o segura com a esquerda, pela haste,
enquanto os dedos da direita acionam sonoramente as barrinhas ou os discos

metalicos.

Figura 13. Cena de ritual, em presenca de dois altares. Mulher segura sistrd_apiito.
paestano de figuras vermelhas. Proveniente de Paestum. Grupo de Paestum 5188. Grupo
Apulizante (TrendalPaestanp. 346, n. 635). c. 32810 AEC. Saint Petersburg, Flérida
(anteriormente, mercado de Bern), colecado Lemonopoulos (antes, colecéo Elsi8terh
inv. 72. Fonte: TrendalRaestanpl. 225ed.

i) &5 - L . w' e _{-"«
- ' i 14 :'YA‘
Figura 14. Cena de ritual diante de incensario. Mulher sentada tocando sistro apulo e Eros
sentado sopraaulos Lécito apulo em estilo di Gnathia. Conectado ao Grupo de Konnakis e
préximo ao Pintor da Rosa. 353340AEC. Colecéo privadd&onte: Schauenburg, 2010, p. 20,
fig. 26 ab. Schauenburg, 2010, Band XIlI, p. 20, fig. 26.a
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Penso que este lécito, que evidencia a performance musical no sistro
durante um ritual de fumigacé&o, fornece uma chave de interpretacdo para outras
cenas de carater religioso em que o0s dois instrumentos aparecem associados,
mesmo que nao repitam a situacdo de claramente serem tocados ao mesmo
tempo. Temos esta situacdo em skgphos§ pul o no Musel fAJatt a
Erosi que neste tipo de cena podemos identificar, conforme Gisella Schneider
Herrmann (1970), com uma figura sacerdotal em um culto de iniciacdo amorosa
I estd sentado sobnema pilha de pedras, soprandoamlos diante de uma
mulher de pé, que brande com a direita uma coroa e com a esquerda abaixada
segura um sistro apulo.

E o caso também dpelike apula anteriormente na colecdo Graham
Geddes, Australia (Fig. 15). Vemos uma mulher sentada sobre base rochosa, na
mao esquerda recuada um sistro e na direita estendida uma patera, e um Eros de
pé, com coroa na esquerda abaixada, empunhando um aalodeom a direita
erguida, acima da patera. Os elementos religiosos e musicais desta cena e da
anterior parecem interagir diretamente. E como se o duo masilcasistro ja
tivesse acontecido ou fosse ocorrer em um momento seguinte.

A cena de cortejo religioso raaula tarantina associada ao culto a Adénis
(Fig. 3) mostra um coro de trés mulheres, dangando e avancando agitadamente
para a direita, ao som do sistro. Talvez facam uma danca ciecnlrno do
altar. Em outro momento, diferente deste representado, o stymganordevia
receber destaque no culto. O lécito paestano da Flérida também indica a
possibilidade de uso destes dois instrumentos em diferentes momentos de um

culto.

8 Skyphosapulo de figuras vermelhas. Vaso conectado no estilo ao Pintor de Menzies (RVAp
26/117).¢33B2 0 AEC. Ruvo, Museo Archeol ogico Nazi on.
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Figura 15. Cena de ritual. Mulher sentada com sistro apulo e Erosactos
Pelikeapula de figuras vermelhas.350330. Anteriormente no mercado da Australia e Nova
Zelandia. Paradeiro atual desconhecelodolecdo Graham GeddeB)o nt e: Cart er 6s
Guide to Antiques & Collectable&reek antiquitiesn. 55 Disponivel em:
https://www.carters.com.au/index.cfm/index/@ekantiquities/Acesso em 14.2.2020

Contexto funerario

Nas cenas com sistro em contexto funerario (Vergara Cerqueira, 2020),
quando o instrumento esta dentroréiskos esta colocado em relagdo ao mundo
espiritual do ou da falecida, como na anfora hojeSema (Fig. 11). Porém
guando esté fora do templete funerario ou em cena junto a uma estela, ai € valido
se colocar a questdo sobre a possibilidade de seu uso musical durante os ritos
funebres.

Todavia, muitas vezes 0 pintor o representa como objeto com funcéo

mistica no ritual, assim como ocorre também com o espelho, o leque ou o
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kalathos(cesto em que as mulheres guardavam os rolos deU#&)ja cratera

apula no mercado da Basileia em 2010 apresenta bem esta situacdo (Fig. 16).
Quatro personagens estao distribuidos no entornmasos em um momento

de visitacdo a tumba para homenagem ao morto, representado no interior, na cor
branca, como um jovem nu com um passaro na mao direita apoiado sobre um
louterion Interessanos aqui a mulher sentada sobre o solo, no canto superior
direito, que segura com uma mao um espelho e com outra um sistro, enquanto 0s
demais trazem outros objetos com finalidade ritual, como pini@Ee e uma
patera, ou mesmo um estrigil, este com valor simbdlico alusivo a masculinidade,
aos cuidados do corpo viril, sem papel ritualistico. O sistro aqui ndo esta em

contexto de performance, mas como objeto mistico!

Figura 16. Cena denaiskos No canto superior esquerdo, mulher com sistro e espelho.
Cratera com voluta apula de figuras vermelhas. Oficina do Pintor de Copenhague 4223. c. 340
AEC. Mercado da Basileia, Sui¢eonte:Kunst der AntikeAuktion 7, 2011, n. 150.
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Mas ha casos em que o pintor podia ter a intencdo de mostrar 0 uso sonoro
deste instrumento durante algum momento do culto ao morto. Em uma cratera
com volutas apula hoje em Tampa, Florida, o pintor representou quatro
personagens junto a umaiskos durante uma visita a tumba como parte do culto
ao morto (Fig. 17). Nesta ocasido representada de modo idealizado pelo pintor,
um jovem nu, ao posicionae diante do templete, segura um sistro pela haste,
com a mao esquerda, enquanto os dedos da méo direita de algum modo estédo
dedilhando a barrinhas, para assim ativar este objeto como objeto sonoro.
Assemelhese bastante ao modo como a moca toca este instrumento no Iécito di
Gnathia (Fig. 14). Isto indica entdo que o sistro podia participar dos ritos
funebres ndo somente como objeto mistico, mas também como instrumento

musical.

Figura 17. Cena denaiskos Jovem nu diantdo monumento funerérigegura sistro pela haste
com a méo esquerda e com os dedos da mao direita aciona musicalmente as barrinhas ou discos
(esferas?) metalica€ratera apula com volutas. Pintor de Tarento 7013. e338@.C.Tampa,
Flérida, Museum of Art, inv. 1986.225 (doag&o de Mr. e Mrs. William Knight Zewadski).
Disponivel em: https://www.usf.edu/agsiences/institutes/idex/musetprojects/index.aspx
Acesso em 07/03/2025
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Ainda no contexto funerario, vale refletir sobre a presenca do sistro apulo
no interior donaiskos em duas situacdes: quando a figura da falecida segura o
instrumento (Fig. 18) ou quando ela toca, comdywgria proveniente de Cuma
(Fig. 19), em que vemos a morta sentada, passando as pontas dos dedos da méo
direita sobre as barrinhas do sistro (Schneitlarmann, 1976, p. 521, fig. 6).
Diante dela, uma segundaulher, de pé, com um passarinho pousado sobre a
mao direita. Sobre a parte externa da base do monumento, um mirto. Mais a
direita, duas mulheres que comparecem ao tumulo para homenagear a morta e,
sob a alca, uma grande cabeca de mulher, em que podemos identificar uma
Afrodite ctoénica, em uma cena daodos( isubi dao) , fazendo a
mundo dos vivos e dos mortos, sobre o qual ela exerce poder (Hoffmann, 2011,
p. 127; Rumscheid, 1989, p. 16). Mirto, sistro e o0 passarinho podem ser
interpretados também como simbolos ligados a Afrodite, sob cujas gracas espera
se uma felicidade amorosa eterna no aémulo. Neste contexto, é possivel se

pensar em uma ligacdo entre a musica do sistro e a evocacdo de Afrodite.

Figura 18. Cena denaiskos A morta sentada brandindo um sistro apHiydria campénica de
figuras vermelhasAPZ Painterc. 330320 AEC.Baia (Napoles), Museo Archeologico
Nazionale dei Campi Flegrei, 1279¢<bto: Autor, 2015.
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Figura 19. Cena denaiskos A morta, sentada, dedilhando um sistrg'épulo.
Hydriac a mp ©ni c a. Proveni ente de Cuma. -320 ntor APZ
AEC. Roma, Museo Villa Giulia, inv. 225980nte: LCS 17/497, pr. 199.2

Para interpretarmos estas cenas, precisamos primeiro fazer algumas
consideracdes. Estas figuras, por via de regra pintedasr branca, contrasta
com a cor dos personagens que comparecem ao tumulo para prestar homenagens
ao falecido, representados em tom avermelhado, alusivo a pele dos vivos. E por
que a cor branca? Prop&eam diferentes explicacbes. Primeira hipétese: a cor
branca indicaria que a figura faz parte do monumento funerario. Ou seja, seria
uma estatua representando o morto, feita de marassien como a estrutura
arquitetonica® Segunda hipétese: a cor indicaria a condicdo de morto, espécie de
corpo espiritual, fantasma, que habitaria o reino de Hades, mas poderia habitar
também onaiskosconstruido na necrépole para ser sua residéncia, ali onde o
cadaver havia sido enterrado. N&o vejo incompatibilidade entre as duas
hipéteses! Com a cor branca, se dizia que o defunto estava ali, mesmo que néo se
conseguisse v (Esposito & Pedrina, 2003, p. 1883, esp. 183).

° Conforme informagéo recebida da curadora do Museu da Villa Giulia, Vittedee, por

mensagem de-mail datada de 30/09/2022, a hydria campaBR%93 encontrae atualmente

em Viterbo, sob a guarda da SoprintendeAzeheologia, Belle Arti e Paesaggio per la
provincia di Viterbo e pdr 6 E t metdionake.

10 A discussdo atual sobre a colorizagédo de estatuas marméreas, que assim ndo se apresentaria
aos olhos na cor branca do marmore, mas coloridas, acrescenta novos elementos a esta
discusséo, afinal o proprio Philippe Jockey (2015) aponta, em seu estudo sobre o assunto, que
havia critérios diferenciados, na pintura de estatuas de marmore, no caso de se representarem
figuras divinas ou humanas.
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Nas cenas em que a representacao daamsegura um sistro, acalsa
vinculando a ela este instrumento, que ela poderia ter usado durante rituais,
inclusivo tocanden. Agora, quando o pintor a representa propriamente tocando,
pergunteme se ndo quer representar algo ma®smo Se representasse a

performance musical no plano espiritual, no atémulo.

Contexto festivo: casamento e danca

Em umapelike apula hoje em Copenhague, o pintor representa, no plano
principal, uma cena de celebracdo de matriménimae¢cena superior, mostra
uma parte da musica e da danca que animavam a festa (Figura 20). As
possibilidades musicais sao variadas, visto serem representados quatro
instrumentos qulos citara retangular apula, harpa e sistro apulo). A énfase esta
na coreografia da danca com véu, acompanhadaapédg ndo se descartando
gue a musicista da direita produza alguns acordes de acompanhamento com a
harpa. Aauletrisacompanha a moca que performa a danca com véu, a qual tinha
entre seus contextos de performance os festejos nupciais (Vergara Cerqueira,
2023). A presenca do sistro, no chdo, entre 0os demais instrumentos, € uma
mencdo a que em algum momento da festa a harpista poderd trocar de
instrumento, passando a tocar o sistro.

Em um Iécito conservado em dem (Fig. 8), temos novamente a
performance da danca com véu, ligada a festa de casamiqto o
acompanhamento musical ndo é feito comawos como na pelike de
Copenhague, mas com o proprio sistro apulo, evidenciando sua capacidade, em
termos de recursos musicais € sonoros, para acompanhar uma danca altamente

expressiva.
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Figura 20. MUsica e danca durante festa de casamento: mulher sentadaltsca
acompanhando danca com véu; mulher com harpa; no chéo, $ysaoRelikeapula de figuras
vermelhas. Pintor da Dancarina de Copenhague. e333@EC.Copenhague, National
Museum, VIII 316 (B 154)Foto: Nora PetersenCB-BY-AS - ©National Museum of

Denmark

Contexto artistico

Refiroome aqui ao contexto em que a performance musical € o fim em si
mesma. Em um lécito apulo no estilo di Gnathia, apesar do mal estado de
conservacao, podemos discernir uma mulher tocaotiiy mas nosso interesse
maior aqui é o sistro, repousando no chdo, em frenteulddris (Fig. 21). O
pintor preocupotse em caracterizar a elaboracdo da sua vestiniensaa
elegante tanica vermelha com mangas longas e detalhes em amarelo, nos punhos
e no peito, com um manto amarelo sobre as costas, cujas pontas perpassam 0
vestido, entrelacandse no busto. Isso indica um contexto formal de
performance, com carater mais profissional, apontando para uma apresentacao
artistica, onde a musica € o objetivo em si. A presenca do sistro neste contexto
afastase de uma interpretacdo simbdlica, baseada em seu valor mistico, sendo
mais pertinente pensar que esteja ali para indicar a possibilidade de que esta
mesma musicista, que ora se apresentaaulos em outro momento possa
empunhar o sistro apulo para tdoaPortanto, uma alternancia de instrumentos

analoga a da harpista gdalikede Copenhague.
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Figura 21. Mulher tocaaulos sistro apulo no chaaécito apulo no estilo di Gnathia. Pintor da
Rosa.Grupo de Konnakis (Webster, 1968, p. 11, n. 8). c:BBDAEC.Napoles Museo
Archeologico Nazionale, 8091Boto: Autor, 2014.

Um vaso campanico de uma forma muito singular, conservado também
em Napoles, reforca a possibilidade de que ocorressem recitais de sistro apulo,
em contexto de atuacdo de musicos profisssoffaig. 22} Tratase de um
recipiente para conter azeite em forma de uma manilha fechada nas duas
extremidades, com quatro pezinhos, um bucal acima para iwseonteudo
liquido e uma torneirinha. O vaso possui decoragcdo com tematica musical em
suas quatro faces: nas laterais, lado A) duas mulheres sentadas, uma com citara

helenistica; lado B), um ator vestido de satiro dancando, acompanhado por um

11 Salapata (2002, p. 418, nota 41) identifica coaskose o da como perdido. Entretanto,
informo que o vaso se encontra na reserva técnica do Museu Nacional de Napoles, onde pude
fotografalo e examindo em 2014.
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auletesvestindochitory na cena da frente, lado C), o mesmo ator vestido de
satiro, levando em cada mao um tuboadéos e, atras, lado D), um musico,
coberto por um manto parpura com a barra ornamentada com motivo preto, com

um sistro apulo.

Figura 22. Quatro cenas musicais: mulher citarista; ator satiro dancando; ator satianlogm
musico tocador de sistro apuldaso campanico de figuras vermelhidépoles, Museo
Nazionale, 82480Foto: Autor, 2014.

Bem, este musico esta voltado para a esquerda, com o térax voltado para
guem o observa, e com 0s bracos abertos: com a esquerda segura o sistro apulo e
com a direita uma espécie daektron dispositivo comum para tocar
instrumentos como lgra ou akitharai neste mesmo vaso, vemos a mulher com
citara helenistica segurando um dispositivo deste tipo, muito parecido com o que
vemos na mao do tocador de sistro apulo. Tsatade uma imagem
completamente surpreendente! Sua posi¢cao parece ter sido escolhida pelo pintor

para congelar o momento em que o musico é aplaudido pelo publico, quando néao
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aclamado vencedor, dentro de um esquema iconografico de representacdo do
kitharoidos conhecido da pintura de vasos aticos desde a técnica de figuras
negras no século VI. Agora, usar piektronpara tocar o sistro apulo nao € algo
conhecido de qualquer outro exemplo da iconografia vascular italiota, lembrando
que, a principio, temos que a presenca do Sistro nos vasos campanicos e
paestanos se da sobretudo entre pintores que revelam influéncia apulizante,
talvez migrados da Apulia. Aqui, podemos colocar diferentes perguntas, até
mesmo opostas entre si. O instrumento teria sido tdo aceito nas cidades gregas da
Campéania ao ponto de apreciarem ouvir apresentacdes musicais publicas? Sua
condicdo de instrumento musical seria assim tdo prestigiada? Mas para que
serviria esteplektror? Sera que o pintor tinha ouvido falar da fama deste
instrumento, sem ter compreendido bem a sua especificidade, mas quis mostrar
sua notoriedade, incluindm em uma cena que sugere um recital de sistro apulo?
Por enquanto, dificil ir além das perguntas, mas fato é que o pintor representou
sim uma situacdo de apresentacdo musical do sistro apulo em publico e em
contexto formal.

Um aspecto da dimenséo artistica do sistro apulo trazido pelos pintores de
vaso é a possibilidade de sua combinacdo coaulos seja como execucao
sincrbnica, ensinaulia’i conceito que podia significar doauloi tocando ao
mesmo tempo (AristéfanesCavaleiros vs. 10) ou quando dois ou mais
instrumentos diferentes tocam simultaneamente (Ateneu-G3aBH; Norquist,

1994; Vergara Cerqueira, 2001, p. 93; 243). Esta € uma questdao complexa na
interpretacdo iconografica. Por muito tempo, a historiografia da musica grega
estabeleceu o principio de que a musica da Grécia antiga eraexolusjuase
integralmente monddica. Entretanto, havia o conceitcsidaulia nos textos
antigos, mesmo que desconhecdimaioria na época, e ha uma quantidade
expressiva de cenas pintadas em vasos gregos antigos que mostram dois

instrumentos sendo tocados ao mesmo tempo.
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Diante de uma cena com dois ou mais personagens tocando diferentes
instrumentos ao mesmo tempo, muitos iconografistas, considerando o principio
ha muito estabelecido da monddia (Reinach, 1926, p/1$9do unissono
(Platédo,Leis 812d), optaram por entender que 0s instrumentos representados sao
tocados em separado, em momentos diferentes. O pintor, conforme esta linha de
interpretacdo, gostaria de representar a gama de possibilidades de instrumentos,
de sons, a serem apreciados em determinada situacdo (Buschor, 1943, p. 71;
Bundrick, 1998, p. 28; Lissarrague, 1987, p-937ig. 21; Bessi, 1997, p. 147,
nota 84). Nao aceitam assim que o pintor de vasos possa registrar uma pratica
musical cotidiana, eventualmente desaconselhada por tedricos moralizantes da
pratica musical, que estavam por via de regra em dissintonia com o gosto popular
e que igualmente repudiavam, por exemplo, a heterofonia (Plai&o812de;
ver West, 1992, p. 20807). Entendo, na contramao destas interpretacdes, que é

preciso enxergar o potencial desafiador da iconografia:

O fato que nos incomoda nessa interpretacdo € o desafio da
informacg&o imagética, que nos convida a questionar a visdo
geral que se tem sobre o império da monofonia na masica grega
antiga, levandaos ao questionamento sobre a relagdo entre as
formas reais das praticas sociais e culturais e suas formas
recomendadas ou exigidas pelos valores ideolégicos, morais e
estéticos vigentes (Vergara Cerqueira, 2003.13).
De fato, conforme Ateneu 618f, o comedidgrafo Antifanes -G&B
AEC), em sua obr® tocador de aulgsexplica que asinaulia podia se dar
guando doisauletaitocam ao mesmo tempo ou quando se alternam. Platdo, em
Leis 765b, reconhece duas formas de apresentacéo de instrumentos musicais nos
concursoficiais em Atenas: a primeira, em que 0 musico toca sozinho, solo, e
nomeia esta performance solo como monddia; e a segunda, em que dois ou mais
muasicos se apresentam tocando ao mesmo tempo instrumentos diferentes
harmonizados entre si, que ele chamaidaulia( € eliisss U gl g p- o
Ateneu, em 617f, discorre também sobre a parceria ertubose alyra ( 8 U §

g Ud &Js d) joUs oWd@@gpByra3citando £fipos de Ol
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Mercadorig o qual afirma que a musica tlaa e do aulos sdo parceiras no
palco.

Gullog Nordquist (1994, p. 2486; 1992, p. 8B3) ousou utilizar a
iconografia como ferramenta para questionar um dos preceitos basicos da
historiografia da musica grega antiga, o primado da monofonia: apresentou
provas bastante consistentes acerca da pratisiaalaianas procissées, ou seja,

a combinacéo de instrumentos diversos ultrapassando a simples monddia.

A iconografia 4pula revela um gosto pela parceria musical ertndose
0 sistro apulo. Mas podemos caractetz@omosinaulia? Para tal, ndo podemos
ter um instrumento melédico acompanhado de um instrumento apenas
percussivo, sem recursos melddicos. Por via de regra, o sistro apulo é entendido
como um idiofone incapaz de produzir variedade tonal, portanto, sem variagao de
tom, produtor de sons mondtonos ritmicos. Nesta acepcao, a combinatd®
+ sistro apulo ndo constituiria uma forma degnaulia Entretanto, Gina Salapata
(2002, p. 419) considera possivel que o sistro apulo seja um aperfeicoamento do
antigo calcofone herdado dos fenicios e presente na Italia meridional desde o
século VIII, e que, pelos conhecimentos das possibilidades melddicas de discos e
outros met8licos, Apode ter se transfort
de produzir tons diferentes por meio de

Assim, alguns vasos di Gnathia, ao retratarem esta combinag&o, como em
uma oinochoe hoje no Hermiage (Fig. 23), teriaminteresse em mostrar a
possibilidade da performance daaulia com estes instrumentos, o que seria
considerado uma expressdo musical muito propria a Italia meridional, portanto,
com potencial identitario de despertar alguma forma de orgulho cultural, dai seu

destaque na iconografia.
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Figura 23. Sistro 4pulo @ulos abaixo de uma videira que se estende sobre uma armacgao
horizontal, sustentada por trés hastes, repletas de cachos Génaechoeapubem estilo di
Gnathia. Circulo do Pintor da Rosa (Elena Ananich, 2008). e33@@®EC.Saint Petersburg,
Hermitage, 647 (colecdo Pizzati, 1266; St. 1028pto: Autor, 2017.

Uma chousconservada em Manchesteratribuida igualmente ao circulo
do Pintor da Rosa, traz uma variacdo do tema: sob uma videira horizontal
sustentada por duas hastes, em forma de
o aulos e, no meio, uma cabeca de mulher, tal combyahia da Villa Giulia
(Fig. 9). Esta cabeca pode ser uma projecao da falecida, que em vida praticaria
estes instrumentos, colocando a cena no -&lémulo, onde as esperancas
alimentadas er@ioniso estdo simbolizadas pelos cachos de uva; mas, ao mesmo
tempo, associae assim a protecéo espiritual deolite, reforcando assim o seu

sentido inexoravelmente nupcial e funerario, e alinhasedacom a forte

12 Oinochoeapula, tipochous em estilo di Gnathia. Grupo da Harpa de Napoles D. (Webster,
1968, p . 17, n. 10, pl . 1 e), APossivelmente n
340 AEC. Manchester, Manchester Museum, University of Manchester (ancient Whitworth
Institute), inv. 37334 (IV D 26).
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vinculacao local aos cultos a Afrodite, como as Adonias (Salapata, 2001; 2002)

aspecto fortemente sustentado na iconografia (Smith, 1976: 137).

Recebido em24/09/2025- Aceito em:15/10/25
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A Representacédo da Musette e da Trompa de Caca na Azulejaria
Portuguesa: Iconografia Musical e Influéncias Culturais (Séculos
XVII -XVIII)

The Representation of the Musette and the Hunting Horn in
Portuguese Azulejo Art: Musical Iconography and Cultural Influences
(17th 18th Centuries)

Luzia Aurora Rochha

Resumo

Este estudo aborda a representacdo de instrumentos musicais aerofones na
azulejaria portuguesa, sendo o olhar direccionado para a musette e a trompa de
caca. A musette, instrumento associado a nobreza francesa, aparece em painéis
portugueses, embora ndo haja evidéncias concretas de seu uso no pais. J4 a
trompa de caca, devido a sua ligacdo com a aristocracia e a pratica venatoria, é
amplamente representada em diversos espacos portugueses do século XVIII. A
analise comparativa com fontes iconograficas europeias permite identificar
diferentes modelos e compreender a influéncia cultural dessas representacoes.

Palavraschave Musette trompa de caca, azulejaria portuguesa, iconografia
musical, aerofones.

Abstract

This study explores the depiction of aerophone instruments in Portuguese azulejo
art (ceramic tiles), with a particular focus on the musette and the hunting horn.
The musette, an instrument associated with the French nobility, appears in
Portuguese tile panels, although there is no concrete evidence of its use in the
country. The hunting horn, closely linked to the aristocracy and venatory

traditions, is widely represented in various Portuguese settings of the 18th

! CESEM/NOVA FCSH.
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century. A comparative analysis with European iconographic sources helps
identify different models and provides deeper insight into the cultural
significance of these representations.

Keywords: Musette hunting horn, Portuguese azulejo, music iconography,
aerophones.

Introducao

A organologia, ramo da musicologia dedicado ao estudo dos instrumentos
musicais na sua vertente anatémica, de funcionamento e nos seus contextos
historicos, culturais e sociais, desempenha um papel essencial na compreenséao
das préticas musicais e de sua relacdo com a sociedade. O estudo dos
instrumentos nao se restringe apenas a questdes de morfologia e funcionamento,
mas também a sua funcéo social, simbologia, circulacdo e representacdo em
diferentes suportes artisticos. Entre esses suportes, o azulejo barroco portugués
constitui uma fonte valiosa para o estudo da histéria da musica, permitindo a
reconstrucdo de cenarios sonoros e a analise de como determinados instrumentos
foram apropriados e 1®gnificados ao longo do tempBefere Libin, no artigo

AOrganol ogyo:

i ( éThe study of musical instruments in terms of their history and
social function, design, construction, and relation to performance.
Organology has interested scholars since at least as early as the 17th
century. Praetorius, in hyntagma musicuin (1618) provided an
important section on instruments, including some-Wastern types,

with  realistic illustrations drawn to scale THeatrum
instrumentorum1620). Other technical discussions appear in the
encyclopedic works of Mersenne (1636) and Kircher (1650). Modern
organologists and reproducers of historical instruments (who might be
called O6applied organol ogistso) have
of such early scholars, particularly in cases where -preerved
original instruments are rare or nonexistent. In addition to providing
practical information useful to performers and instrument makers,
organologists seek to elucidate the complex, -ehanging
relationships among musical style, performing practices and evolution
of instruments worldwidd...) The symbolism (...) of instruments are

~52~



Perspectiva PictorummDossié:Pesquisa iconografica musical em iberoamérica
V.4, n.1, janjun/205
ISSN: 29651085

subjects that organology shares with music iconography and
et hnomus(LIBIN,2a0b)y . O

Em Portugal, aazulejaria desempenhoum papel fundamental na
preservacdo de cenas da vida quotidiana e das praticas culturais das elites,
tornandese um importante veiculo para a representacdo de elementos musicais.
Do mesmo modo, foi receptaculo de gravuras e outras fontes artisticas europeias,
que significavam a desejada actualizacdo de modelos antigos e a ajuda na
composicdo imagética integral ou parcial de temas:

ARA grande mai ori a «do@a-seqmmiegd, pascialaconun | ej ar
ou sem alterawves - de gravuras europeias. No entanto, encontramos algumas
cenas de®oca e de costume portfgy que nos mostram que a azulejaria

taml®n espelha a realidade social e, deste modo, muito possivelmente a musical
eorganolgi ca portuguesas. o0 (ROCHA, 2012: 417

Entre os inUmeros instrumentos retratados nos painéis de azulejos dos
séculos XVII e XVIII, destacarse a musette e a trompa de caca, dois aerofones
com forte carga simbdlica e social. A musette, instrumento refinado, derivado da
gaitade-foles, tornouse um emblema da Féte Galante francesa, evocando a
estética pastoril e bucdlica da aristocracia. JA a trompa de caca, intimamente
ligada a préatica venatoria, consolideel como um simbolo d&tatuse poder,
associada a nobreza europeia.

A anadlise dessas representacfes na azulejaria portuguesa permite
guestionar se tais instrumentos tiveram uma pratica musical associada no pais ou
se sua presenca nos painéis reflete apenas uma apropriacdo estética de modelos
estrangeiros. Para isso, este estudo adopta uma abordagem comparativa,
confrontando as imagens dos azulejos com fontes iconograficas, historicas e
literarias europeias, a fim de compreender melhor a circulacdo e a influéncia

desses instrumentos no contexto portugués.
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1. Aerofones:musette

A musettefoi um dos instrumentos mais proeminentesFéte Galante
francesa, simbolizando a vida pastoral e a Arcadia, recriada de uma forma
totalmente artificial, pelos membros da corte. A escolhamiesette pela
aristocracia francesa, em detrimento da e@ddétfoles, pode estar relacionada
com uma questdo estéficpara fazer soar a gaita era preciso soprar, fazer
bochecha e ficar com a cara deformada, o que ndo € de todo elegante nem
apropriado para a classe altaqnasettepor sua vez, é uma versao refinada da
gaitade -oles, sendo que, para produzir som, € apenas necessario accionar um
pequeno fole, acto este, sem duvida, muito mais refinado.

A musetteaparece ja representada Sgntagma Musicunde Michel
Praetorius, com o nome de O6Sackpfeif miH
primeiro tratado sobre musetteno ano de 167Z da autoria de Pierre Bourjon
de Scellery e intitulse Traité de la Musette, aves une nouvelle méthode, pour
apprende de segnesme a jouer de cet instrument facilement en peu de temps
(Lyon, 1672).Em Franca, destacarase como construtores deusettesLissieu
e as familias Hotteterre e Chédeville. Varios compositores, como por exemplo
Lully, Campra e Rameau, escreveram para este instrumento (AUSONI, 2005:
387).

Em Portugal ndo s&o conhecidas quaisquer indicagfssjam elas
iconograficas, literarias, musicais ou histérieapie indiguem a pratica ou, até
mesmo, a existéncia deste instrumento durante os séculos XVII e XVIIl. A sua
aparicdo em alguns painéis de azulejos contrasta com a auséncia na literatura e
outras fontes portuguesas da época levantando duvidas relativamente a execucao
musical deste instrumento. No entanto, a hipotese mais forte é a de que estes
painéis sejam apenas copias de gravuras da época sem relacdo com a pratica

musical portuguesa.

2 Indicacéo de Florence Getreau.
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Um dos painéis, atribuido a Teotonio dos Santos, enesatean Lisboa
numa antiga casa senhori al. O edif2cio
da Esperan-ao. Qutro painel ,-sernapavee sent a
da Capela de Nossa Senhora da Esperanca em Abrunhosa do Ladario em Satéo,
Viseu. Os painéis estdo geograficamente muito afastados, mas ndo ha davida de
gue se trata da mesma cena. Curiosamentausettedo painel de Lisboa
apresenta um erro: ndo tem o fole accionado com o braco, mas sim o tubo
insuflador, por onde se sopra com a boca, que € caracteristico ddedal&s.

No painel de Satdo néo se verifica esse erro, mas o fole também nao € visivel.

| N s

Fig.1Musette Lisboa Foté Luzia Rocha
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Fig. 2. Musette Abrunhosa do Ladério, F@oRosana e Marco Aurélio Brescia

Num painel da Quinta de Manique nausetteaparece numa cena de
divertimento ao ar livre onde a musica se articula com a danca. Algumas damas
divertemse num baloico. Esta cena € cOpia de uma gravura de Perelli, que se
encontra nas colec¢cdes do Museu Nacional de Arte Antiga. Séo visiveis o tubo
melddico e o caracteristico tubo borddondasette bem como o pequeno fole

gue funciona como insuflador.

Fig. 3. Perelli. Divertimentos. Gravura. © Museu Nacional de Arte Antiga
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Fig. 4. Bartolomeu Antunes. Divertimentos, Quinta de Manique, Manique de Baixo. Foto©
Luzia Aurora Rocha

O seguinte painel catalogado com representac&wdatteencontrase na
Quinta dos Azulejos. Num conjunto de cenas galantes, muito inspiradas em
Watteau, encontramos uma cena pastoril com um jovem tocador. Indica a autora:

A F°te Galantefoi um g&hero pictrico criado por Antoine Watteau
(16841721). Watteau foi, precisamente, o primeiro pintor a submeter
na Academia um quadro nesta categoria, em 1717, intitulado
Embarque para &era. (...). (CALADO, 1989, p. 190) AF°te
Galante representa jovens casais aristocratas, vestidosioda
francesa da®oca, divertindese, darando, comendo, ou apenas
conversando. Estas festas mostrass um lado artificial da natureza,
onde nobres aparecem caracterizados e mascarados de pastores,
simulando ambientes buicos. (...) A difuxo da obra de Watteau em
gravura tornou tanto o seu autor como®eayo amplamente famosos.
Em Portugal, a sua introeko fezse, precisamente, por via da
gravura, mas tan@n pela inflifncia de Pierrdntoine Quillard,
pintor e gravador que esteve ao sevile D. Jeo V entre 1726 e
1733, considerado diaulo ou, pelo menos, continuador da obra de
Watteau. (CALADO, 1989, p. 1900ROCHA, 2021:84)
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45

Fig.5. Desconhecido. Tocador aisette Quinta dos Azulejos (Colégio Manuel Bernardes),
Lumiar. Foto© Luzia Aurora Rocha

2. Aerofones: trompa de caca

A trompa de caca é um dos instrumentos mais representados na azulejaria
portuguesa da primeira metade do século XVIIl. Tal facto -deyeor certo, a
popularidade da cacga nesta altura e ao seu papel como divertimento das classes
altas e fam21l i a real . A Atransposi - «o0
habitacionais (interiores e exteriores) e para 0s mais variados espagos sacros
(igrejas, conventos, sacristias, mosteiros, etc.) é bastante comum.

As trompas de cacga representadas nos azulejos compreendem modelos que
vao desde o século XVI (por exemplo, a tronip#ouillouX) até ao inicio do
século XVIII (por exemplo, a trompgaarforce. Neste periodo, que compreende
trés séculos, € possivel ainda encontrar outro tipo de modelos de trompa.
Reginald MorleyPegge, Frank Hawkins e Richard Merewether referem na

entradaHorn do The New Grove Dictionary of Musical Instruments
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n(...) By the end of the 16th centur
of which influenced the hoelike horn of the following century. The

first was the so called trompe Dufouilloux, a slender;ote hunting

horn made in a crescent shape with a small coil in the middle. The
second, which is far more important in the history of the horn, was
considerably longer rand and clesgiled in helical form; it was
sometimes known as the trompe Maricourt. By the early years of the
17th century, it had already attained a length of as much as 2 meters,
which gave it the same pitch as the contemporary trumpet (...). These
helical horns were certainly not much used in the actual hufiéity

but this is scarcely surprising when it is remembered that hunting
signals were still purely rhythmical, and that the instruments
themselves were comparatively heavy as well as difficult to sound
( . (MORIEY-PEGGE et al, 1984: 232)

E possivel identificar alguns modelos de trompa muito especificos e bem
decalcados da realidade. E o caso da troByfauilloux, assim designada pela
sua aparicdo consistente nas gravuras do tratado dé.@aganerie(1561) de
Jacques Dufouilloux. Podemos encodfréem painéis da Quinta da Trindade
(actual Ecomuseu do SeixalNeste mesmo local encontramos representacoes,
também em painel de azulejo barroco, da troRg@dorce representacdes estas
muito semelhantes as pinturas de JBaptiste Oudry, com cenas de caca, parte
das colec¢des dRoyal Chatéau de Fontainebleam Franca.

O outro modelo de trompa identificado pode facilmente induzir em erro o
observador. Aparentemente, parece tratade uma representacao de trombeta;
mas tratese de um modelo de trompa recta, usado por volta de 1670 até cerca do
século XIX. Nos dias de hoje utilize ainda, em Inglaterra, um instrumento

semelhante na caca a raposa.

ne. . .) I n Engl and, the straight mo d
order, it was said, to give a more penetrating note from the coverts. It
was then rather | onger than the 25 ¢

3 A Quinta da Trindade, situada no Seixal, € uma propriedade histérica com origens no final do
século XIV. Nesse periodo, a Ordem da Santissima Trindade estabeleceu um convento no local,
acompanhado pela Ermida da Boa Viagem. Ambas as edificacbes foram destruidas pelo
terramoto de 1755. Com a extin¢cdo das ordens religiosas em 1834, a quinta foi incorporada na
Fazenda Publica e mais tarde vendida em hasta publica. Atualmente, integra o Ecomuseu
Municipal do Seixal, onde funciona como um dos seus nucleos.
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and remained so up to the early nine
1976: 147)

(...) In the 16th and early 17th centuries the most usual types for
hunting were the trompe Dufouilloux in France, a large accurate horn
in Germany, and in England a straight horn similar to but rather longer
than the used nowadays for fox hunting (...) (MOREEKGGE, et al,
1984: 237)
Anthony Baines (BAINES: 1976:147) apresenta uma gravura de Richard
Blome, The Death of a Hart1686.Richard Blome, cartégrafo e editor inglés
ativo no final do século XVII, publicou em 168te Gentleman's Recreation
uma obra abrangente que explorava os passatempos da nobreza inglesa, com
destaque para a cdc&ntre as ilustracdes incluidas, destsea referida gravura
The Death of the HarfA Morte do Veado), que retrata 0 momento culminante
de uma perseguicdo de caca ao veado, a sua morte, onde a presa morta, esta
rodeada pelos cées de caca e por sete cacadores perfilados. Quatro deles soam
estas trompas de caca rectas, e um deles segura o instrumento musical na méo. E
possivel encontrar representacfes destas trompas nos painéis barrocos

portugueses, em cenas de caca.

4 Essa gravura é uma das varias presentes na publicacdo, concebidas para ilustrar as préticas
cinegéticas e outras atividades recreativas da época. As ilustracdEise d&entleman's
Recreationsdo reconhecidas pelo seu nivel de detalhe e pela representacéo fiel dos trajes e
costumes do periodo. Além disso, muitas delas traziam dedicatérias a nobres e figuras de
destaque, refletcindo as conexdes sociais e o pediliicoda obra. Actualmente, exemplares
dessas gravuras encontramem colecdes particulares e instituicdes dedicadas a preservacédo de
obras de arte do século XVII. Pela sua antiguidade e relevancia histérica, sédo altamente
valorizadas por colecionadores e estudiosos interessados na cultura e nas praticas recreativas da
Inglaterra daquela época.
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Fig. 6. Desconhecido. Trompa de caga recta, actual Messe dos Oficiais do Exército (antigo
Palacio Barbacena), Lisboa. Foto© Luzia Aurora Rocha

Y o ‘;} D -

‘n.L".__

Fig. 7. Desconhecido. Trompa de caga recta, actual Universidade de Evora (antigo Colégio do
Espirito Santo), Evora. Foto© Luzia Aurora Rocha
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Fig. 8. Desconhecido. Trompa de caga recta, actual Hospital de S. José (antigo Colégio de Santo
Antdo), Lisboa. Foto© Luzia Aurora Rocha

A variedade de trompas representadas nos azulejos é extensa. Ao realizar
uma andlise comparativa com outras fontes iconograficas da época é possivel
identificar varios outros modelos utilizados na cacga. E o caso da tiGnoga
Jagér, também referida por Baines (BAINES, 1976:146), reproduzida numa
gravura de H. F. Flemidg de 1719 publicada na obmaer Vollkommene
Teutsche JagefO Perfeito Cacador Alemé&o). A presenca desta gravura na obra
de Fleming néo significa apenas o registo dos instrumentos utilizados na caca a
época, mas também a preservacdo de um importante testemunho das tradicdes e

praticas musicais ligados a arte da caca na Alemanha do século XVIII.

Encontramos um exemplar deste modelo em Oeiras no antigo Palacio do

® Hans Friedrich von Fleming, foi um distinto oficial e autor aleméo do inicio do século XVIll,
publicou em 1719 a obifaer Vollkommene Teutsche Jagér Perfeito Cacador Alem&o). Este
extenso tratado sobre caca e praticas cinegéticas da época inclui varias ilustracdes detalhadas,
entre as quais se destaca a representac&rais Jager Horr{Grande Trompa de Caca). A
gravura do Gross Jager Hornretrata uma trompa de caca de grandes dimensdes,
tradicionalmente utilizada em cacadas reais e cerimoénias. O instrumento diséngela sua

forma espiralada e pelos ricos detalhes ornamentais, evidenciando a relevancia da caca na
cultura aristocratica europeia daquele periodo.
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Marqués de Pombal, uma das mais emblematicas residéncias senhoriais do
século XVIII, mandado construir por Sebastido José de Carvalho e Melo,
Marqués de Pombal e outro na outra margem oposta do rio Tejo, em Setubal, na

antiga Casa do Corpo Santo (casa de confraria).

Fig. 9 Mestre P.M.PGross Jagér Hornantiga Casa do Corpo Santo, Setubal. Foto© Luzia
Aurora Rocha

Fig. 10.DesconhecidoGross Jagér Horpantigo Palacio do Marqués de Pombal, Oeiras.
Foto®© Luzia Aurora Rocha

O ja referido autor Anthony Baines ((BAINES, 1976:146), refere também
a Flugel Horn também no mesmo tratado de H. F. Fleming de 1719. Este
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modelo pode ser encontrado no antigo Palacio dos Marqueses de Minas, em

Lisboa.

Fig. 11. Bartolomeu AntuneBlugel Horn actual Lar da Santa Casa da Misericérdia de Lisboa
(antigo Palacio dos Marqueses de Minas), Lisboa. Foto© Luzia Aurora Rocha

Por fim, Baines ((BAINES, 1976:146), referé~&igel Horn no mesmo
tratado de H. F. Fleming de 1719. E possivel identlficém, painéis de azulejo

de Lisboa e de Sintra.

Fig. 12. Desconheciddjittel Horn Reitoria da Universidade Técnica de Lisboa (antigo
Palacio das Acafatas), Lisboa. Foto© Luzia Aurora Rocha
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Fig. 13. Mestre P.M.PMuttel Horn Palacio Nacional, Sintra. Foto© Luzia Aurora Rocha

Fig. 14. Desconhecid®]ittel Horn Hospital de S. José (antigo Colégio de Santo Antdo),
Lisboa. Foto© Luzia Aurora Rocha
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Y

Fig. 16Fleming, H. F. v.Der vollkommene teutsche Jager, darinnen ... die hohe und niedere
JagdWissenschaft vorgestell& Teile in 1 Bd. Leipzig, Martini, 1719724°

Janetzky e Brichle (1988) reproduzem uma trompa de finais do século
XVI (1584), umaHartshorn que se encontra fielmente reproduzida num painel

de azulejos das colec¢des do Museu Nacional do Azulejo.

Fig. 17. Desconhecidélartshorn Museu Nacional do Azulejo (antigo Convento da Madre de
Deus), Lisboa. Foto© Luzia Aurora Rocha

Conclusao

6 Imagem retirada de Reiss & SohWRL: https://www.reisssohn.de/de/lose/9454214-
854/?sale_type=SOLD_AT_AUCTION

~ 066~



Perspectiva PictorummDossié:Pesquisa iconografica musical em iberoamérica
V.4, n.1, janjun/205
ISSN: 29651085

A representacdo dausettee da trompa de caca na azulejaria portuguesa
revela ndo so a sofisticacdo estética da arte azulejar, mas também a forma como a
musica e a cultura europeia se entrelacaram com as estruturas sociais, culturais
da época e artisticas. Através dos azulejos, € possivel identificar como a arte
serviu como meio de comunicacdo e reforco de ideais aristocraticas,
propagandeando simbolos de prestigio e actividades associadas a nobreza e a
corte.

No caso damusette a sua presenca nos azulejos sugere mais uma
influéncia das correntes artisticas europeias da época. A auséncia de documentos
musicais ou historicos que a associem diretamente a uma tradicdo performativa
portuguesa é um ponto que favorece esta analise. Como instrumento
tradicionalmente ligado a cultura francesa, foi incorporada nos azulejos como
uma forma de replicar e adaptar modelos estrangeiros, refletindo a globalizacdo
cultural daquele periodo. Este fendmeno ilustra a troca de influéncias entre
Portugal e as grandes poténcias europeias, especialmente na arte, mostrando
requinte e sofisticagéo.

Por outro lado, a trompa de caca, com seu vinculo directo a pratica
venatéria, demonstra uma insercdo real no contexto social portugués,
particularmente entre as elites. A caca era uma atividade comum nas cortes
europeias, simbolizando poder, prestigio e a conexao da nobreza com a natureza.
A frequéncia e a diversidade dos modelos representados nos azulejos indicam um
conhecimento de fontes artisticas em geral, mas também de tratados de caca em
particular, o que demonstra esse instrumento tinha uma presenca bem
estabelecida em Portugal, refletindestatussocial associado a essas praticas.
Além disso, o estudo dos diferentes estilos e tipos de trompas nas representacdes
permite uma compreensao mais aprofundada das trocas culturais entre Portugal,
Franca, Inglaterra e Alemanha paises com grande influéncia nas praticas

aristocraticas venatorias da época.
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Este estudo sublinha a importancia da analise da organologia e da
iconografia musical, proporcionando uma visdo mais abrangente do papel dos
instrumentos musicais e das suas representacdes artisticas no contexto social e
cultural do século XVIIl. Ao olhar para a azulejaria portuguesa, observeio
apenas uma reflexdo de praticas e simbolos da nobreza, mas também uma janela
para a circulacdo de ideias musicais e culturais, que contribuiram para a
formacdo de uma identidade europeia compartilhada. Assim, a azulejaria
portuguesa nao soO preserva elementos artisticos valiosos, como também se torna
uma fonte crucial para a compreensao da historia da musica e das influéncias

externas na sociedade portuguesa do passado.

Recebido em: 2B8/2571 Aceito em: 10/0/25
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El arpa y el equilibrista: Santafé (hoy Bogota, Colombia), c. 1680
The Harp and the Tightrope Walker: Santafé (now Bogota,
Colombia), c. 1680

Egberto Bermudéz

Resumen

A mediados del siglo XVIII, el equilibrismo era una de las principales
atracciones de | os O6éespect8cul os miscel
pirotecnia, eran llevados a cabo durante la cuaresma, cuando no estaban
permitidas las comedias. Uno de sus aspectos fundamentales era que casi todos
contaban, en mayor o menor grado, con acompafiamiento musical y, por
consiguiente, su industria, incluyendo la contratacién de musicos y bailarines, la
composicion, la copia de mdusica, asi como la fabricacion y el uso de
instrumentos musicales reales o de utileria. Las presentaciones publicas de
equilibristas, titiriteros, prestidigitadores y otros artistas del entretenimiento se
convirtieron en algo muy comun en plazas publicas de toda la peninsula ibérica y
en América, aunque los artistas de estos espectaculos callejeros tuvieran
continuos enfrentamientos con los gobiernos municipales que buscaban mantener
el antiguo monopolio de los teatros y de estos espectaculos, en especial para
lograr cobrar los impuestos correspondientes. En este trabajo estudiaremos un
valioso documento iconografico que data de finales del siglo XVIl y que, hasta el
momento, es el Unico conocido en América sobre estos espectaculos. Este se
refiere al periodo temprano de la consolidacion del espectaculo miscelaneo que
hemos descrito en forma sucinta, el cual se consolida en la segunda mitad del
siglo XVIII, periodo al que dedicaremos otro trabajo en elaboracion.

Palavraschave Equilibrismo; Santafé; Espectaculos miscelaneos.
Abstract

In the mid18th century, acrobatics was one of the main attractions of the
"miscellaneous shows" that, usually ending with fireworks, were held during

! Profesor titular, Universidad Nacional de Colombia, Bogota.
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Lent, when comedies were prohibited. A key aspect of these shows was that
almost all of them, to a greater or lesser degree, featured musical
accompaniment, and consequently, a whole industry developed around them,
including the hiring of musicians and dancers, the composition and copying of
music, as well as the manufacture and use of real or prop musical instruments.
Public performances by acrobats, puppeteers, magicians, and other entertainers
became very common in public squares throughout the Iberian Peninsula and the
Americas, although these street performers frequently clashed with municipal
governments that sought to maintain the old monopoly on theaters and these
shows, especially in order to collect the corresponding taxes. In this work, we
will study a valuable iconographic document dating from the late 17th century,
which, to date, is the only one known in the Americas concerning these
spectacles. This document refers to the early period of the consolidation of the
miscellaneous spectacle that we have briefly described, a period that became
fully established in the second half of the 18th century, a period to which we will
dedicate another work currently in progress.

Keywords: Tightrope walking; Santa Fe; Miscellaneous shows

A mediados del siglo XVIII, el equilibrismo era una de las principales

atracciones de |l os O6éespect8cul os miscel
t2teres (I'lamado om8qui na real 0) , pant
C- mi coOSsS, ani mal es amaestrados, 6sombr as

presentacibn de mufecos autdbmatas y la exhibicion de maquinas
pseudocientificas, en su mayoria 6pticas. Ademas, usualmente estos espectaculos
finalizaban con pirotecnta Esto se llevaban a cabo en teatros, plazas y otros

recintos durante el periodo de cuaresma cuando no estaban permitidas las

2Sobre |l os O6espect8culos miscel 8neoso6 en Espafa
OTitiriteros y vodl3d®8 Bdvista Valentian¥ del Fdofogidil §1953),1 5 8 5

pp. 21576; Varey,Historia de los titeres en Espafia (desde sus origenes hasta mediados del

siglo XVIII), Madrid: Revista de Occidente, 1957; Vardys titeres y otras diversiones

populares de Madrid: 175&8840. Estudio y documentokondon: Tamesis Books, 1972 y

Varey, Cartelera de los titeres y otras diversiones populares de Madrid:-1888 Madrid:

Tamesi s Books, 1995. Ver tambi ®n Francisco J.
de t2teres y vol at i nelsaindestibaciéf iemy dlanza. ¥ ConfPPeso e s p a '
nacional La Investigacion en Danza. Sevilla 20Hjs. Carmen Giméneddorte et al.,

Valencia: Mahali ediciones, 2018, pp. 162 ; 6 El espect8cul o -mi scel 8n
1814: L o s FantacheaxtVj 18 €201®), pp. 69 7 y O E| espect8cul o m
Espana. 1750 8 1 4 : L as Hamstathe K\ 142020 pp. 6100.
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comedias; y uno de sus aspectos fundamentales era que casi todos contaban, en
mayor o menor grado, con un acompafiamiento musical. Esto llevaba consigo,
ademas de la contratacion de musicos y bailarines, la composicién y la copia de
musica y el uso y la fabricacion de instrumentos musicales reales o de utileria.
Todo esto ocurria en un ambiente teatral cosmopolita por excelencia, con la
frecuente presencia de artistas extranjeros, primero italianos y luego, a medida
gue avanza la primera mitad del siglo XVIII, alemanes, ingleses, franceses,
polacos y aun armenios y turcos.

Las presentaciones publicas de equilibristas, titiriteros, prestidigitadores y
otros artistas del entretenimiento se convirtieron en algo muy comun en plazas
publicas de toda la peninsula ibérica y en América. Sin embargo, los artistas de
estos espectaculos callejeros tuvieron continuos enfrentamientos con los
gobiernos municipales que buscaban mantener el antiguo monopolio de los
teatros y de estos espectaculos, en especial para lograr cobrar los impuestos que
debian pagar a hospitales y cofradias, quéabam con ese porcentaje cOmo una
de sus principales fuentes de ingrésos

En este trabajo estudiaremos un valioso documento iconografico que data
de finales del siglo XVII y que, hasta el momento, es el Unico conocido en
Ameérica sobre estos espectaculeg)(1). Este se refiere al periodo temprano de
la consolidacién del espectaculo miscelaneo que hemos descrito en forma
sucinta, el cual se consolida en la segunda mitad del siglo XVIII, periodo al que

dedicaremos otro trabajo en elaboracién.

3 Sobre este tema, muy poco tratado hasta ahora, ver Carlos M. Fernadndez Fernandez,
OEspect 8§cul os, - p er aRewsta teoMugidologil2.e2s (julieattubfes pa § a 6 ,
1989), pp. 5689.
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Figura 1. Escena central del sexto y séptimo cuerpos (Escena 11) de un biombo de nueve
paneles o cuerpos; lienzo pintado y montado sobre bastidores de madera, ¢.1680. Bogota,
Coleccion privada. Fotografia: cortesia de Maria del Pilar Lopez Pérez, Bogota.

a) El espectaculo

El espectaculo miscelaneo de que hemos hablado se generaliza en
diferentes lugares de Europa en el ultimo tercio del siglo XVIl y el primer tercio
del siguiente, aunque sus comienzos bien pueden ubicarse mucho antes. La
tradicion teatral profesional italiana que se diseminé a lo largo de Europa desde
alrededor de 156@0, llamada a partir de mediados del siglo XVIII commedia

d e | |4 dnaluia desde sus comienzos: musica, pantomima, acrobacias, baile y

“La bibliograf2za sobre | os diferentes aspectos
principales personajes se agrupan en los siguientes cuatro grupos de estereotipos: a) Zanni o
sirvientes de ambos sexos: Arlecchino, Pulcinella, Colombina, Scapino, Brighella, Pedrolino,

etc.; b) Vecchi, viejos o amos: Magnifico o Pantalone (tacafio y codicioso), Il Dottore
(sabelotodo), Tartaglia (tartamudo); c) Innamorati o jovenes amantes: Flavio, Leandro, Ortensio
(hombres), e Isabella, Flaminia, Ortensia (mujeres); y un poco mas adelante, d) Capitani o
capitanes (fanfarrones y jactanciosos, asociados con los espafioles) o su equivalente femenino
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titeres. En lo que se refiere a Espafia, estos mismos componentes estan presentes
durante este periodo, y asi lo reconoce Pellicer a comienzos del siglo XIX,
indicando que ya en 1574 la compafia de Alberto Naselli (c:63484)
conocido como Zan Ganassa en Espafa in
manoso6 y tal v e z 6 Rararlos Sighos sigaientesicentames cano n o
valiosos datos gracias a los exhaustivos trabajos de Varey y su copiosa
documentacioh

Las laminas incluidas en los trabajos de Varey constituyen la primera
documentacién iconografica reunida sobre este importante rubro de
entretenimiento en Espafia. En general, la iconografia del equilibrismo y el baile
en la maromaes poco frecuente en el arte europeo, y para su periodo mas
temprano (siglo XVII) esta constituida por grabados en su mayor parte toscos,

algunos de los cuales se usaban como hojas volantes para promocionar dichos

La Signora (vivaz y violenta). Estos Ultimos personajes, no presentes en la primera época, se
desarrollan en el siglo XVII. La primera compafiia de estos profesionales se establecié en Padua

en 1545 y las actrices ganaron su espacio en ellas dos décadas después, alrededor de 1566.
Desde sus comienzos, diferentes compafias itinerantes iniciaron la dispersion del género en

Italia y a través de toda Europa, principalmente en Francia, Alemania, Espafa, Inglaterra y
Austria. Ver Kathleen Marguerite Ledfalian popular comedy: a study in the Commedia

dell'arte, 15601620, with special reference to the English stadew York: Russell & Russell

Inc., 1962, 2 vols. (publicado originalmente en 1934); M. A. KatriZkye Art of Commedia. A

Study in the Comiat2@with Spdoal Ref@rénce te thel \Bs@ab Regords
Amsterdam/New York: Editions Rodopi, 2006 y Siro FerrdreeCommedia dell'ArteAttrici e

attori italiani in Europa (XV4XVIIl secolo),Torino: Einaudi, 2014.

Nino Pirrotta, ¢ Co mnibkedMusical Quaiterlydla 3 (1965), pm3IB5 Oper a b,
324 y Winifred SmithThe Commedi a del | 6art e: ANe®tYarkdy i n |t
The Columbia University Press, 1912, pp. 18, 34, 206.

6 Casiano Pellicer,Tratado histérico sobre el origen y progresos de la comedia y del
histrionismo en EspafiaMadrid: Imprenta de la administracion del Real Arbitrio de la
Beneficenci a, 18014, p . 53. Par a una Vi Si -n ge
|l beri an P&mimmeuwli ad ,ded¢ n 6EAs: Chestopher B.(Balmd, Biermario

Vescovo, Daniele Vianello, Cambridge: Cambridge University Press, 2018,-p@. 89

"Para este periodo ver especi al mHistariede®I i t i ri te
titeres en Espafigpassim

8 En este periodo, el termino maroma se usaba para designar una cuerda gruesa y trenzada
empleada por los marineros y para levantar objetos pesados. Ver Sebastian de Covarrubias,
Tesoro de la lengua castellana o espafidéll), Ed. Martin de Riquer, Barcelona: Editorial

Al'ta Full a, 1993, p . 791. La etimolog?2a de mar
( wB)Mvegplesion en arabe para cuerda trenzada, ver Joan Corofieas, diccionario

etimoldgico de la lengua castellan??. Ed., Madrid: Gredos, 1987, p. 383. La maroma era una

cuerda trenzada de hilos de fibras vegetales, el alambre, era semejante, mas delgado y fabricado

con hilos metalicos.
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espectaculos, en especial en Inglaterra y Alemania. En el caso de Espafa
contamos con una fuente excepcional, los disefios de las tarascas que se
encuentran en el Archivo de Villa de Madrid (ver parté. IMas adelante
contamos con dibujos y cuadros reproducidos en todo tipo de publicaciones
sobre el teatro, el teatro musical, el espectaculo callejero y el circo moderno,
tales como las de Cre@ooke y Coates, Cornejo y Hinterdifig

Desde su periodo mas temprano el teatro profesional italiano muestra una
clara conexién con la acrobacia y la musica y su primera época también esta
conectada con la historia de la 6pera, como lo reconsiete décadas atiias
Nino Pirrotta al afirmar que O6ambas ram
gue no son ramas opuestas o divergentes, Sin0 que a veces se separan o se juntan
de acuerdo con factores imponderabieEl teatro profesional italiano aporta
varios elementos al desarrollo de la 6pera, en primer lugar, su caracter de
espectaculo publico pagado y también la figura del autor, compositor o cantante
autoempresario; ademas, en forma muy significativa contribuye al surgimiento
de la mujer actriz, cantante y bailarina como el centro de atraccion del
espectaculo.

Este ultimo aspecto se pone de manifiesto en 1567 en Mantua, idonde
gracias a la correspondencia del secretario ducal Luigi Rogna y del candénigo
Antonio Cerutd conocemos los detalles de la actuacién de dos compaiiias de
comicos profesionales cuyas principales actrices, Barbara Flaminia (88562

y Vincenza Armani (c.15369), dieron lugar la creacién de dos bandos de

° Varey es el primero en reconocer a las ilustraciones de tarascas y de carros alegéricos de
Corpus Christi como valiosas fuentes iconograficas e histéricas para los espectaculos que
estudia, veHistoria de los titeres en Espafiams. 1422.

19 No contamos con un estudio exhaustivo de los aspectos iconogréaficos del equilibrismo y baile
en la maroma, sin embargo, una buena coleccion de ilustraciones se incluye en las publicaciones
de Cornejo y Robert Creffooke, Peter Coate€jrcus: A Global History London: Paul Elek,

1976. Recientemente Erik Hinterding, curador de estampas y grabados en el Rijksmuseum de
Amsterdam ha compilado una breve muestra de la coleccion que el museo alberga sobre este
t ema, OAcr ob a tSteriedfrom Hrik Hirgecdink, 2e6s,1 6
https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/set/Acrobat886d0b2a2dd44 71 7bf88-

08dcfa7b70flL V e r t ambi ®n Wi ki medi a Common s, 6Categor
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Tightrope_walking_in_art

11 Pirrotta, p. 305.
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seguidores. Una de ellas, llamada simplemente Flaminia, habia comenzado su
vida artistica en Roma como acrObata, comediante, bailarina y cantante y en
1562 se dec?2a que de esa forma hab2za 06e
esposa 0 compafiera del mencionado Zan Ganassa y actuando en Espafia hasta
1584. Por su parte, su contrincante Vincenza, era admirada especialmente por sus
capacidades musicales (canto y composicion) y su especialidad en el género
pastoril. Tenia una sdlida formacién académica, estuvo ligada sentimentalmente

a uno de los Gonzaga y muere envenenada en la vecina Cremona frisando los
cuarenta afnos.

La gran cercania de este ambiente teatral con la acrobacia y el
equil i brismo se confirma con | a presenci
que formaba parte de la compafiia de Flarffinf&demas, en mayo de 1568 el
mismo Rogna escribia que en Mantua se seguian haciendo comedias y tragedias,

y en otro sitio diferente, se Sporqeesent ab:
sugiere funciones separadas y simultaneas, por un lado, de teatro y por otro de

baile y acrobacia. Ademas, el comentario le asigna a la mdrgaeasabemos

que ejecutaba la Flamiriial caracter de baile acrobético y de espectaculo. Afios

mas tarde, en 1574, el compositor Orlando di Lasso o Lassus (¢1393p

viajé por Italia reclutando cantantes y acrébatas para su patron Alberto V duque

de Baviera (15289) y en Bologna encontré y aparentemente contratd, a uno que

se hac2a ||l amarased, 6ury) adweerd osuacej dadt
saltos, acrobacias ecuestres y en la maroma, caminaba en zancos, bailaba y se

especializaba en varios tipos de esgtima

12 Alessandro D'Ancona, Origini del teatro italiano: libri tre con due appendici sulla
rappresentazione drammatica del contado toscano e sul teatro mantovano nel sec. XVI, Torino:
Ermanno Loescher, 1891, Il, pp. 443 r ancesca Si monci ni , 6Bar bar a |
(Roma, ante 156p o0 s t DEE/maiufgia 15, 5, (2018), pp. 2510 y Eloisa Pierucci
6Vincenza ArmaniCnle&mora, all ls mmnatarbia ¥, 51569) 6,
(2018), pp. 2789.

BD6ANncona, 1, p. 261.

YPhilip Weller, 0 L a sGlandus Lesaus and his timECelloguiume at er 0,
Proceedings Antwerpen 26.08.1994Peer: Alamire Foundation, 1995, pp-B&7 (95).
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En cuanto al publico, sabemos que todas las clases sociales asistian a ellos
y que en especial la aristocracia desarroll6 una gran afinidad con el nuevo
género. A este propdsito, es ya muy conocida la descripcion de la comedia
all 6i mprovisod que se escenific:- en Mu
de los festejos matrimoniales de Guillermo VI de Baviera y Renata de Lorena en
la que participaron como autores y actores, Lasso y el musico napolitano
Massimo Troiano (fl.15680), este ultimo también autde la relacion bilingte
(en italiano y castellano) de esta fastuosa celebr&cién dicha comedia, al uso
de | a commedi a indisidolprofesioraleal serlficioade la ndote
asumio tres papeles: a) un rustico en el prélogo, b) Polidoro, un enamorado y c)
espafol desesperado; mientras que Lasso participé en el papel de Pantalon (o
Magnifico) y algunos de los nobles asistentes asumieron papeles de menor rango
social, como el Marques de Malaspthajue hizo el papel de Camilla, la
cortesana pretendida ©por Polidoro. Par a
jubdén de raso carmesi con calzas hechas a la veneciana y una vestidura negra
| arga hasta | os piesdé (ver fig. 2) Yy en
laad’.

Una escena muy semejante se puede observar en las figuras de la
commedia dell darte pintadas al fresco
castillo de Trausnitz (Landshut), la residencia del heredero de la corte bavara
donde pasaron a vivir los recién casados y que fue redecorado entre 1575 y

15798, Otros musicos de la corte hicieron otros papeles menores pero el mas

15 Massimo TroianoDi al oghi € Ne qual.i S i narrano | e cose
lllustriss. & Excell. Prencipe Guglielmo VI. Conte Palatino del Reno, e Duca di Baviera; et
del I 61 I lustriss. & E x c éVeretia: BM@guireo AatieriR¥H69%altaa  d i L «

primera edicion fue publicada solamente en italiano en Munich el afio aniasiooysi delli

triomfi, giostre, apparati®delle cose piu notabile fatte nelle sontuose nozze, dell' illustrissimo

& eccellentissimo signor duca Guglielmo ... compartiti in tre libri, con vno dialogo, della
antichita del f e |, Monaco: Adap@ Montano, 1598&auradeccién alé

castellano fue elaborada por Giovanni (Juan) de Miranda, linglista e hispanista espafiol
residente en Italia desde antes de 1566.

16 Posiblemente se trate de Andrea Malaspina (1%44) marques de Fosdinovo.

17 Troiano,Dialoghi, ff. 146w53.

BSusan Maxwel |, 6A Marriage Co mnkhenSixtegrtthed i n t
Century Journal36, 3 (Fall, 2005), pp. 71741, plate
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prestigioso de todos, el de Magnifico o Pantalon, fue asumido por Lasso vestido
como un viejo y rico comerciante venecidhda situacion laboral de Lasso y la

de la mayoria de los compositores profesionales del momento, no era la mejor,
pues su empleador, el duque Alberto V, no le permitia publicar sus
composiciones y en particular custodiaba celosamente los manuscritos ricamente
ilustrados de su obra mas reciente, una coleccion de salmos penitenciales (Psalmi
Davidis Poenitentiales), que solo mostraba a sus huéspedes mas selectos. Lasso
compuso esta obra alrededor de 1660y solo la logro publicar después de la
muerte de Alberto en 1584 (RISM L 952)Ante el futuro duque y patrén ¢fue
esta una buena oportunidad para due el
su alto rango y para que el no tan joven compositor y maestro de capilla ostentara
su ya solida fama y prestigio?

Ademas de estos aspectos, en Francia, y en otras partes de Europa, la
asimilacion del género italiano también estuvo asociada con los charlatanes y
curanderos, que ofrecian servicios médicos, dentales y terapéuticos vy
aprovechaban las aglomeraciones de gente que presenciaba los espectaculos
miscelaneos de entretenimiento para promocionar los suyos. Entre los italianos
emigrados a Francia y sus descendientes se establecio la tradicién de fusionar los
espectaculos de acrobacia con los de titeres y aparemger@enbién con

limpieza y operaciones dentadés

Byver Martha Farahat, 6Vill anescas of the Vir:
Performance Practice Review, 2 (Fall 1990), pp. 1237.

20 Ver Florian Wieninger, notas al CD Orlando di Lasso. Musica Reservata. Secret Music for

Albrecht V, Profeti de la Quinta, Dolce risonanza, Pan Classics PC 10323, 2018, pp. 7

Hago alwusi-n aqu?2 al concepto italiano renace:!l
ostent oso y est Uredcanaidvocatmblariphttps:i/wiver.treccarV.igvocabolari
o/sprezzaturadP ar ci al ment e equi valente al franc®s &énon
XVIII.

2Zpjierre Baron, Ger ar ®ate@smaripnnettiétes hes Bribch kistdiréd e d 6 o p
des sciences@®licales,40, 2 (2006), pp. 2036 (20507).
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Figura2.An - ni mo , aFamilia Francken, Amber es ?, [ Gru
¢l Gelosi?], Paris, c. 1580, 6leo sobre lienzo. Paris, Musée Carnavalet, 108,5 x 161,5 cm.
Licencia Wikimedia Commons, CCO 1.0.

Esto también parece haber ocurrido en los territorios germanoparlantes
con el 6arl equ2nd venec-ClHIBpysSemmdid, i ano
quienes desde 1696 viajaron desde Venecia a Celle, Kiel, Copenhague y
Estocolmo, asi como a Berlin, Leipzig, Praga, Brno y Viena. En estas ciudades,
tanto en la corte como en las plazas publicas, la compafia presentd espectaculos
que incluian comedias en aleman e italiano, teatro de titeres, bailes en la maroma
y otras acrobacias, ademas de vender al publemiaimas que incluian elixires y
balsamos preparados por el propio De Scio

En general, el proceso que describimos es dificil de abordar por la
dispersion de las fuentes, y en consecuencia resulta muy atil acudir a las fuentes
iconograficas. Estas son escasas para el siglo XVII y comienzos del XVIII, pero
se tornan cada vez mas frecuentes hacia mediados de ese siglo y proporcionan

valiosa informacion sobre la conformacion de las tradiciones de equilibrismo y

BM. A. Katrizky, 6Ger @amm8pdeéeakidey 6,pp @816r i as € o el
(10304).Para | os datos biogr 8ficos de Sachsichever Kat
Biographie,https://saebi.isgv.de/biografie/Sebastian_di_Scio_(um_-héstd 1718)
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